HERBERT BOCKL

Otto Benesch, Wien

Der Kiinstler, der in Ljubljana durch die Ausstellung der Alber-
tina 1953 zum ersten Male in einer repriisentativen Schau seiner Hand-
zeichnungen und Aquarelle gezeigt wurde, ist kein Unbekannter mehr.
In Wien irat Bickl zum ersten Male 1927/28 als Gast der Secession mit
einer geschlossenen Kollektion seiner malerischen Schopfungen vor die
Offentlichkeit. Rang sich damals in der allgemeinen Meinung die Uber-
zeugung durch, daB mit Béckl eines der stiirksten und urspriinglichsten
Maleriemperamenie auf den Plan getreten sei, glithend und inbriinstig
in der farbigen Vergegenstiindlichung seiner Naturerlebnisse, so war
Mangel an Klarheit und Uberlegung der zeichnerischen Anschauung das,
was man dem Kiinstler noch zur Last legen zu knnen glaubte. Als Bockl
im Herbst 1931 als Gast des Kiinstlerhauses wieder mii einer Kollekiive
Rechenschaft iiber seinen weiteren Weg ablegte, wurde der gewaltige
Eindruck der » Anatomiec woméiglich noch iiberiént durch die Reihe der
erschiitternden Totenzeichnungen, deren diisterer Klang von sonnigen
Lichigebilden aus Landschafi und Kinderwelt umspielt wurde, Einfach-
stes und Letfztes an menschlicher und natiirlicher Wesenheit mit uniiber-
bietbar schlichtem und klarem Liniengefiige darstellend. Bockl, von dem
man einst sagie, dall er wohl gui malen, aber nicht zeichnen kinne, hatte
nun den Beweis gelieferi, dall er zeichnen kinne, so gut, dafl man jetzt
erklirie, er wiire ein viel besserer Zeichner als Maler. Das eine Urteil ist
so unrichtig wie das andere. Die schipferische Personlichkeit ist eine
Jinheit und jede Form, in der sie sich dullert, noiwendiger Ausdruck
dieser Einheii. Neben Bockls malerischer Entwicklung ldufi seine zeich-
nerische, eng verwoben und verquickt mit ersterer, von der sie nur theo-
retische Betrachiung loslist. Alle Phasen des Wachstums dieser Kiinstler-
persiinlichkeit offenbaren sich in der einen so iiberzengend wie in der
anderen, Und mag es auch zuweilen geschehen, dafl das kiinstlerische
Ingenium das niichste Ziel, das es sich geseizt hat, in dem einen Dar-
stellungsmittel frither erreicht als in dem anderen, so wiire es voreilig,
daraus kritische Schliisse iiber thren Weri und ihre Bedeuntung im Gan-
zen zu zichen, Der Kern, die zentrale Kraft dieses Wachsiums hesorgt
immer wieder den Ausgleich.

Bisckls malerische Tiitigkeit begann im Zeichen der Auflésung iiber-
kommener Formen. Ehe er die nene Welt, seine ureigene, aufbauven konn-
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Abb. 263, H. Biickl, Apotheose des Prinzen Eugen, Feder
{(Wien, Sammlung Otto Benesch)



te, mulite er die alte zertriimmern. Seine frithen Bilder um das Jahr
1922 sind ein schwebendes Vibrieren gelisier Materie im farbigen
Raum. Doch aus dem fragmentarischen. bruchstiickhaften Charakier
dieser Gebilde leuchtet schon die Ahnung kommender, intuitiv erfabier
Gestalt. Es gibt Aktzeichnungen aus dieser Zeit, Gestaltentorsi, in denen
weder Antlitze noch Gliedmafien deutlich zu unterscheiden sind. Doch
wiire es cin lretum. diesen flimmernden Visionen aus schwarzen Kohle-
flecken und hellen Lichipartien impressionistisches Formensehen eni-
nehmen zu wollen. Das Dunkel konzenirvieri sich nichi an den Htlc']iml

Abb. 264, 1. Bickl, Das Tote Gebirge, Aquarell (Wien, Albertina)

optischer Schatten, sondern an den Keimstellen werdender neuer Form.
Diese Blitter haben etwas Wachsendes, vor den Augen des Beschauers
spielt sich ein Werdevorgang ab. Die Leiber schimmern, bliithen auf, wie
sich eine Pllanze entlfaltet. Bickls Kunst isi organisches Wachstum und
organisch Wachsendes — seelisch und kiirperlich — ist ihr liehster Ge-
genstand. Die tiefsten treibenden Kriifie sollen bloBgelegi werden. Auch
der stoten Naturs der Stilleben eignet das geheimnisvoll Belebte. In Fi-
schen und Friichten, um eine Flasche gruppieri, regen sich dieselben
aufbauenden Kriifie, die eine animalisch oder vegetabil verinderte
nackte Menschengestalt mit noch tasienden, aber ahnungsvoll das Rich-
tige ireffenden Linien umreiflen.

In Bickls Kunst sind die tiefen Krifie lebendig, die die heimatli-
chen Meister der Gotik und des Barock erfiillen. Er ist einer ihrer Reihe,
aus ihnen [lossen ihm, dem Stammes- und ]'_‘l'l::lEt‘l)lllldt‘lll‘n. die Elwrgicn
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zu seinem kiihnen Wagnis zu. Weliweite des Blicks gewann er, wie seine
Vorfahren im 15. Jahrhundert, erst in fremden kiinstlerischen Regionen.
Er arbeitete in Paris und Palermo. Das bloll Geahnte triti ins Licht hel-
len, klaren BewubBtseins. Die fremde und doch so tiel wahlverwandte
Welt lehrte ihn die Festigkeit tragfihigen Aufbaus. Ein menschlicher
Kopf, ein in der Landschaft stehendes Gebiunde, einst flimmernd und
schwebend, werden groll und klar umrissen. Einfachheit, aber von Le-
bensfiille brausende, Lebensfiille biindigende Einfachheit ist das Leit-
motiv dieses Schaffens. Aus Natur und Kunstwerk zieht der Kiinstler die
gliedernden Grundeinheiien heraus. Das miichtize Gebilde des geschlach-

Abb. 265, I1. Bickl, Stilleben, Schwarze Kreide (Wien, Albertina)

teten Ochsen altes Thema der hollindischen Malerei von Aertsen bis
Rembrandi — breitet seine lebenssiroizende Formenpracht und Permo-
sers wolkige Marmorapotheose des Prinzen Fugen wird auf ihre plasti-
schen Grundformen durchgegliedert wie ein michelangelesker Leiber-
block (Fig. 263).

Die Klirung und damit auch Veriiefung von Bickls zeichnerischer
Sprache ist keine rein formale Angelegenheit. Die meisterlichen, in spi-
teren Jahren entstandenen Blitier, Frau, Kinder, Freunde darsiellend.
offenbaren die Lauterkeit und Reinheit der Betrachtung, die Bickl sei-
nem Gegensiand entgegenbringt. So erschlieft sich ihm das Menschliche
im Gegeniiber restlos. Solch schlichte Wahrheiien des Daseins kiinnen
nur in einfacher. klarer Form gesagt werden, denn nur eine einfache
Sprache geht wirklich zu Herzen. Es ist, als ob dieses Suchen des Kiinst-
lers nach dem Menschen, nach dem fiihlenden Lebewesen auch die Ein-
fachheit und Sicherheit seiner hentigen zeichnerischen Ausdrucksweise
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Abb. 266, H, Backl. Stephansturm. Aguarell (1932)



wesentlich mithedingt hatte. Diese menschliche Verklirung liegt iiber
dem Kirper und den Ziigen des Aktmodells ebenso wie iiber dem Antlitz
der Landschaft, in der Menschen wohnen, die Menschen geformi haben,
sei es ein Stiick Vorstadi, ein Blick iiber bebaute Ebene, oder eine Gruppe
Siedlerhiuser, deren unendlich keusche und zarte Umirisse ans dem Mar-
gengrauen heraufdiammern.

Hervorragendes hat Bickl auch als Aquarellist geleistet. Es ist ein
Zwischengebiet, umgrenzt von Malerei und Zeichnung, In kistlichen
Blumensienogrammen zeichnei der Pinsel. In anderen Blittern ballt sich
die Farbe zu tiefgliihenden Massen, ein Mosaik abstrakier Formen in-
krustierend, in dem wir noch das Wachstum von Berg und Gestein deut-
lich und konkret ablesen kinnen. Nichts ist Bockl ferner als Nurschmiik-
kende. das »Dekoratives. Aus tieffarbig rinnenden Tinten glinzt ein
blanker IMisch, leunchtet eine Frucht, baur sich siulenhatt ein Glas, wolbt
sich eine Bergkette, wiichst ein gotischer Turm. Auch da, wo die Technik
die Versuchung zu schinfarbiger Formlosigkeit nahelegt, zwingt Bickl
den Dingen seinen unbeugsamen  architekionischen Formwillen auf
(Fig. 264, 263, 266).

S04



