IN MEMORIAM

UDK 792.5(497.12):92 Stritof

Smiljan Samec:

Niko Stritof

(Ob obletnici njegove smrti)

Dne 22. januarja t. 1. je minilo Ze trideset let, odkar se je po krajii in hudi
bolezni poslovil od nas eden masih majuglednejsih glasbenikov iz obdobja med
obema vojnama; dirigent, prevajalec in skladatelj Niko Stritof. Kot dirigent
nase Opere in — upravic¢eno lahko trdimo — tudi knjizevnik, je bil zelo vse-
stranski gledaliSki ¢lovek in umetnik, ki je s svojim Sirokim delom za trajno
vtisnil ljubljanski Operi svoj osebni pecéat. Saj ni bil samo dirigent, ampak je
s svojim neizérpnim znanjem pomagal in sodeloval na vseh podroéjih gledali-
Skega udejstvovanja, ko je bil v Operi dolga leta vse hkrati: pianist, korepetitor,
dirigent, zborovodja, rezZiser in — kar je Se danes za nas neizbrisno — tudi
duhovit in tenkodéuten prevajalec opernih besedil. Z opernim prevajanjem se je
pred njim od zacetka slovenske Opere ukvarjalo ze kar lepo Stevilo kulturnikov
in tudi knjiZevnikov, od Funtka, Golarja, Sorlija, FinZgarja pa vse tja do Zu-
panci¢a in (v enem primeru) celo Cankarja, toda nobeden ni dosegel na tem
specifitnem podroéju tolik§ne umetniske zrelosti, ustreznosti, originalnosti in
uporabnosti kakor prav Stritof. Zato so njegovi Stevilni prevodi Se danes za
nas bogata zakladnica, od katere Se vedno zivi slovenska Opera.

Ce naj na kratko pregledamo njegovo Zivljenjsko pot, bomo zapisali, da
je bil Niko Stritof pravi rojen Ljubljandan, saj se je tam dne 30. novembra 1890
rodil kot sin gimnazijskega ravnatelja Antona Stritofa, ki je bil sam vnet za
glasbo in ki se je tudi ze sam nekoliko ukvarjal z opernimi prevodi. Tako je
npr. Ze ode A. Stritof 1. 1900 kot prvi poslovenil Wagnerjevo opero »Der fliegende
Helldnder« in ji dal sloven$éini primeren, poetiénej$i naslov »Veéni mornar<,
kar se je tudi do danes ohranilo namesto golega prevoda »Lete¢i Holandec«, ki
Slovencu ne bi bil veliko povedal. Takega slovenskega »Veénega mornarja« sta
nato uprizorila v ljubljanski Operi dne 27. januarja 1900 reziser Josip Nolli
in dirigent Hilarij BeniSek, ki je bil tista leta vsestranski spiritus agens in vodja
te mlade slovenske gledaliske glasbene ustanove v Ljubljani. Anton Stritof je
zatem prevedel $e »Tannhéuserja«, »Trubadurja« in »Manon«.
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DR > : - : | B. Jakac: Niko Stritof

Mladi Niko je torej Ze od odeta podedoval také nagnjenje do glasbe kakor
tudi filoloiko in pesnisko Zilico. Seveda je predvsem najprej v domadem mestu
dokoné¢al csnovnodolski in gimnazijski uk, toda hkrati je Ze v najmlajsih letih
intenzivno Studiral glasbo. Tako je na $oli Glasbene matice (po lastni navedbi)
osem let §tudiral violino pri prof. J. Vedralu, prav toliko ¢asa pa tudi klavir
pri prof. J. Prohazky, poznejsem profesorju praskega konservatorija, ki ga je
mimo tega poudeval $e v harmoniji, kontrapunktu in kompoziciji. A Ze kot
Student je Stritof tudi zadel véasih prevajati in podkladati slovensko besedilo
pesemskim kompozicijam iz drugih jezikow.

Tudi z gledali$éem je stopil Stritof v stik Ze zelo zgodaj, in sicer kot pet-
najstletnik v 1. 1905, ko mu je kot srednjeSclcu ponudil tedanji intendant Na-
rodnega gledalis¢a prof. Juvandi¢ mesto korepetitorja v Operi. Tu je tudi nato
Se pred vojno prisel do dirigiranja, najprej seveda v opereti, medtem ko je
imel nad opero tedaj skrb pozneje evropsko znani dirigent in direkfor prasgke
Opere Vaclav Talich. Ta je torej v tistih predvojnih letih nesebiéno in varno
vodil in izpepolnjeval glasbeno znanje tudi tega naSega mladega opernega
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I. Vavpotié: Niko Stritof
dirigira

adepta, ki je tako Ze 1. 1912 sam dirigiral na naSem odru ve¢ operetnih upri-
zoritev, in to: Karl Weiss »Revizor« (po Gogolju), Viktor Parma »Cari¢ine
Amazonke«, Karl Millécker »Dijak prosjak« ter Johann Strauss ml. »Netopir«.
Ze prej pa je po maturi za dalj ¢asa odsel na $tudije na Dunaj, kjer je absol-
viral juridiéne nauke in si hkrati z obiski koncertov ter gledalis¢ §iril teatro-
lodko in muzikolosko kulturno cbzorje. Prvo svetovno vojno je prebil kot
avstrijski vojak ma fronti in v zaledju, najprej v Srbiji, nato pa $e v Rusiji
in Romuniji; po vojni pa je nekaj ¢asa uéil klavir na Glasbeni matici, korepe-
tiral v Operi in bil nato celo pianist v kinu, dokler mu ni upravnik gledalisca
Matej Hubad 1. 1924 ponudil mesto opernega dirigenta.

Na sami Glasbeni matici je $e nekaj ¢asa deloval naprej in bil dirigent
tedaj zelo upostevanega njenega zbora, s katerim je med drugim krstil Lajovéev
»Psalm« in kot prvi pri nas izvajal B. Sirolovo »Abrahamovo Zrtev« ter Vi-
tezslava Novaka »Vihar« V vrsti njegovih koncertnih uspehov je bil pozneje
eden najveéjih njegov koncert jugoslovanske glasbe, ki ga je imel s Cegko fil-
harmonijo v Pragi. Kot predsednik Ljubljanske filharmonije je razen tega
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tisti ¢as dirigiral v Beogradu na prvem monstre koncertu Dvoiakovo simfonijo
»1z novega sveta«. Veliko pozornost v tujini, predvsem v Pragi in v Parizu,
je hkrati zbudila njegova zbirka nasih ljudskih pesmi, rekcnstruirana po za-
piskih Stanka Vraza, ki jih je Stritof odkril v nasi licejki.

Najveé svojih sil in umetniSke tvornosti pa je posvetil Stritof nasemu
gledalis¢u, kjer vsa leta njegovega scdelovanja ni bilo bolj vsestranskega de-
lavea od njega. V Operi je po vojni prvié¢ javno nastopil 1. 1924 kot pianist na
plesnem veceru plesalke Rut Vavpoticeve, Se istega leta pa tudi Ze kot operni
dirigent, ki je glasbeno pripravil in vodil uprizoritev Vilharjeve opere »Lo-
pudska sirotica«. Takoj zatem pa je dirigiral Puccinijeve »Bohéme« in D’Alber-
tovo »Mrtve oci«, cboje 1. 1925. V nadaljnjem je do 1. 1944 dirigiral (in nemalo-
krat tudi sam reziral) vrsto za svoj okus in umetni$ko nagnjenje znaédilnih
opernih del, ki so vec¢inoma dosegla izjemen umetniski uspeh in izredno po-
pularnost. Kot gledaliski élovek je namre¢ imel Stritof prav posebno tenak
posluh, kaj be SirSemu obéinstvu v dolodenem déasu godilo, zato se mu je po-
srec¢ilo pripraviti precej uprizoritev, ki so vselej postale prave uspe$nice. Take
predstave so postale npr. zlasti 1. 1927 Prokofjeva opera »Zaljubljen v tri
oranze«, ki smo jo pri nas tedaj uprizorili pred drugimi evropskimi odri in ki
je v reZiji Osipa Sesta dosegla za tiste dase izjemno stevilo 22 predstav in
dozivela tudi izreden umetniski uspeh na gostovanju po Jugoslaviji. Se po-
pularnejia je bila 1. 1932 Stritofova in Debevéeva uprizoritev Massenetove
»Manon« z 41 predstavami. L. 1933 pa je Stritof tudi nekoliko predelal Verdijevo
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»Traviato«, kar mu je sicer del kritike zameril, toda uprizoritev z Zlato Gjung-
jencevo in Josipom Gosticem v glavnih vlogah ter v reziji Bratka Krefta in
pod Stritofovim glasbenim vodstvom je obéinstvo osvojila, da je dosegla nic
man] kot 52 predstav. Sledile so Se »Knez Igor« (48 predstav), »Carmen,
»Bohéme« (v dveh uprizoritvah 68 predstav), »Madame Butterfly«, »Hoffman-
nove pripovedke«, »André Chénier«, »Thais« z Valerijo Heybaloveo in Robertom
Primozicem v glavnih vlogah (45 predstav), pa »Onjegin«, »Rusalka«, »Jenufa«,
»Saloma«, Respighijev »Plamen«, Massenetov »Don Kihot« (s Primozicem, Be-
tettom in Kogejevo) pa »Don Pasquale« z Mlejnikovo ter $e vrsta drugih oper.
Tu in tam se ni branil tudi ne lazjih odrskih zvrsti in je v svojih priredbah
in z dobrimi zasedbami uprizoril nekaj najbolj uspelih operet, kakor »Vesela
vdova« (46), »Ples v Savoyu« (38), »Zemlja smehljaja« (38), »Boccaccio«, »Lum-
pacius vagabundus« ter zlasti Se Benatzkega opereto »Pri belem konjicku«, ki
je s Politevo in Zupanom v glavnih vlogah ter v Stritofovi ponasitvi dosegla
celo 70 predstav. Ce pomislimo, da so druge opere tista leta na nasem odru
dosegle le 5 do 8 in le nekatere operete nekaj veé kot 10 predstav, je razvidno,
kak$en izreden ¢ut za oder in okus ter Zelje obdinstva je imel ravno Stritof.
Sicer pa je tudi nasploh kot dirigent pripravil in na oder postavil vrsto del
iz. svetovne, tudi najnovejSe literature, ki bi jih pri nas brez njega Se dolgo
ne imeli priloznosti spoznati, in Se drugih znanih, ki pa nam jih je prav on

Vaja za »La Bohéme« s Stritofom, Gjungjencevo itd.
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Stritof pri pocdastitvi Danila v Operi

v sveojskih, a vseskozi visoko umetniskih interpretacijah znal posredovati in
osvetljevati z vidikov novih lepot.

Umetniski lik Nika Stritofa je v razdobju, ko so ob njem delovali tudi
dirigent Anton Neffat in dirigent ter ravnatelj Mirko Poli¢ ter nekoliko pozneje
tudi dirigent dr. Danilo Svara, bil torej povsem svojevrsten, saj je bil Stritof
po duhu sicer e vedno romantik, a po srcu tudi naturalist-verist. Kot gledaliski
delavec je bil predvsem neposreden in zanosen umetnik, mo¢no odvisen od
trenutnega razpoloZenja in tudi duhovitih domislekov, ki so povezani rojevali
blestete dajatve. Zato se je kot dirigent ogreval v prvi vrsti za dela, ki so
priela od mod¢nega in neposrednega ¢ustva in ki so tudi po vsebini izpovedovala
bodisi prirodno strast ali pa preprosto ¢ustveno mehkobo. Zelo jasncvidno je
zatorej ocenil Stritofovo naravo in umetni$ko vrednoto Ciril Debevec, ko je
1. 1941 ob petindvajsetletnici njegovega umetniskega delovanja, ki jo je pro-
slavil (v glavnih vlogah z Gjungjencevo kot Carmen, Nonnijevo kot Micaelo,
Ivanem Franclom kot Joséjem in Vekoslavom Jankom kot Escamilom) s po-
sebno uprizoritvijo Bizetove »Carmen«, zapisal:

»Mckrocvetode roz'ce« Stritofove muze so »iz krajev, ki v njih sonce sije«.
1z krajev, kjer sije sonce in predvsem: kjer polje — kri. Stritof ne mara tezke,
mrke glasbe. NereSena vprasSanja, dusevne stiske, razglabljanja in razodevanja
zadnjih stvari sveta — vse to je njemu prazen zvenk, brez prave cene, navlaka,
ki mudi slabi¢e in jalove omejence. Razkosje obcéutja, slast in prelest ljubezni
in tajni ¢éar krvi, éetudi v boleéini — to so prvine, ki jih Stritof umetnisko in
zlasti glasbeno najbolj obéuti, dejame in polno dozivi. Zato je razumljivo, da
mu je nemska glasba v glavnem tuja. Beethoven je zanj ¢uden in Wagner
(razen morda »Tristana in Izolde«) dolgodasen. Stritof ne mara zamotanih pro-
blemov, ne mara nikakrsnih »onstranskih Spekulacij«. On ¢éuti in doZivlja svet,
zivljenje in ljudi preprosto, prirodno in prvinsko, brez vsakih tezjih ugank,
z vsem hrepenenjem, z vso naslado, z vsem uZitkom, pa tudi z vso boleéino,
ki se nujno rodi v posledici zaradi neizpolnjenih Zelja. Veéen nemir v naravi,
nenehno iskanje, tavanje, obkrozanje, priblizevanje, opajanje in zdruZevanje,
odbijanje, izgubljanje in umiranje — to so glavna gibala tega zanosnega in
vrotega glasbenega duha«.
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Stritofova drufina (v
sredini Niko)

»Zato ga mika nebrzdani, ognjeviti in demoni¢no—eksoti¢no-nasladni Bizetov
temperament (»Carmen«), zato ga vabi topla in sréna Verdijeva melodioznost
(»Traviata«), zato ga opaja v neznih, prijaznih in ganljivih Puccinijevih zvokih
(»Bohéme«, »Butterfly«), zatc se ziblje na valovih Dvorakovega, v veéni bolesti
zvenedega hrepenenja (»Rusalka«), zato ga razigrava in vznemirja Janackova
ritmi¢na probojnost in zato ga ne izpusti iz svoje mehkobno-tutne, Zensko-
spletene mreze morda njegov najljubsi komponist Massenet (»Manon«, »Thais«).
Iz istih vzrokov bi nasli v njem odzivni svet tudi Leoncavallo (»Bajazzo«) in
D’Albert (»NiZava«, »Mrtve o¢i«). Tu je Stritof doma. To in podobno glasbo
lahko vodi z zaprtimi ofmi, ker jo sodozivlja in poustvarja iz lastnega utripa
in iz lastne krvi.«
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Stritofova izrazita domena so torej bili zlasti veristi, ¢eprav ga je mikala
tudi éustvena visoka romantika ali pa Se celo komic¢na opera, ki ji je znal vtis-
niti svoj posebni optimistiéni in nagajivi nadih.

Toda najtrajnej$e izrodilo, ki ga je Stritof zapustil slovenski Operi in ki
je Se dames v nji Zivo, je v njegovih Stevilnih in blesteé¢ih prevodih ter prepes-
nitvah opernih besedil. Prvi njegov nad vse uspeli operni prevod je bil Pro-
kofjeva opera »Zaljubljen v tri oranZe«, ki je nedvomno veliko pripomogel
k izjemnemu uspehu Stritofove in Sestove uprizoritve te opere na nasem odru
ze pred vojno, da je nato v drugi uprizoritvi Boga Leskovica in Hinka Le-
skovska 1. 1956 z neponovljivimi priznanji uspela tudi na najvisjih opernih odrih
Evrope (Holandski festival, Pariz, Benetke). Stritofova prevajalska umetnigka
zilica je vselej nasla situaciji primerno, bogato, barvito in pevno slovensko
besedo, ki je zlasti najvedkrat primanjkovala vsem prej$njim prevodom. Pod-
laganje pravega besedi§¢a pod note in sposobnost, da pri tem kot pesnik
ostane$ zvest duhu originala, je vsekakor pcsebna umetniska in prevajalska
zmoznost. Stritof se je v vsako delo povsem poglobil in ga izpovedal po svoje,
ne pa samo »prelozil«, Zato so njegovi liki v operi vselej plastiéni in svojski
v izrazu in njegovi prevedi so marsikdaj celo bolji od izvirnika. Prevajal je
iz §tevilnih jezikov (iz deddine, slova&line, rudéine, srbicine, anglesc¢ine, fran-
coS¢ine, italijanséine in nemséine), a je imel bogat in originalen tudi slovenski
besedni zaklad. Tako sta zlasti zanimivi njegovi literarni upcdobitvi npr. to-
varnarja Kotenine v opereti »Pri belem konjicku«, ki ga je oblekel v socen
ribniski dialekt, ali pa $e bolj njegov osebni domislek v »Seviljskem briveus,
kjer je liku nazovi-uéenjaka don Bazilia podlozil besedilo v nekoé¢ upcstevani
»kose$éini«. Stritofova nova »koseic¢ina« pa kajpak ni dobesedna, ¢eprav jo je
pri tem dodobra preucil, marveé¢ je le duhovito parafrazirana z izvirnimi »je-
zikovnimi« domisleki — osebo don Bazilia pa to izumetniceno besediSée ime-
nitno oznaduje v vsem njenem laZnem ucenjakarstvu in slepivstvu.

Tako nam je torej Stritof s svojimi prevodi postavil temelj tistemu, kar
lahko danes imenujemo umetnisko dognano prepesnjevanje opernih besedil,
saj je tudi sam prevedel vedino t. i. »Zeleznega repertoarja«. V celoti je tako
prevedel 48 oper in 18 operet.

To posebno njegovo umetnost, pesnjenje prevodov, je ob Stritofovi smrti
tedanji direktor Opere Vilke Ukmar npr. takole opisal in ocenil:

»V tem svojem delu je skoraj redno druzil nenavadno vztrajnost z izredno
umsko bistrino in z iskreno éustvenostjo. Zato so zlasti nekateri njegovi pre-
vodi pravi biseri. Obéudovati moras, kako globoko je prodrl v bistvo originala
in njegove vsebine, kako podrobno je zajel prvotni smisel z vsemi odtenki, kako
toéno je umsko razélenil dramatiéno snov in vse njene razvojne zaplete in
razplete. Toda po taki razélenitvi se Stritof ni spustil v sprotno, dosledno pre-
vajanje pojmov in idej. Ne! Pustil je najprej, da je original ves segel v njegovo
duso, se v njej udomadcil, ozivil v njej doZivetja — potem pa je iz lastnih pristnih
doZivetij in v zvezi s svojimi lastnimi éustvi in zivimi predstavami pricel po
svoje oblikovati. Z Zivimi podobami je iskal pesniski izraz, pri ¢emer je krojil
besede in ritem iz zvenenja melodije, s katero so bile besede povezane. Tako
je nastalo novo, Zivo ustvarjanje, tako se je rodila ob glasbi pesnitev — taka, kot
da je prvotno pognala iz domade grude. Tako je nastajala lepota nagih naj-
boljsih opernih prevodov.«
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Kaksen je torej bil nas Niko Stritof?

Bil je v vseh pogledih kot umetnik in élovek izjemna osebnost. Na videz je
bil véasih nekoliko grob ali vsaj ¢udaski. Toda v resnici je bil mehak in pri-
sr¢en. Bil je — podobno kot Igo Gruden in Pavel Golia — marsikdaj »kapitan
dolge plovbe«, saj je bil gost mnogih znanih druzb in omizij, celo zgodovinske
druzbe »penatov« z najvidnej§imi tedanjimi nasimi glavami. Zunanje etikete
ni vedno spostoval, vendar je znal biti, kakor je zapisal Osip Sest, »duhovit
komilton«, zato je bil zlasti v umetniskih krogih silno cenjen; tam si je véasih
privocil posebne pesniSke domisleke. Imel pa je razliéna razpoloZenjska ob-
dobja: véasih s humorjem in duhovitostjo, drugié¢ pa zaprt sam vase in malone
nebogljen. Zato je tudi razpoloZenje pri njegovem dirigentskem delu bilo silno
neenakomerno: enkrat nabito z energijo in zanosnim ¢ustvom, drugi¢ pa sploh
ni hotel za pult in ga je moral zamenjati mlajsi dirigent Demetrij Zebre ali pa
Samo Hubad. Vendar, kadar je bil bolan, nikakor ni hotel videti zdravnika in
tako je tudi brez zdravstvene pomoéi umrl. Kadar pa je imel svoje dneve,
se je vsestranska ustvarjalnost v njem kar iskrila in takrat je tudi rodila naj-
zlahtnejse sadove.

Nedvomno je torej bil Niko Stritof v svojem ¢asu osrednja umetniska
osebnost nase Opere, osebnost, ki je prinesla vanjo veliko novosti, tako v po-
gledu repertoarja kot tudi glede kadrovskih ukrepov, zakaj prav Stritof je
s svojim vzgojnim delom in iznajdljivostjo povzdignil vrsto mladih talentov
na piedestal ljubljencev nasega tedanjega obéinstva. A tudi kot dirigent nam
je dal in odprl umetniske zaklade, ki so bili v njegovem ¢asu za nas enkratni.
Da se je pri tem sam zavedel svoje cene, je bilo videti Ze iz njegove nekoliko
grenke, a hkrati duhovite ugotovitve, ki jo je velikokrat hudomusno ponowvil,
da je namreé¢ samo »dirigent malega naroda«. V kaki veéji sredini bi nedvomno
postal evropsko znan. Tako pa je imel v na&i Operi samo — »najlepejSo« brado.
In pri premierah sta si z Neffatom izmenjavala pred zastorom ob ploskanju
obdinstva vedno isti rekvizit — lovorjev venec, ki je morda Se danes kje
shranjen.

Sie transit...

STRITOFOVI PREVODI
Opere:

. Berlioz »Faustovo pogubljenje«

Bizet »Carmen« (skupaj z O. Zupandi¢em)
. Borodin »Knez Igor«

. Cajkovski »Jevgenij Onjegin«

. Cajkovski »Pikova dama«

. D’Albert »Mrtve ogi«

. Delannoy »Damski lovec« (Pesem gest)
. Donizetti »Don Pasquale«

. Dvofak »Rusalka«

. Giordano »André Chénier«

. Gluck »Orfej in Evridika«

. Goldmark »Sabska kraljica«
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13.
14.
15.
16.
17.
18.
168,
20.
21.
22,

23.

24,
25,
26.
27.

28.
29.

30.
31.
32.

33.

34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42,
43.
44,
45.
46.
47.
48,

Humperdinck »Janko in Metka«
Ibert »Yvetoski kralj«

Janacek »Katja Kabanovas«

Janaéek »Jenufa«

Kienzl »Evangeljnik«

Konjovié »Kostana«

Kricka »Strah na gradu«

Massenet »Manon«

Massenet »Thais«

Massenet »Don Kihot«

Massenet »Kerubin«

Massenet »Werther«

Montemezzi »Ljubezen treh kraljev«
Mozart »Beg iz seraja«

Novak »Laterna«

Offenbach »Hoffmannove pripovedke«
Pratella »Nina-nana, punéka moja«
Prokofjev »Zaljubljen v iri oranze«
Puccini »Madame Butterfly«
Puccini »La Bohéme«

Puccini »Manon Lescaut«

Puccini »Sestra Angelika«

Ricei »Krispin in njegova botra«
Respighi »Plamen«

Respighi »Belfagor«
Rimski-Korsakov »Snegoruéka« (prevod po L. Pavlancu, t, j. L. M. Skerjancu)
Rossini »Seviljski brivec«

Schrecker »Daljni zvok«

Smetana »Prodana nevesta«

Strauss R. »Salomax«

Strauss R. »Kavalir z rozo«
Sostakovi¢ »Katarina Izmajlova«
Verdi »Traviata«

Verdi »Moé usode«

Weil K. »Car se da fotografirati«
Weil K. »Beraska opera«

Operete:

49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
51.
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Abraham »Ples v Savoyu«
Benatzky »Pri belem konjicku«
Dusik »Modra roza«

Kalman »Vijolica z Montmartra«
Kollo »Tri stare Skatle«

Lehar »Vesela vdova«

Lehar »Carjevic«

Lehar »Grof Luksemburski«
Lehar »Kjer $krjané¢ek zvrgoli«



58. Lehar »Zemlja smehljaja«

59. Lehar »Gasparone«

60. Millécker »Paganini«

61. Myers »Jim in Jill«

62. Nestroy-Stritof »Lumpacius vagabundus«
63. Novelli-Nessi »Tiha voda«

64. Strauss Joh. iun. »Vesela vojna«

65. Suppé »Boccaccio«

66. Yones »Gejsa«

Veseloigra:

67. Jerome K. J. »Miss Hobbs«

Zadnji prevod, ki ga je Stritof pred smrtjo zadel, a nikoli dokonéal, je bilo
besedilo Verdijeve opere »Trubadur«.

NEKAJ ODLOMKOV IZ STRITOFOVIH PREVODOV

1
(Benatzky »Pri belem konjic¢ku«)

Kotenina: Bohnj je lejp,
Bled tiide lejp,
al vi nejste vidl Rib'nce:
raka so tam,
ribe so tam
in prelejpe, lejpe dej’klce!
Lejp je vag hrib,
nej ma za rec.
al pr nas dama bo§ cistu prec!
Nase goré,
nase srcé:
Rib’nca je nad use.

2
(Rossini »Seviljski brivec«)

Don Bazilio: Moé klevetbe je polna hlimbe,
polna hlimbe in skritotajstva,
tiho se po kotih huli,

v érno noé¢ za plenom buli,

kar zacéne se, kar zadéne se njen Sumot.
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Brezbesedno, neprikazno,
stezosledno, zemljeplazno,
zdajei sikati zadenja,

po cloveku gor se spenja,
skoz usesa urno plane

in zarije se v moZgane,

in zarije, in zarije se v mozZgane

in jih wije in jih pije,

in jih wije in jih pije,

in jih vije in jih pije

in izpije jih do dna.

Vun skoz usta se izplazi
velebitnejsa v prikazi,
nasitivSa se mozganja
zmirom dalj$i se poganja,
vedno veksa, vedno viksa
sika, pika in urlika,

laja, graja in razsaja,
vedno hujo moé ima.

Kar zabuhne grom wviharja,
sredi ble$nega poZarja
gromopad srdit udarja
kakor tulba Jerihona,
kakor krulba iz kanona:
svet se rudi, zemlja maje
whoglusno ropotaje,

prava Sodoma pekla.

Svet se rudi, zemlja maje
whoglusno ropotaje,

prava Sodoma pekla,

da, prava Sodoma pekla!
In ubogi sin krtine
nepreklicbeno pogine,

brez izkuzbe brez pomazbe
se izmotati ne zna:
mutotiho se pozibne,
micnomalo z roko zgibne,
enkrat sopno §e zavzdihne
ino zdrkne dol na tla,
mutotiho se pozibne

ino zdrkne dol na tla,
mutotiho se pozibne

ino zdrkne dol na tla,

da, dol na tla, da, dol na ftla,
da, dol na tla, da, dol na ftla.



Rokopis Stritofovega
prevoda
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3

(Donizetti »Don Pasquale«)

Pasquale: Ah, ogenj precudezen,

Zile mi vZiga,

v rajske opojnosti
srce mi dviga.
Starec vec¢ nisem,
mlade sem wvolje,
kri dvajsetletnika
v meni zdaj polje.
Sladka Zenicica,
kup otrocadi,
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najmanj pol ducata,

to so zakladi!

Deéki prepevajo,

deklice rajajo,

vse je veselo, kar se le da.

Pasquale: Vse je pozabljeno,
vse odpusdeno:
tu imas Zeno
in ti mozZa!

Malatesta: Bravo, bravo, don Pasquale,
lep je nauk te morale.

Norina: Kdor izluséi njeno jedro,

Zivel vedro
bo wvse dni!
Vsepovsodi
varno hodi,
kdor drZi se mje smeri.
Stari panji ne gorijo
in nikarte z njimi v ped,
rjavi zvonci ne zvonijo:
stara re¢ ni nova rec.

4

(Puccini »La Bohéme«)

Rudolf: Kot led je ta rodica,
naj ogrejem vam jo jaz.
Cemu iskanje,

v temi se ni¢ ne najde.
Na sreco luna

nocoj bo sijala,

tu géri ona

je moja soseda.

Le malo potrpite,

da povem vam v dveh besedah,
kdo sem in kaj,

kaj tu delam,

kaj pocenjam.

Smem?

Kdo sem? Kedo?
Clovek in pesnik.

In kaj podenjam?



Pisem, ustvarjam s peresom,
z verzi.

V bogati svoji bedi
sipljem ognjene verze,
slavospeve ljubezni

in v sanjah se poganjam
visoko nad oblake:

zidam gradcove zlate. ..

A wvso to bogatijo

sta pokrala mi dva tatova,
dvoje ocdesc nevarnih.
Skrivaj prisla sta k meni,
bisere vse pobrala,

vse te blaZene sanje,
spomine minulih dni.

A ni mi zal tatvine,

zato, ker pustile v zameno
sta nade zlate!

Zdaj ko do dna me poznate,
se vi povejte,

ah, povejte, kedo ste...
Saj boste, kajne?

Niko Stritof (A I’anniversaire de sa mort)

Smiljan Samee, ancien conseiller artistique et directeur de 1'Opéra de Ljubljana
ainsi qu’homme de lettres, décrit dans cet article commémoratif la vie et l'oeuvre
du chef d’orchestre, traducteur et compositeur Niko Stritof (1890—1944). Celui-ci s’est
mis trés tot a traduire des librettes et il a commencé a travailler a I'Opéra quand il
avait 4 peine quinze ans, Apres les études de droit et de musique, il est parti au front.
Pendant les premiéres années d’aprés-guerre, il enseignait le piano et il jouail mgme
du piano aux cinémas jusqu’a ce qu’il n’ait pas élé engagé comme chef d'orchestre
a I'Opéra de Ljubljana. Ayant l'oreille fine pour le goiit du public et étant aussi met-
teur en scéne, il a réussi a monter avec succés beaucoup de spectacles d’opéra et d’ope-
rettes. Comme artiste, il n’aimait point des problémes compligués et des »spéculations
métaphysiques« mais il aimait des ouvrages provenant des sentiments forts et directs,
chauffés par le sang humain. L’héritage le plus solide qu'il ait laissé a 'opéra slovéne,
ce sont ses splendides traductions et remaniements des librettes de 48 opéras et 18 opé-
rettes en tout, dont les titres sont cités par I'auteur de I'article ainsi que des exemples
de ses traductions.
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