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THE SHADOW EFFECT IN THE CONCEPTION, PERCEPTION AND EXPERIENCE OF

ARCHITECTURAL SPACE

izvlecek

Dejanski pomen in vloga sence ne kot samo fizicne posledice
odsotnosti svetlobe ali naravne povezanosti med obliko in
svetlobo, ampak njena vloga v smislu iskanja izhodisca za
reSevanje aktualnih prostorskih vprasanj sodobne arhitekture,
arhitekturnega prostora, v katerem se clovek giblje, prebiva in
funkcionira kot normalna in zrela osebnost, je torej bistven na
dozivljajski ravni ¢loveka. Upostevanje slednje se najbolj izraza
na Vzhodu (primer Japonske), kot dokazujemo v ¢lanku, je pa
prisotna na Zahodu, predvsem v javnih zgradbah posebnega
pomena: muzeji in cerkve. Senca pa tudi daje predmetu njegovo
lastno vrednost in opazovalcu sporoca o svoji obliki. Tako jo
lahko uporabimo ali celo "izrabimo" za navidezno, iluzorno,
napacno dojemanje prostora. Ob vednosti vpliva sence na
opazovalca lahko dosezemo doloceno dozivljanje. Obravnavani
arhitekti nam to dokazujejo z izpostavitvijo problema figure in
ozadja. Poudarili smo dejstvo, da je prostor konstrukcijska in
funkcionalno zakljucena celota in vendar ne samo to. Prostor z
igro senc postaja tudi orodje za zaznavo dozivljajskega ucinka.
Ceprav je danaSnje vsesplosno kot tudi arhitekturno obdobje
zelo zaznamovano s tehnoloskim napredkom, pa bo ¢lovek v
njem dosegel svoj optimum samo, ¢e se bo ponovno obrnil vase
in "zacutil" v sebi prostor, ki ga obdaja zunaj. Arhitektura bo
oplemenitila in dozivljajsko izpopolnila prostor vedno, ko bo v
njem nasla mesto za dialog svetlobe in sence.

kljucne besede
senca, vidno zaznavanje, problem figure in ozadja, iluzija,
Custva

Zavedanje, dojemanje in dozivljanje prostora ter hkrati razlage
vidne zaznave informacije, ki jo dobi opazovalec s senco,
je odvisno od opazovalCevega izkustva in Custev. Pomen in
simboli¢na vrednost sence sta na ozemlju vzhodnjaskih kultur
drugacna kot na podro¢ju zahodnih kultur. Bleda svetloba ali
pa temacni obrisi na zidu pomenijo vzhodnim kulturam veliko
vec kakor prostorno okrasje. Senc¢na intenziteta in sencne oblike
ter linije se prek dneva spreminjajo, kar da prostoru dodatno
dinamiko, globino in dozivljajski pomen. Temen prostor, ki
ga zahodna kultura vidi kot nekaj negativnega ali umazanega
in zanemarjenega, kultura vzhoda pa ga poskuSa ohraniti in
na neki nacin celo idealizirati. Zahodna kultura v nasprotju
s kulturo vzhoda prisega na Cistost, odprtost in na svetlost
prostora [Tanizaki, 2002, str.: 31]. Koncept o igri svetlobe in
ustvarjanju prijetnega prostora s pomocjo svetlobnih u¢inkov je
senco v svetu zahodne kulture zanemaril. O senci govori samo
kot o posledici svetlobe. V bistvu pa je v svetlem, belem in v
Cistem prostoru ravno temna tocka, linija, oblika ali ploskev
sence tisti arhitekturni element, ki prostoru daje globino in
estetsko vrednost. In kakor je svetloba nujna za nastanek sence
in sencnega ucCinka v arhitekturnem prostoru, je sencen oz.

abstract

The actual meaning and role of the shadow, not only as a
physical consequences of the absence of light or a natural
connection between form and light, but its role in terms of
finding the origin for solving the current spatial issues of
contemporary architecture, architectural space in which a
human being moves, lives and functions as a normal and mature
personality is, therefore, on an experiential level essential to
them. Consideration of the latter is most evident in the East (e.g.
in Japan) as proved in the article. But it is present also in the
West, especially in public buildings of special interest: museums
and churches. A shadow also gives the object its own value and
communicates its form to the observer. Thus, it can be used or
even "exploited" for the virtual, illusory, erroneous perception
of space. Knowing how a shadow affects the observer, we can
achieve a certain experience. The mentioned architects prove
this point by exposing the problem of figure and background. We
emphasized the fact that the space is acomplete structural and
functional space unit, but not only that. A place where shadows
play across the space is becoming a tool for the detection of
the experiential effect. Although today's universal as well
architectural period is denoted by technological advances, man
will reach its optimum in it only if he will look within himself
again and "feel" inside the space that surrounds him outside.
Architecture will always ennoble and experientially perfecta
space if it will find a place for light and shadow to have their
dialogue.

key words
shadow, visual perception, the problem of figure and
background, illusion, emotions.

temen prostor pomemben za dozivljanje svetlobe. Vprasanje
pri vsem tem pa je, v kolik$ni meri in kakSen vpliv dejansko
ima senca na dozivljajski vidik v opazovalcu in kako bo senca v
arhitekturnem prostoru zasnovana, da bo ta dozivljajski uc¢inek
dosezen.

Dodatno si zastavljamo $e naslednja vpraSanja:

Kaksna sta dejanski pomen in vloga sence ne kot samo fizicne
posledice pomanjkanja svetlobe ali naravne povezanosti med
obliko in svetlobo, ampak kaksna je njena vloga v smislu iskanja
izhodis¢a za reSevanje aktualnih prostorskih vprasanj danasnje
sodobne arhitekture, arhitekturnega prostora, v katerem se clovek
giblje, prebiva in funkcionira kot normalna in zrela osebnost?

Ali lahko s pomocjo uporabe sence, sencnega ucinka in
posledi¢no iluzije prostor ustvarimo harmonicen, lep ali grd,
doma¢ ali tuj, prijeten ali neprijeten... mu spremenimo obliko
in tako vplivamo na dojemanje in dozivljajski afekt opazovalca?
Koliko je senca kot taka neodvisna od predmeta, ki senco vrze, ter
koliko je prav senca tista, ki predmetu daje sporocilno vrednost o lastni
obliki? IsS¢emo odgovor na vprasanje o morebitni nacrtni deformaciji
oblike ali prostora s pomocjo sence? Kako s pomocjo sence vplivati
na ¢loveka pri dojemanju in dozivljanju prostora - oblike?
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Ali deformacija oblike lahko pripelje do dolo¢ene zmede informacij,
ki ji lahko re¢emo tudi kaos informacij, toda ali je mogocée prav v
takem kaosu zaznati dolo¢eno zakonitost, ki jo s seboj prinese senca
kot taka? Ali s pomoc¢jo pravilne uporabo sence v prostoru lahko v
¢loveku izzovemo/povzro¢imo razli¢ne potrebe?

Pri tem je treba upostevati dva izhodis¢na koncepta:

Prostor bomo nacrtovali in oblikovali z naravnimi sencami
in bo kot orodje uporabljena naravna svetloba. Tako se bosta
intenziteta in polozaj senc prek dneva spreminjala.

Za povzrocanje dozivljajev v opazovalcu uporabimo umetno
senco in kot orodje umetno svetlobo. Kontrola in usmerjenost
dozivljajskih vidikov arhitekta sta tu intenzivnejsi.

Hipoteza

Izhajamo iz stalis¢a, da predmed dobi svojo vrednost ne le iz
materiala ter oblike, temvec tudi iz sence, preko katere opazovalec
dobi prvo informacijo o obliki. To dejstvo pa lahko celo napelje
k "uporabi" sence kot tistega arhitekturnega elementa, ki bo pri
opazovalcu dosegel zelen ucinek ali celo dozivljanje oziroma
vplival na opazovalca pri dojemanju in dozivljanju prostora.
Vplivi dozivljaja v opazovalcu so odvisni od vrste, jakosti in
obsega sence v prostoru ter njenih razmerij do njega.

Pristop, materiali in metoda

Cilj raziskave je senco obravnavati kot pomemben arhitekturni
element in ne samo kot fizi¢ne posledice pomanjkanja svetlobe
ter raziskati moznost, ali/da je lahko senca ena izmed tistih
elementov arhitekture s katerorazpolaga arhitekt, kivopazovalcu-
¢loveku povzro¢i opazovanje, emocijo, dojemanje ali poseben
dozivljajski vidik prostora.

Pri opisovanju in razlagi pojmov o senci iz likovno-teoretskega
podro¢ja in vidika vidnega zaznavanja ter dozivljanja bo
uporabljena deskriptivna metoda. Za dosego, obdelavo in
predstavitev empiri¢nih rezulatov smo se posluzevali tako
lestvice semanti¢nega difertenciala kot tudi faktorske analize.
Njuni podrobnejsi rezultati bodo objavljeni v eni izmed
prihodnjih stevilk znanstvene revije Etnolog.

Ucinek sence na definiranje, doZivljanje in na zaznavanje
arhitekturnega prostora s pomoc¢jo dojemanja problema
figure in ozadja

Izstopajoca predstavnika snovanja arhitekturnega prostora z
uéinkom sence in svetlobe sta japonski arhitekt Tadao Ando in
mehiski arhitekt Luis Barragan. Pri obeh je prisoten isti koncept
svetlo-temnega oz. svetlobno-sen¢nega ucinka, pa vendar je
mogoce razbrati mocen vpliv na eni strani vzhodne in na drugi
strani zahodne kulture. Tadao Ando povzema koncept tipicne
japonske sobe z vidika dozivljanja prostora, ki ni samo sklenjena
kompozicija geometrije in geometri¢nih likov, ampak percepcija
intenzitete in kvantitete senc in minimalne svetlobe. Izhajajoc iz
tradicije, so zidovi v tradicionalni japonski sobi v eni sami, nevtralni
barvi, podvrzeni komaj opaznim spremembam v barvnih odtenkih.
Tak zavesten in vnaprej nacrtovani na¢in poudarjanja prisotnosti
sence v prostoru je uéinkoval na opazovalca oz. uporabnika
prostora kot dejavnik za doZivetje, razumevanje in spoznavanje.
Prostor tako ni bil samo konstrukcijska in funkcionalna sklenjena
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celota, ampak orodje za zaznavo dozivljajskega ucinka, ki je
odvisen od ¢asa, izku$nje in od potrebe prostora. Lahko rec¢emo,
da je bila tradicionalna japonska soba zasnovana in delovala kot
volumen, ki je presegel vidno in materialno otipljivo ter izvabljal
dozivljajske ucinke, spodbujene z zaznavanjem razpolozenj v
sobi. Prav na ta nacin tema in sence igrajo izjemno pomembno
vlogo [Tanizaki, 2002, str.: 67].

Tadao Ando tradicionalni koncept japonske sobe povzame,
nadgradi in koncept kompozicije skromne in preproste sobe
raz§iri. V arhitekturno snovanje vnese Se bolj iz¢is¢eno formo
konstrukcije, kompozicije in materiala. "Moj cilj je omejitev
uporabe razliénih materialov, poenostaviti izraznost v najvecji
mogoc¢i meri, izraziti bistvo in odpraviti vse nepomembno. V
procesu snovanja in oblikovanja arhitekture je nujno med seboj
pozornostjo in natanénostjo mislim, da se da doseci najvecji u¢inek
ravnovesja v kompoziciji. Da bi dosegli ta uéinek, se je treba vrniti
na izhodi$¢no tocko, na kateri medsebojni ucinek svetlobe in sence
razkriva preproste oblike; v tej smeri razmisljanja in zaznavanja
to bogastvo preprostosti in primarnosti vnesti nazaj v snovanje
arhitekturnega prostora od samega zacetka koncepta," je zapisal
Tadao Ando [glej Dal Co, 1996].

Hisa Koshino

(Koshino House and Extension; Tadao Ando, 1979-81, Ashiya,
Japonska)

Senca kot arhitekturni element ima v konceptu oblikovanja in
zaznave prostora hiSe Koshino zelo moéno vlogo. Preprosto,
koncepta pri snovanju prostora. Prehod od svetlega k temnemu
nam daje poglavitno informacijo o oblikah teles in prostoru
[Sustarsi¢, 2004, str.: 138]. Koli¢ina med svetlobo in temo
v kompoziciji t.i. svetlostni klju¢ kompozicije prostora in
ploskve stene v hisi Koshino ima na ¢lovekovo razpolozenje
zelo mocen vpliv; doloéen je z razponom tonskih vrednosti v
kompoziciji oz. z velikostjo svetlostnega intervala, prav tako pa
tudi s $tevilom stopenj v okviru danega razpona. Izrazit durovski
svetlostni klju¢ z velikim razponom in malo stopenj od svetle
povrsine k temni vzbuja obCutek vedrosti in dinami¢nosti. Tako
opazovalec zaznava kontrast med svetlo ploskvijo in diagonalno
temno linijo na betonski, rahlo reliefni steni. Kompozicija naredi
mocen uéinek na opazovalca. Psihologi so posebej analizirali
dejavnike, ki pri organizaciji vidnega polja vplivajo na ¢loveka
prav v tem smislu. Clovek pri opazovanju povezuje dologene
oblike v locene, avtonomne enote in jih izlo¢a od ozadja. Pri tem
pojavu oz. fenomenu, ki so ga psihologi poimenovali problem
figure in ozadja, nas zanima, katere oblike dojamemo kot
zakljuéene enote. in jih izlo¢imo iz okolice [Sustarsi¢, 2004, str.:
115]. 1zhajamo namre€ iz prepri¢anja, da predhodne izkusnje
in znanje vplivajo na to, kaj bomo zaznali, in seveda tudi na
hitrost zaznavanja doloCenega drazljaja. Ob vsem pa seveda
ne prezremo pomembnosti vpliva motivacije za zaznavo. Ko
govorimo o motivaciji, pa mislimo na posameznikove potrebe,
zelje, cilje, interese, vrednote in podobno [Kompare, 2007]. Pri
opazovanju ucinka na steni v hisi Koshino so¢asno obeh ploskev
ne vidimo. Svetle in temne ploskve lahko vidimo samo lo¢eno.
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Lahko recemo, da svojo pozornost neprestano preklapljamo;
enkrat jo lahko usmerimo bolj na temno diagonalno ploskev in
se nam svetli del stene pomakne v ozadje - drugi plan, vendar
stena Se vedno deluje homogeno - enovito. Ko pa usmerimo
pogled na svetli del stene, zaznamo dva izstopajoca trikotna
lika, temen del se pomakne v globino in u¢inkuje kot raz¢lenitev
stene na dva dela. Pri sen¢nem ucinku na steni hise Koshino
temno, diagonalno linijo, ki jo lahko opredelimo tudi kot
ploskev, dojamemo kot izstopajoco figuro (in je postavljena v
o¢eh opazovalca v prvi plan); prevladujeta zaznavna dejavnika,
t.i. velikost lika in svetlost. Sen¢ni u¢inek teksture rahlo reliefne
betonske stene da opazovalcu napacno, izkrivljeno informacijo
o materialu, iz katerega je delo narejeno.

Slika 1: Detajl prostora v hisi Koshino [Dal Co, 1996].
Figure 1: Detail, house Koshino [Dal Co, 1996].

Senca kot raz€lenitveni arhitekturni element. Tako opazovalec steno zaradi
sencnega ucinka in fakture povrsine stene naprej zazna kot nekaj mehkega in
zaradi lastnosti psihi¢nega procesa izkusSnje steno lahko asociativno opredeli
kot blazino. Japonska soba je prostor, katerega koncept oblikovanja prostora
oz. volumna izhaja iz razumevanja, dozivljanja in zaznavanja razli¢nih zidov
oz. ploskev, ki prostor sestavljajo. Japonska soba predstavlja rezultat tehnike
frontalne zaznave v nasprotju z zahodnim konceptom prostora, dojetega skozi
globinsko perspektivo [Tanizaki, 2002, str.: 67].

Cerkev v Tarumi

(Church in Tarumi; Tadao Ando, 1991-93, Kobe, Japonska)
"Skozi tradicijo ¢e$¢enja prednikov je vstop v temen prostor
v obiskovalcu vzbudil obcutek, da je na posveéenem kraju"
[Tanizaki, 2002, str.: 65]. Intenziteta, obseg in poloZaj
sence v sakralnem prostoru cerkve v Tarumi in njen vpliv
na dojemanje, zaznavo in na dozivetje pustijo v opazovalcu
moéen vizualen in ustven udinek. Cistost konstrukcije
in materiala, preprostost opreme ter zasnova kompozicije
sakralnega prostora se popolnoma podredijo naravnim
ucinkom svetlega in temnega. Koncept mistiénega se izrisuje
na betonski, rahlo reliefni steni prezbiterija. Naravna svetloba
prihaja v prostor od zgoraj. Tako je sveanost prostora $e bolj
poudarjena. Posebno izraznost daje magiCen ucinek reliefa
preprostih, kvadratnih oblik, ki so vritmurepeticije postavljeni
po celotni povrsini stene. Te primarne oblike, postavljene v
sistem rastra oz. mreze, imajo linijsko v horizontalni smeri
mocnejsi relief. Tako je pridobljen ucinek lebdenja. Naravna
senca, ki ji kot orodje sluzi naravna svetloba, izrisuje temno,
trikotno ploskev v prostoru prezbiterija. Intenziteta in polozaj
senc se prek dneva spreminjata, tako da je ucinek mistike in
posvecenega prostora Se toliko bolj poudarjen. Tudi tu lahko
zaznamo problem figure in ozadja. Mo¢no intenzivno in ostro
senco, ki jo lahko opredelimo kot trikotno ploskev, dojamemo

AR 2012/2+3

kot izstopajoco figuro in je postavljena v o¢eh opazovalca v
prvi plan.

Slika 2: Pogled na prezbiterij v cerkvi Tarumi [Dal Co, 1996].
Figure 2: Church Tarumi [Dal Co, 1996].

Uporaba stroge repeticije pri zasnovi in oblikovanju sakralnega prostora ter
poudarjene horizontalne sen¢ne linije stopnjujejo uc¢inek umirjenosti. V tako
zasnovani kompoziciji mo¢no poudarjen sencni trikotnik deluje v ravnovesju
in sprva na opazovalca nima velikega u¢inka. Njegova izraznost na dojemanje
prostora se razvije, ko je pred trikotno sen¢no ploskev postavljen kriz
(kompozicija komplementarnega nasprotja vertikalne in horizontalne linije).
Moc¢no intenzivno in ostro senco, ki jo lahko opredelimo kot trikotno ploskev,
dojamemo kot izstopajoco figuro in je postavljena v ofeh opazovalca v prvi
plan.

Vendar pa ne moremo mimo upostevanja moznosti izkrivljenja
zaznave prostora, ki jo povzroCata posebna konfiguracija in
intenzivnost sence. Pred steno prezbiterija je v njegov sencni
prostor postavljen kriz. Bojazen, da se bo njegova podoba zlila
s senco v ozadju in bo njegova moc¢na simboli¢na mo¢ izginila,
je odve¢. Ucinek na opazovalca je ravno nasproten in kar
naenkrat imamo v prostoru tri ravnine, od katerih najbolj izstopa
v ospredje figura kriza. Kriz, kompozicija komplementarnega
nasprotja vertikalne in horizontalne linije, je ena od oblik, ki sodi
med osnovna nacela zaznavne organizacije. V novejSem ¢asu so
taka osnovna nacela zaznavne organizacije opredelili t.i. gestalt
psihologi. Glavna znacilnost za to vrsto zaznavne organizacije
je dojemanje povezovanja elementa in posameznikove Cutne
informacije v celoto. Omenjena nacdela pojasnjujejo, kako
posameznik zaznava celote oz. kako zdruzuje posamezne
elemente v smiselne celote. Gestalt psihologi razlikujejo
med naceli zdruZzevanja: nacelo podobnosti, nacelo bliZine,
nacelo strnjenosti ali dobre smeri, nacelo simetri¢nosti, nacelo
zaprtosti in nacelo gibanja [Kompare, 2007]. Primer cerkve v
Tarumi prikazuje odnos med videzom in njegovo prostorsko
organizacijo:

» Pomen in zakon izkusnje; izstopanje figure kriza je hitreje
in bolje prepoznavno kot ozadje, ker daje opazovalcu
dolo¢en pomen, smisel in ga na osnovi izkusnje spominja
na resni¢en predmet.

* Pravi kot v figuri kriza je preprostejsi za opazovalcevo
zaznavanje in zato hitreje razpoznaven od drugih kotov.

* Oblika kriza, ki jo tvorijo simetri¢ni, pravilni sklopi, je
preprostejSa za zaznavanje in zato hitreje razpoznavna od
drugih asimetri¢nih sklopov.

» Dominanta vertikalna smer kriza deluje blizje od
diagonalne senéne, ki se riSe na steni prezbiterija.
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Hisa Gilardi

(Casa Gilardi; Luis Barragan, 1976-78, Tacubaya, Mexico)
Zahodnjaski koncept oblikovanja prostora s pomocjo sence kot
arhitekturnega elementa najdemo v arhitekturi mehiskega arhitekta
Luisa Barragana. Njegov tradicionalni izhodis¢ni koncept uporabe
sence kot arhitekturnega elementa se razlikuje od ideje Tadaa
Anda. Pri obeh pa lahko zasledimo isti cilj; zasnovati in doseci v
prostoru zaznave, ki bodo ponujale dozivljajske u€inke do oz. na
vsakega posameznika posebej. "Kar zadeva moje pojmovanje in
videnje arhitekture, verjamem, da je veliko tega, kar smo poceli
v zadnjih petnajstih,dvajsetih letih predvsem akademsko, brez
pravega in globljega razlikovanja in proucevanja novih oblik; to
je bilo obdobje "internacionalne" arhitekture. Poglejmo na primer
oblikovanje in uporabo ogromnih okenskih odprtin, ki niso nikakor
primerne za nase ali katero koli drugo podnebje. Zaradi takega
nacina snovanja je bila objektom odvzeta intimnost, prikrajsali
smo uporabnika za dozivetje u€inka svetlobe in sence. Arhitekti po
vsem svetu so zmotno dajali pri oblikovanju arhitekturnega prostora
prednost velikim zasteklitvam ali prostorom, ki se odpirajo na
prosto. Dejansko so tako nekateri "domovi" postali samo steklene
Skatle ali bolje kubusi. Tako oblikovanje arhitekturnega prostora je
primernejse za snovanje javnih, klubskih prostorov. Taka arhitektura
nam omogoca, da smo povezani z zunanjim svetom in vidimo, kaj
se zunaj dogaja. Ampak nase zasebno zivljenje ni zivljenje v klubu.
Mogoce nas je ravno ta nacin gradnje privedel do neprestane Zelje
po tem, da si vedno zelimo zbeZzati ven, dale¢ stran od doma. Izgubili
smo obcutek za intimno, druzinsko Zivljenje in le-tega zamenjali
za "javno", brezosebno zivljenje, dale¢ pro¢ od dejanskega doma",
je razmisljanje Luisa Barragéna [http:/www.greatbuildings.com/
buildings/Casa_Antonio Galvez.html, <junij,2012>].

Prostor 10m dolgega rumenega koridorja v hisi Gilardi je
raz€lenjen z enakomernim ponavljajo¢im se ritmom svetlih in
temnih povrsin. Svetloba prodira skozi vertikalne linijske odprtine
v prostor in se razprsi po stropu. Medialna linija med vertikalno
ploskvijo stene in horizontalno ploskvijo stropa zaradi mehkega
sen¢nega in svetlobnega ucinka izgine. Prostor postane zakljucena
kompozicijska celota. U¢inek volumna prostora je na opazovalca
mocnejsi. Monotonost stroge alternacije intervala polno - prazno
ali svetlo - temno (a - b - a - b) je razvr§cen v vertikalno, linijsko
kompozicijo prostora z mo¢no defenzivo smerjo.

Slika 3: Rumeni koridor v hisi Gilardi [Saito, 2007].
Figure 3: Yellow corridor, house Gilardi [Saito, 2007].

Barva prostora se odraza tudi v barvi senc in sen¢nega prostora. Izstopajo¢i barvni
kontrasti je kontrast barve k barvi. To je kontrast medsebojne razli¢nosti barv, ki
s0 najmocneje nasicene in so v barvnem krogu med seboj najbolj oddaljene. Ta
kontrast je najmo¢nejs$i med tremi primarnimi barvami: rumeno, rde¢o in modro
[Sustarsi¢, 2004]. Navidezna konvergenca vzporednih linij dramatiéno usmerja
pot opazovalca. Dodatno je ta iluzija dosezena z uporabo kompozicije rumene in
modre barve, t. i. barvna perspektiva.

UCINEK SENCE PRI SNOVANJU, ZAZNAVANJU IN DOZIVLJANJU ARHITEKTURNEGA PROSTORA

Obcutek globine prostora je Se vecji. Dodatno je ta iluzija dosezena
z uporabo kompozicije rumene in modre barve, subjektivnega
barvnega pojava, ki se nanaSa na prostorsko zaznavanje barv, t.
i. barvna perspektiva . Nacelno velja, da tople barve nam delujejo
bliZe, hladne pa bolj oddaljeno [Sustarsi¢, 2004].

Enak svetlo-temni ucinek je v projektu hise Ishii uporabil
japonski arhitekt Tadao Ando. Dozivljajski ucinek stopnjuje
tako, da vertikalne linijske odprtine zasnuje od tlaka do stropa. V
projektu hise Koshino pa dinamiko prostora poudari z diagonalno
smerjo kompozicije svetlo - temno.

Slika 4: Detajl koridorja v hisi Koshino [Dal Co, 1996].
Figure 4: Corridor, house Koshono [Dal Co, 1996].

Koncept oblikovanja prostora s pomo¢jo problema figure in
ozadja v hisi Gilardi ni omejeno le na uporabo svetlo-temnega
kontrasta lestvice akromati¢nih barv, kot ta ucinek dominira
v arhitekturi Tadaa Anda. Nasprotno, koncept hise Gilardi je
zasnovan na barvni harmoniji na osnovi kontrastnih odnosov.
Barva prostora se odraza tudi v barvi senc in sen¢nega prostora.
Izstopajoci barvni kontrasti so kontrast barve k barvi, toplo-
hladni kontrast in kontrast barvne koli¢ine (kvantitete).
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Slika 5: Dominantni u¢inek igre svetlobe in sencnega prostora interierja v hisi
Gilardi [Saito, 2007].
Figure 5: Sequence of light and shaddow, house Gilardi [Saito, 2007].

Mocno intenzivni in ostri svetlobni, linijski snop reze in raz¢leni prostor stene
na dva dela. Vloga sence in svetlobe zamenjata vlogi. Dominantna vloga
kompozicije svetlo - temno je izrazitejSa. Svetlobni snop deluje kot zaklju¢na in
hkrati konturna, medialna linija temne ploskve sen¢nega prostora.

Slika 6: Notranji bazen v hisi Gllardl [Saito, 2007].
Figure 6. Inner pool, house Gilardi [Saito, 2007].

Prikaz u¢inka barv in sen¢nega prostora na opazovalca; toplo-hladni kontrast
in kontrast barvne koli¢ine. Slednji se nanasa na odnos med velikostmi
barvnih ploskev; pomeni kontrast med vecjo in manj$o povrsino dveh barv v
kompoziciji [Sustarsig, 2004].
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Ucinek iluzije na definiranje, doZivljanje in na zaznavanje
arhitekturnega prostora s pomocjo sence in sen¢nega prostora
Iluzija oz. opti¢na iluzija je zaznavni fenomen, ki nam lahko
ustvari spremenljivo ali varljivo podobo o obliki stvari, prostora
ali barv [Sustarsi¢, 2004, str.: 119].

Cerkev Svetlobe
(Church of the Light; Tadao Ando, 1987-89, Ibaraki, Japonska)

Slika 7: Detajl eksterjerja cerkve Svetlobe [Dal Co, 1996].
Figure 7: Church of Light [Dal Co, 1996].

Delovna skica kompozicijske zasnove ter idejna skica $tudije sence in svetlobe
v prostoru cerkve Svetlobe arhitekta Tadaa Anda.

Ucinek harmonije nasprotja svetlo-temnega, polno-praznega,
napetosti med horizontalno in vertikalno smerjo ter deformacije
oblike zaradi sence in sen¢nega ucinka je dosezena in realizirana
v cerkvi Svetlobe. Sence v cerkvi odigrajo v opazovalcu
pomembno vlogo pri iluzionisticnem dozivljanju prostora. V
kompoziciji prostora so uporabljene preproste oblike. Te se zaradi
sen¢nega ucinka navidezno deformirajo in dajejo vtis deltoidaste
oz. nepravilne oblike. Deformacija in posledi¢no iluzija nista
konstantni, spreminjata se glede na ¢as v dnevu in letu.
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Slika 8: Detajl interjerja cerkve Svetlobe [Dal Co, 1996].
Figure 8: Detai, church of Light [Dal Co, 1996].

Studija in prikaz navidezne spremembe oblike. Te se zaradi senénega uéinka
navidezno deformirajo. V opazovalca vnesejo izkrivljeno informacijo o izvorni
obliki in prostoru.

Pastoralni center PapeZa Janeza XXIII.

(Pope John XXIII. Pastoral Center; Mario Botta, 2004,
Bergamo, Italija )

Primer spremembe oblike zaradi sence in sen¢nega ucinka
je dosezen in realiziran v pastoralnem centru Papeza Janeza
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XXIII., delu arhitekta Maria Botte. Oblike so glede na prostorske
dimenzije izoblikovane ploskovno in plasticno. Ploskovne
oblike so omejene z robovi, ki jih orisujejo linije, tocke, barve
ter razlike med svetlimi in temnimi ploskvami. Sence v dvorani
pastoralnega centra odigrajo pomembno vlogo pri dozivljanju
prostora v opazovalcu. V kompoziciji prostora so uporabljene
preproste oblike. Te se zaradi senCnega ucinka navidezno
deformirajo. Deformacija ni konstantna; ta se spreminja glede
na Cas v dnevu in letnemu ¢asu. Oblike tako iz preprostih oblik
prehajajo v zapletene in kompleksne.

Kapela Tlalpan

(Capilla de Tlalpan; Luis Barragan, 1960, MexicoCity, Mexico)
Posebno misti¢no dozivetje sakralnega prostora s pomocjo
sence je zasnovano in realizirano v kapeli Tlalpan v
MexicoCityju. Namisljene ravnine prostorskega kriza, sistem
namisljenih, med seboj pravokotnih ravnin, ki delijo ¢lovesko
telo na sprednji in zadnji del, zgornji in spodnji del ter na levo
in desno stran, je arhitekt Luis Barragan vizualno zaznavno
realiziral. Beli kriz deli prostor na sprednji in zadnji del,
zgornji in spodnji del ter na levo in desno stran. Harmonija
vsebine dobi moéno pripovedno vsebino. Beli kriz ni samo
okrasje oz. liturgi¢ni predmet, ampak nac¢in poudarjanja senc,
pravega okrasja sobe. Podoba kriza se riSe na frontalni steni
prezbiterija. Polozaj in oblika sence se skozi dan spreminjata.
Svetloba, ki lije iz dolo¢enih svetlobnih virov in osvetljuje njej
izpostavljene predmete in figure,ustvarja mocnejse kontraste
med prelivi svetlobe in nasebnimi ter vrzenimi sencami.
Poudarjen je obcutek globine. Belo kot Cisto in svetlo. Je
absolutno, nima drugih variacij kot tistth med motnim in
lesketajo¢im se, zato pomeni zdaj odsotnost in zdaj vrhunec
barv. Tako sodi zdaj na zacetek in zdaj na konec dnevnega
zivljenja in izpriCanega sveta, zato ima idealno, asimptoti¢no
vrednost [Gheerbrant, 2002].
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Slika 9: Pogled na prostor najsvetejSega v kapeli Tlalpan v Mexico Cityju
[Bradbury, 2003].
Figure 9: Chapel of Tlalpan, Mexico City [Bradbury, 2003].

Beli kriz deli prostor na sprednji in zadnji del, zgornji in spodnji del ter na
levo in desno stran. Beli kriz ni samo okrasje oz. liturgi¢ni predmet, ampak
nacin poudarjanja senc, pravega okrasja sobe. Podoba kriza se riSe na frontalni
steni prezbiterija. Polozaj in oblika sence se skozi dan spreminjata. Svetloba,
ki lije iz dolocenih svetlobnih virov in osvetljuje njej izpostavljene predmete
in figure,ustvarja moc¢nejs$e kontraste med prelivi svetlobe in nasebnimi ter
vrzenimi sencami. Poudarjen je obcutek globine.

Chiaroscuro je iz dvodimenzionalnega prostora prenesen v
tridimenzionalni prostor. Svetloba, ki lije iz dolo¢enih svetlobnih
virov in osvetljuje njej izpostavljene predmete in figure, ustvarja
mocnejSe kontraste med prelivi svetlobe in nasebnimi ter
vrzenimi sencami. Poudarjen je obcutek globine. Dinamika
kompozicije je jasno zasnovana.
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Senca kot sredstvo poudarjanja razli¢nih prostorskih sfer

Cerkev Notre Dame du Haut v Ronchampu

(Notre Dame du Haut v Ronchampu; Le Corbusier, 1954,
Ronchamp, Francija)

Povsem drug vzorec oblikovanja prostora s pomocjo sence in
svetlobe najdemo v cerkvi Notre Dame du Haut v Ronchampu,
delo arhitekta Le Corbusierja. Ze sam naéin uporabljanja
svetlobe kot arhitekturnega elementa v tradicionalni japonski
sobi se je pomembno razlikoval od tistega na zahodu. V cerkvi
Notre Dame du Haut v Ronchampu Le Corbusier uporablja
svetlobo kot sredstvo poudarjanja razli¢nih prostorskih sfer.

Slika 10: Pogled na glavno fasado cerkve Notre Dame du Haut v Ronchampu,
[Girsberger, 1960].
Figure 10: Notre Dame du Haut, Ronchamp [Girsberger, 1960].

Sence, ujete v globoko zarezane okenske odprtine, ustvarjajo na fasadi
dekorativni ucinek. Fasada deluje kot slika. Preproste geometrijske oblike, ki
jih lahko opredelimo kot tocke, tvorijo raster, ki se po zakonu ekonomiénosti in
zakonu preprostosti strukture oblike v zaznavah povezujejo v vzorce. Obcutek
mehkosti dajejo sence, ki se risejo izpod teksture rahlo reliefnega, grobega
ometa, izdelanega po lokalni tipiki.

Znacilnosti glavnih prostorov so poudarjene z majhnimi odprtinami
s prozornim ali z barvanim steklom, vrezanim v masiven, na jug
obrnjen zid. V primerjavi s temi so stranske kapelice osvetljene od
zgoraj - prejemajo svetlobo, ki pada skozi odprtine na vrhu stolpa.
Od glavnega prostora tako niso locene le z obliko, ampak tudi z
naravo osvetlitve. Tako se torej svetloba uporablja za locevanje
delov stavbe enega od drugega, kot pri strehi v obliki Skoljke, ki je od
zida lo¢ena s tankim horizontalnim trakom svetlobe [glej Tanizaki,
2002, str.: 67]. Tako zasnovan prostor v opazovalcu vzbudi obcutek
lahkotnosti. Masivna armiranobetonska sfericna streha lebdi
nad prostorom cerkvene ladje. Nasebne sence sferiCnega stropa
ustvarjajo robne kontraste. Prostorska kompozicija svetlo-temnega
ucinka izraza Cutnost in voljo reda. Organizacija in hierarhi¢no
vrednotenje oblik opozarjata na prisotnost razlicnih miselnih
procesov v postopku snovanja sakralnega prostora. Meja med
svetim in posvetnim je jasno zacrtana.

V tradicionalni japonski sobi taksne prostorske hierarhije niso
poznali. V najboljSem primeru je bila nejasnost prostorske
dologenosti. Ceprav je bila tokonoma dale¢ najpomembnejsi del
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sobe, je bila razumljena le kot celovit del vecjega sistema, ki je bil
bolj kot v enakomerno razprseno svetlobo potopljen v priduseno
temo. Vise¢ svitek, roze in police niso bili okrasje, ampak nacini
poudarjanja senc, pravega okrasja sobe. To ni veljalo samo za
hise navadnih ljudi, ampak tudi za velicastne templje in palace
tradicionalne Japonske - prva stvar, ki si jo opazil, je bil "deznik",
slamnata ali opecna streha, ki se je spuscala nizko nad zemljo, in
pod njo prostor, pogreznjen v temo in senco. Niti v najsvetlejsih
urah dneva se ni dalo preseéi teme prostora pod temi strehami,
ki so napravili notranje zidove, stebre in opremo komaj vidne.
Sonc¢na svetloba, ki jo je ustavilo nadstresje, je namre¢ prodrla
v sobo Sele potem, ko se je odbila od tal in od tam potovala
navzgor. Tako je svetloba postajala Sibkejsa s tem, ko je prodirala
naprej, kar je v tem primeru pomenilo vi§je [Tanizaki, 2002].

Slika 11: Notranjost cerkve Notre Dame du Haut v Ronchampu [Girsberger,
1960].

Figure 11: Internall view, church of Notre Dame du Haut Ronchamp
[Girsberger, 1960].

Le Corbusier uporablja svetlobno-sen¢ni ucinek kot sredstvo poudarjanja
razli¢nih prostorskih sfer. Nasebne sence sferi¢nega stropa ustvarjajo robne
kontraste. Telo stropa, ki je osvetljeno od spodaj, deluje nenaravno, nadrealistino
in dramati¢no. Sferi¢na oblika osencenega stropa mirno plava v prostoru.
Velike sen¢ne povrSine se povezujejo v ploskve in delujejo kot raz€lenitveni
arhitekturni element. Masivna armiranobetonska sferi¢na streha lebdi nad
prostorom cerkvene ladje.

National Yokohama International Conference Hall

(National Yokohama International Conference Hall; Nikken
Sekkei Ltd., MDA, 1995, Kanagava, Japonska)

Dvorana za mednarodne konvencije National Yokohama
International Conference Hall je bila zgrajena ob enem najstarejsih
japonskih pristani$¢ -Jokohama. Mehke krivulje simbolizirajo
mehkost in organskost $koljke. Koncept je bil uporabljen v
celotnem objektu. Glavni arhitekturni element je spreminjanje
teksture skoljéne motivike v vseh dimenzijah. Ucinek strukture in
fakture konstrukceije Skoljke in njenih dimenzij je dodatno dosezen
s svetlobnimi in sen¢nimi u¢inki. Simulacije svetlobnih valovitih
oblik in u¢inkov delujejo na preoblikovanje vizualnega dojemanja
konstrukcije sferiéne lupine. Polega tega pa naj bi prostor
uéinkoval na opazovalca prijetno, spros¢ajoce in umirjeno.

Slika 12: Detajl interierja konferen¢ne dvorane za mednarodne konvencije
National Yokohama International Conference Hall [Mende, 2000].

Figure 12: Detail, National Yokohama International Conference Hall [Mende,
2000].
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Simulacije svetlobnih valovitih oblik in u¢inkov delujejo na preoblikovanje
vizualnega dojemanja konstrukcije sfericne lupine.

Kapela Priere v hotelu Nikko Fukuoka

(Hotel Nikko Fukuoka Chapel Priere; Kajima design, ILya
Corp, 1998, Fukuoka, Japonska)

Zelja po duhovnem napredovanju je na Japonskem $e vedno
zelo Ziva. Kapela Priere v hotelu Nikko Fukuoka je bila zgrajena
za tradicionalni poro¢ni ceremonial v notranjosti kompleksov
luksuznih hotelov. Poro¢na kapela kot del hotelskega programa
je za Japonsko nekaj povsem obi¢ajnega [Mende, 2000]. Svetlost
naj bi simboli¢no predstavljala zacetek, tema pa umirjenost,
zaobljubo in vecnost.

- s it il

Slika 13: Pogled na razsvetljeni prezbiterij kapele Priere v hotelu Nikko
Fukuoka. [Mende, 2000]
Figure 13: Presbytery of chapel Priere, Nikko Fukuoka. [Mende, 2000]

Svetlost naj bi simboli¢no predstavljala zacetek, tema pa umirjenost, zaobljubo
in vecnost.

U¢inek in vpliv sence objekta na ¢ustveno dojemanje in
zaznavanje arhitekturnega prostora

Custvo je odziv opazovalca na neko dogajanje [Milivojevié,
2010]. Mo¢na Custva navadno zmanjSujejo obseg zaznavanja in
v¢asih vplivajo celo na nastanek iluzij. Uporabnik arhitekturnega
prostora dozivi in zacuti prostor kot tak in se nanj odzove.

Hisa Azuma
(Azuma House; Tadao Ando, 1975-76, Osaka, Japonska)

Slika 14: Detajl notranjega povezovalnega koridorja hise Azuma [Dal Co,
1996].
Figure 14: Corridor, house Azuma [Dal Co, 1996].

Prostor se v o¢eh opazovalca vizualizira s svetlobno in sen¢no modelacijo leve
in desne strani koridorja, s tockovno in z reliefno formulacijo armiranobetonskih
sten, osrednje dominantne sen¢ne poti - linije -ters pozicijo in hierarhijo
¢lenitvijo mas na tezje (stopnisce) in lazje sestoje (most). Omenjeni arhitekturni
elementi vzbudijo vizualne zaznave v ¢loveku. Senca deluje kot povezovalni
in raz¢lenitveni arhitekturni element. Sen¢ni prostor mosta razdeli koridor na
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dva avtonomna prostora. Nasebna senca stopni§¢a pa harmoni¢no dopolnjuje
formalno ravnovesje prostora. Temen sencni prostor mosta v opazovalcu sprva
vzbudi tesnobni obc¢utek. Igrivost in sproscenost v opazovalcu vlije vizualna
zaznava oblike stopni$¢a. Kompozicija visine in globine posamezne stopnice v
stopnjevanju ritma gradacije tvori diagonalno linijo. Diagonalna medialna linija
vzpenjajo¢ega se stopnisc¢a nakazuje pot v drugo etazo 0z. iz omejenega prostora
v prostor neomejenega gibanja.

Najpomembnejsi namen uporabe razprSene svetlobe ni toliko
v ustvarjanju globine v prostoru kot v izvabljanju tistega,
kar je bilo opisano kot "in"ei" (sen¢na) izkus$nja prostora, v
kateri je udelezenec prestal metaforicno spremembo skozi
samouresnicitev. Vanjo se je vkljuc¢il z dojemanjem "sen¢nega
sveta", prostora; vse to brez nekega jasnega fiziCnega
razumevanja, ampak je udeleZenec prostor dojemal prek Custvene
vsebine. Tak$no metafizicno (nefizi¢no) dojemanje prostora se
je na tradicionalnem Japonskem pogosto rodilo zaradi posebnih
predstav o lepoti ali estetskih obcutkov, ki so prodrli v vsakdanje
zivljenje. To je popolna zdruzitev fizi¢ne lepote ne z racionalno,
ampak z intuitivno zavzetostjo. Te predstave o sen¢nem svetu so
bile subjektivne, zelo osebne in globoko ezoteri¢ne [Tanizaki,
2002, str.: 74].

Slika 15: Shemati¢ni prerez Azuma hise (A) [Dal Co, 1996].
Figure 15: Cross section, house Azuma (4)[Dal Co, 1996].

Proporcionalna shema kompozicija konstrukcije hise Azuma (A) je zasnovana
v preprostem ritmu repeticije. Edina razlika med ponavljajo¢imi se enotami je
njihov polozaj v prostoru. Ce udelezenec prostor dojema prek Eustvene vsebine,
zaznava v zasnovi hiSe mir, spokojnost ali celo pasivnost in zdolgoc¢asenost.
Izhodiséni koncept ideje sencnega sveta stopnjuje zasnovo iz ritmi¢ne osnove
repeticije v alternacijo (B). V osrednjem delu hi$e svetloba in tema predstavljata
subkompozicijsko obmodje, kjer se sprosti izrazito soznacen sklop nasega
vsakdanjika: realno - irealno, zunanje -notranje, vidno - nevidno, naravno -
umetno, razumsko - afektno (C). Zaznavno-miselni in ¢ustveni procesi, ki so
sprozeni ob reSevanju likovnih in prostorskih vprasanj, delujejo na razli¢nih
stopnjah ter zaposlujejo razlicno Sirino in obseg likovnega sporocila ter
dojemanja opazovalca (B,C).
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Slika 16: Detajl interierja hise Azuma [Dal Co, 1996].
Figure 16: Internal view, house Azuma [Dal Co, 1996].

Opazovalcu je kompozicija velike odprtine nasproti temnega, zaprtega prostora
v veliko preseneéenje in izziv. V ospredje se mu postavi vizualno izhodisce. V
osrednji kompozicijski format odprtine je postavljen most - linija. Omenjeni
arhitekturni element, postavljen v centralni prostor perspektive opazovalca,
kodira dozivljajski in zaznavni u¢inek ¢loveka.
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Slika 17: Tloris hise Azuma [Dal Co, 1996]
Figure 17: Drawing - plan, house Azuma [Dal Co, 1996].

Tu zaznamo koncept ozke in mracne poti. a je vodila do starodavnega
Sintoisti¢nega svetisca in je bila sredstvo za spodbujanje obcutka samotnosti in
spokojnosti prek ideje senénega sveta. Koncept zasnove v prerezu hise Azuma
se ponovi tudi v tlorisu.

Ideja senénega sveta se je razsirila tudi na prosto. Tradicionalna
"roji" (rosna pot), po kateri je ¢lovek moral, da je prisel do
¢ajne hisice, je dober primer, s kaksno pazljivostjo so posadili
drevesa, da so ustvarili obcutek hoje skozi mracen gozd. Enak
koncept kot v notranjosti sobe je veljal pri vrtni razsvetljavi:
namesto da bi luci obesili na drevesa, so uporabljali kamnite
svetilke, ki so vedno stale na tleh, kjer so krepile razpolozenje
skozi temo zgoraj. Ozka, mracna potka, ki je vodila do
starodavnega Sintoistiénega svetisca, je bila podobno sredstvo
za spodbujanje oblutka samotnosti in spokojnosti prek ideje
senénega sveta.

Tudi ta je posnemala temno in mra¢no gozdno pot, ki je v svoji
temi postajala vedno gostejsa in intenzivnejsa. Tako je ¢lovek
na starodavnem Japonskem na poti do sveti$¢a napredoval
od svetlobe do teme, ne od teme do svetlobe. Metafori¢no,
napredoval je od posvetnega sveta svetlobe do skrivnostnega,
temnega sveta duhov, do osebne praznine in se zaprl pred
vsemi stvarmi zemeljskega sveta, da bi ¢astil duhove [Tanizaki,
2002].

Hisa Soseikan-Yamaguchi

(Soseikan-Yamaguchi House and Extension; Tadao Ando,
1974-75, Takarazuka, Japonska)

Koncept japonske tradicionalne sobe kot arhitekturni prostor se
je manifestiral kot preprosta soba brez vsakega pohistva, ki ni
bila preplavljena s svetlobo, ampak s temo in sencami.

i

1
Slika 18: Detajl interjerja hiSe Soseikan-Yamaguchi [Dal Co, 1996].
Figure 18: House Soseikan-Yamaguchi [Dal Co, 1996].
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Preprosta soba brez vsakega pohistva, ki ni bila preplavljena s svetlobo, ampak
s temo in sencami. Dimenzija prostora se razvija iz senc. Minimalisti¢na oprema
prostora je osvetljena iz strani. Na police pa pada svetloba od zgoraj. Tako telo
in oblika polic, ki so osvetljene od zgoraj, dobita svecan in misti¢en videz.
Nasebna senca oblike plasti¢no formira, predstavi, izoblikuje in poda dolo¢eno
informacijo. Odsebna senca pa dolo¢i okoliski prostor. Izjemno razprSena
svetloba dodatno splosé¢i obliko kvadrastih polic. Tako sta uprizorjena Iluzija
lebdenja polic in sve¢ano zaznavanje prostora. Dosezen je obcutek spostovanja
prostora, svetlobe in sence. Idejna skica arhitekta Tadaa Anda Studije sence in
svetlobe v prostoru.

Tradicionalna japonska soba se tako ni dojemala skozi koli¢ino
svetlobe, ki je prisla v sobo, kot je to na zahodu, skozi koli¢ino
svetlobe, ki ni pri§la v prostor. Istoasno razumevanje sobe ni
bilo zares odvisno od svetlobe, saj soba ni bila arhitekturna
eniteta, zaznana skozi fiziCnost njene velikosti ali oblike, kot pri
zahodnem konceptu prostora. Soba je bila samo prehoden prostor,
sestavljen iz preprostih samostojnih ploskev, ki so v najboljSem
primeru tvorile kocko ali ¢etverokotnik, znotraj katerega je bil
nato s postavljanjem pohiStva za dolo¢eno priloznost trenutno
ustvarjen arhitekturni prostor [Tanizaki, 2002].

Cerkev na Mount Rokko

(Church on Mount Rokko; Tadao Ando, 1985-86, Kobe,
Japonska)

Koncept misti¢nosti in svecanosti je nadgrajen v interjerju
sakralnega prostora v cerkvi na Mount Rokko. Prostor ni (realno
ali logi¢no) okolje, v katerem bi se razporejale stvari, ampak je
sredstvo, s katerim poloZzaj stvari postane mozen [Ponty, 2006].
Moc¢no usmerjena svetloba prezbiterija sicer poudarja telesnost
in obliko, soCasno pa objekt stene prezbiterija ostro prereze na
dva dela z ostrimi prehodi iz svetlobe v senco. Prostor prezbiterija
je tako sprva dojet kot okolje stvari v njem, hkrati pa kot njihov
skupni atribut. Telesni prostor lahko v resnici postane fragment
objektivnega prostora le, ¢e v svoji posebnosti telesnega prostora
vsebuje dialekti¢ni ferment, ki ga bo ptretvoril v univerzalni
prostor [Ponty, 2006].

Slika 19: Pogled na prezbiterij v cerkvi na Mount Rokko [Dal Co, 1996].
Figure 19: Presbytery, Mount Rokko [Dal Co, 1996].

Mocno usmerjena svetloba sicer poudarja telesnost in obliko, so¢asno pa
objekt stene prezbiterija ostro prereze na dva dela z ostrimi prehodi iz svetlobe
Vv senco.

Zakljucek

Ne da bi zanikali pojavnost sence niti da bi absolutizirali njen
pomen, smo v ¢lanku predstavili njeno vlogo v arhitekturi
predvsem zadnjih dveh stoletij. Vsi avtorji 20. stoletja so si edini
v mnenju, da je njihova doba iskala in nasla v senci tisti element,
ki je na uporabnika ali opazovalca u¢inkoval na podro¢ju Custev
ter tudi na razumski in spoznavni ravni. Barragan je v zacetku
20. stoletja izrekel mnenje, ki je Se danes aktualno.
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Dejanski pomen in vloga sence ne kot samo fizicne posledice
odsotnosti svetlobe ali naravne povezanosti med obliko in
svetlobo, ampak njena vloga v smislu iskanja izhodis¢a za
reSevanje aktualnih prostorskih vprasanj sodobne arhitekture,
arhitekturnega prostora, v katerem se ¢lovek giblje, prebiva in
funkcionira kot normalna in zrela osebnost, je torej bistven na
dozivljajski ravni ¢loveka. Upostevanje slednje se najbolj izraza
na Vzhodu (primer Japonske), kot dokazujemo, je pa prisotna
na Zahodu, predvsem v javnih zgradbah posebnega pomena:
muzeji in cerkve.

Senca daje predmetu njegovo lastno vrednost in opazovalcu
sporoCa o svoji obliki. Tako jo lahko uporabimo ali celo
"izrabimo" za navidezno, iluzorno, napacno dojemanje prostora.
Ob vednosti vpliva sence na opazovalca lahko dosezemo
doloceno dozivljanje. Obravnavani arhitekti nam to dokazujejo
z izpostavitvijo problema figure in ozadja.

Poudarili smo dejstvo, da je prostor konstrukcijska in
funkcionalno zakljucena celota in vendar ne samo to. Prostor z
igro senc postaja tudi orodje za zaznavo dozivljajskega ucinka.
Ceprav je dana$nje vsesplosno kot tudi arhitekturno obdobje
zelo zaznamovano s tehnoloskim napredkom, pa bo ¢lovek v
njem dosegel svoj optimum samo, ¢e se bo ponovno obrnil vase
in "zacutil" v sebi prostor, ki ga obdaja zunaj. Arhitektura bo
oplemenitila in dozivljajsko izpopolnila prostor vedno, ko bo v
njem nasla mesto za dialog svetlobe in sence. Rezultati raziskav
naj bi v okviru doktorske disertacije izboljsali razumevanje
pomena in vloge sence v oblikovanju prostora. Raziskava bo
odgovorila na vprasanje, v koliksni meri in na kak nacin vpliva
senca na dojemanje in dozivljanje prostora v opazovalcu.
Empiriéne metode nam bodo pokazale, ali s pomocjo sence
lahko povzro¢imo oz kontroliramo dozivljaje v opazovalcu.
Eden od pri¢akovanih rezultatov je tudi ugotovitev prave mere
intenzitete in polozaja sence v prostoru, da ta prijetno vplivajo
na dozivetje v opazovalcu in obratno. Dobljeni rezultati in
nova znanja o uporabi sence v prostoru nam bodo odprla pot
do uporabe metode izkoristka sence v prostoru, ki bo v pomoc¢
arhitektu pri oblikovanju prostora. Arhitekt bo tako s pomocjo
sence kot arhitekturnega elementa vplival na dozivljajski vidik
prostora v opazovalcu.
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Povzetek

Kot vsakemu zivemu bitju je tudi ¢loveku bistveno, da pridobi
informacije o okolju, ki so nujno potrebne za prilagoditev. Okolje
si lahko predstavljamo kot prostor energije, ki lahko - ali pa tudi
ne - vpliva na nas. Nasi ¢utni in zaznavni organi sprejemajo in
analizirajo le majhen del vseh energetskih dogajanj, in sicer tisti
del, za katerega se je v evoluciji izkazalo, da je pomemben za
obstanek [Musek, 2005, str.: 65].

Razne stopnje ugodja ali neugodja, ki jih dozivljamo ali
obcutimo v razliénih prostorih ali situacijah in ki se gibljejo
od komaj zaznavnih v razpolozenjih do intenzivno dozivetih v
afektu in strasti, so odvisni tudi od prostora in razmer, v katere
vstopamo, pa tudi od predmetov, u¢inkov in ljudi v njih. Eden od
teh dejavnikov je arhitekturni element - senca.

Svetloba je nujna za nastanek sence. Senca, njen pomen in
nastanek so v literaturi z likovno-teoretskega vidika ve¢inoma
obravnavani kot fizicna posledica odsotnosti svetlobe. Iz
oblikovalskega vidika lahko senco uporabimo v prostoru kot
arhitekturni element, ki deluje na opazovalca in njegovo vidno
zaznavanje ter dozivljanje prostora. Senca z likovnoteoretskega
vidika pa deluje kot prostorski klju¢; prikazuje globino prostora
in prostornost objektov v njem. Po nastanku se delijo na nasebne
in odsebne sence. S svojo velikostjo in smerjo senca sporoca, od
kod svetloba prihaja, in tako tudi prinasa informacije o prostoru.
Senca je po eni strani tisto, kar nasprotuje svetlobi, in po drugi
strani podoba beznih, neresni¢nih ali spreminjajocih se stvari.
Izhajajo¢ iz zgodovine, senca simbolizira ali manipulira ¢lovekov
prostor na razli¢ne na¢ine glede na ¢as, kulturo in percepcijo uma
druzbe. Vsekakor pa senca vedno pomeni nasprotje. Nasprotje
zive in nezive narave, svetlega in temnega, dobrega in slabega,
vez med svetom sanj in svetom, ko smo budni. Prisotnost sence
v prostoru lahko ustvari ob¢utek Cistega ali umazanega, lepega
ali grdega, domacega ali tujega [Gheerbrant, 1995, str.: 539].
Kot vsakemu zivemu bitju je tudi ¢loveku bistveno, da pridobi
informacije o okolju, ki so nujno potrebne za prilagoditev. Okolje
si lahko predstavljamo kot prostor energije, ki lahko - ali pa tudi
ne - vpliva na nas. Nasi ¢utni in zaznavni organi sprejemajo in
analizirajo le majhen del vseh energetskih dogajanj, in sicer tisti
del, za katerega se je v evoluciji izkazalo, da je pomemben za
obstanek [Musek, 2005, 65].

Razne stopnje ugodja ali neugodja, ki jih dozivljamo ali
obcutimo v razliénih prostorih ali situacijah in ki se gibljejo
od komaj zaznavnih v razpolozenjih do intenzivno dozivetih v
afektu in strasti, so odvisni tudi od prostora in razmer, v katere
vstopamo, pa tudi od predmetov, u¢inkov in ljudi v njih. Eden od
teh dejavnikov je arhitekturni element - senca.

Svetloba je nujna za nastanek sence. Senca, njen pomen in
nastanek so v literaturi z likovno-teoretskega vidika ve¢inoma

1z recenzije

Clanek odkriva pomen senc v arhitekturi. Tovrstna tematika
je v sodobni arhitekturni srenji po krivici bolj zapostavljena,
¢eprav gre za zanimivo in aktualno temo sodobne interpretacije
arhitekture. Pri tem se avtorji ne ustavijo samo pri vrednotenju
fizicne odsotnosti svetlobe, ampak upostevajo tudi dozivljajsko
in simbolno vrednost, ki jo imajo sence v oblikovanem prostoru.
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obravnavani kot fizicna posledica odsotnosti svetlobe. Iz
oblikovalskega vidika lahko senco uporabimo v prostoru kot
arhitekturni element, ki deluje na opazovalca in njegovo vidno
zaznavanje ter dozivljanje prostora. Senca z likovnoteoretskega
vidika pa deluje kot prostorski klju¢; prikazuje globino prostora
in prostornost objektov v njem. Po nastanku se delijo na nasebne
in odsebne sence. S svojo velikostjo in smerjo senca sporoca, od
kod svetloba prihaja, in tako tudi prinasa informacije o prostoru.
Senca je po eni strani tisto, kar nasprotuje svetlobi, in po drugi
strani podoba beznih, neresni¢nih ali spreminjajocih se stvari.
Izhajajo¢ iz zgodovine, senca simbolizira ali manipulira clovekov
prostor na razli¢ne nacine glede na ¢as, kulturo in percepcijo uma
druzbe. Vsekakor pa senca vedno pomeni nasprotje. Nasprotje
zive in nezive narave, svetlega in temnega, dobrega in slabega,
vez med svetom sanj in svetom, ko smo budni. Prisotnost sence
v prostoru lahko ustvari obc¢utek Cistega ali umazanega, lepega
ali grdega, domacega ali tujega [Gheerbrant, 1995, 539].

Summary

It is essential for a man, as for all living beings, to obtain
information about the environment that is crucial for adaptation.
The environment can be visualized as a space of energy, which
may or may not affect us. Our senses and sense organs receive
and analyze only a small fraction of all energy happenings,
namely the part which evolutionally turned out to be important
for survival [Musek, 2005].

Various levels of comfort or discomfort that we experience or feel
in different places or situations, ranging from barely detectable
in our mood to intensely lived through affect and passion, depend
also on the space and conditions into which we enter, and on
objects, effects and the people in them. One of these factors is an
architectural element -the shadow.

Light is essential for the formation of shadows. From an artistic-
theoretical point of view the shadow, its meaning and origin, is
largely seen as a natural consequence of the absence of light.
From a design point of view it can be used as an architectural
element that acts on the observer and his/her visual perception
and experience of space. The shadow from an artistic-theoretical
perspective works as a spatial key and shows the depth of space
and spaciousness of the objects in it. After its formation we can
divide it two different kinds: self-shadows and casted-shadows.
With its size and direction the shadow indicates the source of
light and thus provides information about the space.

Shadow on the one hand is the opposite of light and on the other
the image of fleeting, false or changing things. Drawing from
history, the shadow symbolizes or manipulates the human place
in various ways according to time, culture and perception of the
society"s mind. In any case, a shadow always means conflict.
The opposite of animate and inanimate nature, light and dark,
good and bad, the link between the dream world and the world of
wakefulness. The presence of shadows in the room can create a
feeling of cleanness or dirtiness, beauty or ugliness, homeliness
or foreignness. [Gheerbrant, 1995, p.: 539]

Gre za opis vpliva senc na cloveska cutila, na njegova Custva
in tudi razumsko dojemanje prostora. Predstavljena raziskava
se opira zlasti na izkusnje Vzhoda (Japonske), Ceprav prikazani
primeri opisujejo tudi nekatere zanimive reSitve priznanih
arhitektov Zahoda.

doc. dr. Domen KuS$ar
UL Fakulteta za arhitekturto
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