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hite Sands, film v reZiji
‘ Rogerja Donaldsona, ki se je
‘ izkazal 7e leta 1986 z dovrseno vo-
“hunsko zgodbo No Way Out, je v
resnici postholokavstni film, ki se
‘ skriva za krinko glamuroznega, do
| visokega sijaja spoliranega thriller-
ja, v katerem so glavne vloge pode-
liene ravno tako zlos¢enim zvez-
dam, ki so vsaj enkrat v karieri
| razzarele filmsko nebo: Willem
| Dafoe z nominacijo za oskarja v
Stonovi introspektivni vietnamiadi
Platoon, Mickey Rourke kot per-

| verzni yuppie v Lynovem eroti¢nem = =

akvarelu 9 1/2 Weeks, Mary Eliza-
beth Mastrantonio pa v kostumiadi
Kevina Reynoldsa Robin Hood:
Prince of Thieves. Scenarist filma
' Daniel Pyne ga je oznacil kot
»sodoben triler o moralnem ¢lo-
veku v nemoralni druzbi, o na-
raviem ¢loveku v vse bolj zmeha-
| niziranem svetu in film z natancno
| dolocenim Casom in krajem doga-
Jjanja, ki spremlja spreminjanje za-
| hodax«: Ce se pri tem spomnimo, da
|so ga posneli v pusfavah New
Mexica, kjer so neko€ testirali je-
drska orozja, nam je jasno, da pos-
kuSa reziser z vsem blis¢em in kon-
spiracijo, ki se odvija v okolici teh
puscav, prikriti ravno neusmiljeno
bistvo, da se je jedrski holokavst,
torej »spreminjanje zahoda«, morda
Ze zacel, toda tega ne sme nihce
| spoznati. In kdo je pripravnejsi za
odkrtije podobne resnice kot po-
| deZelski Serif Ray Dolezal (Defoe),
| ki se mu s skrivnostnim truplom

| sredi puscave (za katerega ni jasno, |

| zakaj je ravno tam, deluje pa kot bi
ga nenadoma pokosila nepricako-
vana smrt — big bang? Zakaj pa
ne?) odpre pot v Zivljenjsko avan-
| turo. Podobno kot deklica iz filma
Mindwarp, enega od lanskoletnih
low budget SF hororjev, ki Zivi sku-
| paj z drugimi »sanjalci« v post-
holokavstni komuni, 24 ur na dan
prikljucena na stroj, ki jim repro-
ducira sanje iz izginule preteklosti,
in ki se odlo¢i, da pogleda v re-
| snicen svet, se Serif Dolezal iz za-
| sanjane idilike malega mesta od-
pravi v »resnicnost«, ki vlada za
tem umetnim svetom: to pa je para-

njuje z razkrojem reda (visoki urad-
niki FBI, vmeSani v umore in pranje
| denarja) in konca s spoznanjem, da
|

| je konec sveta Ze tu (Rourke kot
| agent CIE, ki mu cel svet ne more

28

noja (Serif postane Zrtev), ki se stop- |

ni¢, skrbi, da ima svet vedno dovolj
oroZja in da vojna traja ves ¢as).

Dolezal se sicer iz te avanture vrne
| v svoj svet; ne pride v konkreten
| fizi¢ni kontakt z lepo avanturistko

(film nam ga poskusa »skriti« s pra-
| vocasnim rezom pod tuSem in s

simuliranjem orgazma same Mast- |

rantonijeve), ki ga sicer zelo pri-
vladi, ker je preve¢ »zasvojen« z
ustaljenim Zivljenjem, se pravi »sa-
njami« (»redome, ki ga predstavlja-
ta Zena in otrok), ki mu skrivajo de-
jansko stanje popolnega razpada
| vrednot. Toda resnic¢nost se nadalju-
| je tudi potem, ko Dolezal ni ve¢ v
njej: agent FBI brezupno beZi prek
belih pescin postholokavstnega sve-
| ta, in ko odpre kovéek, v katerem bi
| moralo biti 250.000 USD, je v njem
samo Se pesek. Ali svet Se obstaja,
Ce je iz njega izginil celo denar?
White Sands tako spominja tudi na
Hyamsov film Capricorn One iz

leta 1977, v katerem TV koncern v |

studiju simulira prvi ameriski polet
na Mars; Ce je tam Zrtev iluzije, ki
prikriva dejansko »prazno« stanje,
vsa Amerika, je v Donaldsonovem
trilerju taka Zrtev Serif Dolezal, ki
| misli, da svet s tradicionalnimi
| vrednotami e vedno obstaja.
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ledalec se mora pred ogledom

Aliena3 vprasati: Kaj nam lahko
tretje nadaljevanje sage o vesolj-
skem parazitu sploh $e pokaze? To
| vpraSanje je Se toliko bolj tehtno za-
| to, ker je Ze leta 1979 Ridley Scott s
filmom Alien nedolZno in nez-
nanstveno fikcijo filmov tipa Vojna

|zvezd transformiral v nujni strah

pred neznanim vesoljem, vesolje
samo pa spremenil v neki tretji svet,
ki ga je treba kolonizirati in zaceti

izkoriCati (torej ne le prestopiti
njegovih meja in pogledati, kaj je
tam), v njegovem ultimativnem pre-

bivalcu; smrtonosnem monstrumu, |

pa utelesil vse fobije srednjega

razreda — od reptilov, insektov, |

parazitov in kontaminacije do serij-
skih morilcev ter fali¢nih konotacij.
Tisto, kar je Scott pozabil ali pa v
noir zgodbo ni hotel vplesti, je leta
1986 dodal James Cameron s di-
vjim in dinami¢nim

sequelom |

Aliens: se pravi amerisko »rea- |

ganomicno« prepricanje, da z oroz-

jem in tehniko obvladas Se tako |

pere¢ problem ter da sta oroZje in

tehnika tisto, kar ¢iti pred paniko |

in instinktivnim obnaSanjem; Rip-
leyjeva v filmu Aliens preZivi zara-
di potencirane individualnosti, ki je
posledica odtujitve od sistema in
nezaupanja v institucijo (pri tem pa

je bila tako prepricljiva, da je dobila |

nominacijo za oskarja, kar prica, da

tudi Amerika sama ne verjame ve¢ |

svoji lastni definiciji).

Producentom tretjega, sklepnega

dela sage po zgoraj naStetem ni os-
talo ni¢ drugega, kakor da v po-
manjkanju inovativnosti (ednina in
mnoZina samostalnika alien sta Ze
bili uporabljeni, tako da nosi tretji
del standarden in preprost naslov

Alien?) reciklirajo Ze videno in se |
osredotoCijo na osnovno atrakcijo |
filma — se pravi na poSast samo. |
Kaj se v takem primeru zgodi s fil- |
mom, pa so nam nazorno pokazale |




| nanizanke kot Halloween, Friday
13th in Nightmare on Elm Street.
| Ceprav je Alien® v svoji osnovi le
| visokoproracunska vesoljska odSte-
vanka, so njegove pozitivne plati, ki
ga loCijo iz serijske produkcije to-
vrstnih izdelkov, izdatno poudar-
jene: reziserju Davidu Fincherju je z
mojstrskimi specialnimi efekti pri
gledalcu uspelo ustvariti iluzijo, da

se nenehno nahaja v vesolju, izraziti ‘

alienovo morilskost ter hkrati z njo
kreirati hommage prvima dvema fil-
'moma: v tej temacni, klavstro-
| fobi¢ni podobi postapokalipticnega
'sveta, ki ga sestavlja le kolonija
kaznjencev na oddaljenem planetu,
je Sel celo tako dalec, da je alienu
nehote dal dve formi: poSast na
| trenutke deluje majhna in neizrazita,
'ko pa vstopi v vidno polje Zrtve, jo
| verjetno emotivna reakcija njenega
| plena poveca na velikost, ki sta Ji jo
dala prva dva filma.

Fincherjev film pa do konca izpelje
[tudi linijo, ki jo je za porocnico
Ripleyjevo zarisal Cameronov pred-
hodnik Aliens: ¢e hoce uniciti so-
vraznika, mora sama postati sovraz-

nik — in ¢e se v tak ubijalski stroj
spremeni Zenska, potem je jasno, da

se je Ripleyjeva transformirala v no-
vo 7ensko, ki zavestno potencira
‘mizoginijo in zavrata stereotipe
| Zenskosti tako, da se prelevi v stere-
‘otip moskega in ostane sama V
| koloniji moskih.

Aliendje torej sinteza Ripleyjeve s

| Zenske Sele v tretjem delu. Inter- |

posastjo, ki ji hole skozi prejinja |
filma ubeZati in jo pri tem uniciti.

BOB ROBERTS

Toda, ko nekdo, patudice jetoZen- I |
| | ska, pogleda v poSast, pogleda tudi |

posast vanjo in se s tem za zmeraj | Scenarij in reZija:
naseli v njej — Ripleyjevi pa kon- | Tim Robbins
kretno v filmu Alien3 na ta grozljiv | }
nacin vrne Zenskost in materinstvo, | F otograﬁ]a:

ki si ga je vedno podzavestno Zelela | Jean Lepine

(v prvem filmu skozi poZzrtvovalno | Glasba:

reSevanje macka, ki ga v drugem | David Robbins in Tim Robbins
delu zamenja deklica Newt). In
¢eprav je bila Ripleyjeva na koncu
filma Aliens prepri¢ana, da je s tem e
dokon¢no obra¢unala (pogast je bila éay “{]1.56’ Brian Murray,

tam Zenskega spola in e vedno ore Vidal

groteskna parafraza posesivne ma- = Cameo-apearances:

tere), sledi konéni showdown med | John Cusack, Susan Sarandon,
poSastjo in Ripleyjevo ter med James Spader

tradicionalnim in novim principom

! Igrajo:
Tim Robbins, Giancarlo Esposito,
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da je novi princip Zenske, kakrino
je uteleSala Ripleyeva, $e vedno
samo ena od filmskih poSasti. 1 Bob Roberts, reZijski prvenec
| Wigralca Tima Robbinsa, je zabav-
| na in mehka satira, ki poskusa paro-
| dirati tisto, kar se Ze vsem zdi
| groteskno, bizarno in  komicno

hkrati — ameri¥ke predsednike |
volitve, ki vsaka $tiri leta predstav- |
liajo najvedji medijski dogodek. |
| Vsem, razen Amerianom samim,
| ki se bodisi zaradi nacela »the show
must go on« bodisi zaradi televi-
zijske diktature, ki jo jemljejo kot
edini relevanten medij, teh volitev
vedno masovno udelezijo; toda ne
| aktivno, se pravi na volitvah z
|izpolnjenimi glasovnicami, temvec
pasivno, »v Zivo«, z gledanjem ali
| doZivljanjem tistega, Cigar posledi-
ca je nov predsednik. Ravno zaradi |
tega si je Robbins izbral formo |
dokumentarca, nepristranske zvrsti |
| filma, da bi skozenj podal resnico

volilnega sistema. Vsak politik, tudi |
tisti iz neameriskega okolja, je v

svoji kandidaturi vreden toliko, ko- |
likor sta vredna njegov »glamour«

| in njegovo medijsko obvladovanje

| prostora; bolj kot je predsednik v

| svoji predvolilni tekmi podoben

| medijski zvezdi, vedje so njegove |
mozZnosti za zmago. Da ta trditev |
drzi, potrjuje tudi vedno manjﬁi!
odstotek ameriskega naroda, ki st |
| izvoli predsednika. Da bi Robbins I
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