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Ritem pri Salamunu

I. Splosna opredelitev Salamunove poetike in njegovega mesta
v literarni zgodovini

Slovenska literarna zgodovina je Ze opredelila poetiko Tomaza Salamuna
kot prelomno dejanje v slovenski poeziji druge polovice dvajsetega stoletja.
Po enotni oceni je njegov pesniski prvenec Poker, ki je sprico nerazumevanja
tedanje ideolosko motivirane uradne estetike moral 1. 1966 iziti v samozaloz-
bi, s svojim revolucionarno novim in sveZim jezikom sprozil avantgardisti¢no
gibanje v slovenski in - §irSe — jugoslovanski poeziji Sestdesetih in sedem-
desetih let. Ker je slovenska poezija Ze v dvajsetih letih — predvsem s futuriz-
mom Antona Podbevska, konstruktivizmom Srecka Kosovela in ekspresionis-
ticnimi poetikami Mirana Jarca, Slavka Gruma in drugih - dozZivela svojo
zgodovinsko avantgardo, bi torej literarno gibanje, ki ga je inavguriral
Salamun, morali natanéneje opredeliti kot neoavantgardizem.

1941 rojeni pesnik se je plodno naslonil na izro¢ilo moderne lirike,
ki so jo v slovenski poeziji naSega stoletja utemeljili Edvard Kocbek, ki
je osvobajal pesniski jezik, da bi izrazil panteisti¢no videnje kozmosa in
clovekove vloge v zgodovini, Bozo Vodusek, ki je z valéryjevskim kultom
forme izrekal resnico Odcaranega sveta, kakor se glasi naslov njegove
pesniSke zbirke iz tridesetih let, in vrsta pesnikov v petdesetih letih, ki
so se uprli diktaturi estetike t. i. socialisti¢nega realizma. V prvi polovici
petdesetih let se je ta upor dogajal na impliciten nacin, skozi vrnitev k
upesnjevanju ¢lovekove intime, ki jo je socrealizem imel za nevredno
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upesnitve. V drugi polovici petdesetih let pa je generacija tedaj mladih
pesnikov (predvsem Gregor Strnisa, Dane Zajc in Veno Taufer) vpeljala
v slovensko knjiZzevnost eksistencializem ter se odkrito spopadla z vladajoto
ideologijo. Knjizevniki in intelektualci te usmeritve so ustanovili vec literar-
nih revij, ki jih je oblast prepovedala. Nemila usoda je 1. 1964 zadela tudi
revijo Perspektive, poskus ilegalnega izdajanja pa je zadnjega urednika
te pomembne publikacije, tedaj mladega pesnika Tomaza Salamuna, pripeljal
V Zapor.

Ni torej nakljugje, da je bila pesnidka revolta v zgodnji Salamunovi
poeziji tako radikalna in brezkompromisna. I1zid Pokra je povzro€il enega
izmed najvecjih kulturnih Skandalov v povojni slovenski zgodovini, saj
je pesnik postal tar¢a varuhov tradicije, po drugi strani pa idol mladih,
ki jim je njegova drzna pesniSka govorica omogocila idejni prepih, po
katerem so hlepeli v zatohlosti domacijske in socialisti¢ne sivine. Koz-
mopolitizem njegove pesniske in osebne izkuSnje (Salamun je velik del
svojega Zivljenja preZivel na popotovanjih po daljnih deZelah) je vplival
na razsirjanje obzorij pri mlajsih pesnikih. Celo pesniki, ki so bili dale¢
od njegove poetike, so bili spri¢o vulkanskega izbruha njegove poezije
prisiljeni definirati svojo pozicijo z ozirom na drzne impulze, ki so jih
izzarevale pesmi Tomaza Salamuna.

Pesnik je iz svojega jezika odstranil vsakrSen sentimentalizem, da bi
izrazil resnico sveta, ki je izgubil nebo in tla. V nasprotju s pesniki predhodne
generacije, ki so kljub metafori¢ni gostoti jezika ohranjali trdne obrise
prepoznavne zunanje realnosti, je Salamun z rimbaudovsko gesto zacel
kombinirati pomensko oddaljene besede, ustvarjajo¢ avtonomni kozmos
jezika in domisljije. Iz Salamunove brezmejne izrazne svobode izhaja literar-
no gibanje, ki ga je kritik Taras Kermauner posre¢eno poimenoval ludizem
(iz latinske besede za igro - ludus). Kljub svobodni besedni kombinatoriki
pa pri Salamunu ne moremo spregledati izjemno moénega Eustvenega naboja
in eksistencialne zavezanosti, ki po svoji pesniski energiji dale¢ presega
besedne igrice njegovih Stevilnih epigonov.

Njegova poetika je paradoksalna: po eni strani bogastvo domisljije
in jezika, kjer metafori¢no zdruZevanje besed ni z ni¢imer ve¢ motivirano,
po drugi strani pa dozivljanje lastnega bivanja kot ustvarjalnega dejanja
svobodne samoosmislitve subjekta, kar je doZivelo najvisji izraz v poeti¢ni
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izenaCitvi ljubezni in pesmi.

Salamunov pesniski razvoj je izjemno zanimiv in nenavaden: prehodil
je dolgo pot od skrajne negativitete Pokra do himni¢ne poezije poznejsih
zbirk, ki izrekajo hvalnice ¢udeZem ljubezni in stvarstva, ne da bi mu
usahnila ustvarjalna lava. Do okrutnosti ostro svetlobo Salamunovih pesniskih
zacetkov je zamenjala drhteCa neZnost pretresljive zavesti o ¢lovekovi usodi
pod zvezdami ...

Gre za enega izmed najbolj plodovitih pesnikov v zgodovini slovenske
poezije, saj je doslej objavil 26 pesniSkih zbirk ter nekaj izborov pesmi.
Obenem je Tomaz Salamun najbolj prevajani sodobni slovenski pesnik,
ki ga kot pomembno referenco sprejemajo ustvarjalci in poznavalci poezije
v Stevilnih dezelah.

IL. Ritem Salamunovega verza

Od Sestdesetih let do danaSnjega dne literarna zgodovina ponavlja
oznako, da gre pri Salamunu za destrukcijo tradicionalnih pesniskih oblik;
ta oznaka je le deloma toCna, njena bistvena pomanijkljivost pa je, da izhaja
prav iz tradicionalne slovenske literarne ideologije, zato se ji tektonski
premik, ki se je zgodil v Salamunovi pesniki govorici, kaZe zgolj kot
destrukcija. Ta aprioristitna predpostavka je slovensko literarno vedo zapel-
jala tako dale¢, da se doslej nihée ni potrudil pobliZze analizirati ritem
Salamunovega verza. Ko smo to kon&no storili, smo z osuplostjo ugotovili,
da Salamunova izrazna mo¢ v veliki meri izvira iz napetega, dramati¢nega,
magneti¢no ocarljivega ritma njegovih pesmi. A ne le to: proti vsakrSnemu
pri¢akovanju smo odkrili, da presenetljivo visoko Stevilo Salamunovih verzov
temelji na neopore¢nem spostovanju razli¢nih metri¢nih shem.

Kljub nenavadno velikemu $tevilu metri¢no brezhibnih verzov pa so
Se precej bolj pogosti verzi, kjer je sicer mogoce izlus€iti doloteno metri¢no
osnovo, ki pa jo pesnik s svojo eruptivno jezikovno energijo deloma krsi
oziroma to¢neje: nadgradi z Zivim utripom besedne materije. Glede na
prevlado Zivega ritma nad metrom v Salamunovi poeziji bi bilo pri tovrstnih
verzih namesto tradicionalne oznake "metri¢na shema" nemara ustrezneje
uporabljati novejsi in bolj natanéen termin — metricni oziroma kar ritmicni
impulz.
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Funkcija ritma v poeziji je vselej v veliki meri odvisna od zvrstne
lege in optike doZivljanja sveta: povsem naravno je, da igra ritem moc¢nejSo
vlogo v pesniStvu, ki temelji na himni¢nem videnju kozmosa, kakor v
pripovednih zvrsteh. Ker je Poker zbirka, ki je privzdignjeni milozvoénosti
tradicionalne lirike zoperstavila verz, zgrajen na melodiji in sintaksi vsakdanje
govorice, bi pricakovali odsotnost skrbi za ritmi¢no organiziranost verza.
Kaksno presenecenje je ¢akalo pisca pricujocih vrstic, ko je s Solsko metodo
analize ritmi¢nih struktur v mnogih verzih Pokra ugotovil ne le mocan
ritem, temve¢ celo naslonitev na razli¢ne metriéne sheme:

motto Pokra:

skoz tvojo senco stele roka jamb

in tuja sonca vZigajo svetlobo jambski enajsterec

nih¢e ne ve kako si prisel tja katalekti¢ni jambski enajsterec
Mrk III:

Po zidku navzgor. amfibrahi

Po zidku navzdol. (prva dva v katalekti¢ni,
Po zidku na levo. druga dva v akatalekti¢ni
Po zidku na desno. varianti)

Mrk IV:

S tankimi noZi preteklosti daktil

Poker IV:

Spet si tu prokleti suhi veter troheja

s slino vseh poletij
Stvari II:
Ce $tejes od ena do sto amfibrah
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Jje to sicer blazno naporno

Stvari IV:

Padel je kot pade sonce na nebo
a ni opravljal take funkcije
motila ga je gladkost

vlazne koZe prisesanega Moloha
zato je z malim zlatim strojem

oddelil olupke

olupke z dlako na notranji strani

()

le predstavnike je pustil za spomin

obesene kot ure

véasth ko je sonce zunaj zahajalo

Stvari V:

Ali ste ze videli boga

Stvari VI:

Nekega dne se zave$ da je roka

amfibraski impulz

trohej

jamb

jamb

trohejski impulz
jamb

amfibrah

jambski enajsterec

trohej
jamb
trohejski impulz

trohej

daktil

da je Ze davno navajena da je roka daktilski impulz

G
bodi pesek ali voda

ali prehod iz svetlobe v temo
ne maram rece roka

predolgo nisi vedel

nisi ti ampak sem roka

trohejski osmerec
daktilski impulz
jamb

jamb

daktil
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Stvari VII:

Narisal bom kriz amfibrah
vijuge na mojem gugalnem stolu  amfibraski impulz

Flor ars hippocratica:

kako se podre amfibrah

kako vse popade amfibrah

Sest pik in ni¢ pik amfibraski impulz
in Se kak star keks amfibraski impulz
kak sir brez lukenj jamb

kak Zalosten ¢&aj brez limone amfibrah

Pravkar navedeni verzi nam ponujajo v analizo tudi primer ritmi¢nega
u¢inkovanja anafore, retori¢ne figure, ki temelji na ponavljanju zaZetnih
besed stavkov oziroma verzov (v konkretnem primeru gre za ekspresivno
rabljen prislov kako in za zaimek kak). Se bolj izrazit je zgoraj citirani
odlomek iz pesmi Mrk lIl (Po zidku navzgor. | Po zidku navzdol ...) V
funkciji anafore pri Salamunu - kot tudi sicer — pogosto nastopajo vezniki
(naslednji primer je iz pesmi Pocitnice):

in pride gospa Adami¢

in se peljemo z vlakom

in dedek je nervozen

in Rogaska Slatina

in kostanji

in promenadna muzika

in gospa Sencar igra na klavir
in udarjamo takt

in $tirje smo

in tezko bo prestopati

in Jelka joka

ker je izgubila zelen kamen
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V znameniti pesmi Mrk I je anafora zgrajena na predlogu iz:

Iz dolgih Zebljev

si varim ude novega telesa.
Iz starih cunj bo drobovije.
(i)

Iz prezrtih plos¢ gnusa

si bom postavil kolibo.

Razlo¢no ¢utimo, kako anafora v tem pesniSkem besedilu podeljuje
verzom dramaticen ritmi¢ni naboj. Neobicajna skladnja, ki jo diktira polozaj
predloga iz, pa strukturira tudi pomen in sporoéilo pesmi: anafora iz namreé
oznacuje svet, iz katerega se bo pesnik, utrujen podobe svojega plemena,
izselil. Navaden predlog, ki v vsakodnevni govorici opravlja pomoZno
pomensko funkcijo, v kontekstu pesniSkega jezika nenadoma pridobi nenavad-
no, dotlej neznano, neznansko tezo. Inverzna sintaksa, napet ritem in moc¢ne
podobe pa skupaj prispevajo k malone liturgi¢nemu ucinku te straSne in
velike pesmi.

Ponavljanje besed, sintagem in celih verzov je eden izmed poglavitnih
ritmiéno-pomenskih postopkov Salamunove poetike v Pokru. Spomnimo
se verzov, ki sta svojcas tako Skandalizirala ozkosréne tradicionaliste, da
so ju nenehno citirali kot primer nesmisla. Ce bi res §lo zgolj za nesmiselno
pesnisko izjavo, ju najbrZ ne bi tolikokrat ponavljali. Kaj je pri teh dveh
verzih tako iritiralo, na podzavestni ravni pa privla&ilo varuhe tradicije?
Hipnoti¢ni ritem:

TezZke so teZke te gobice
tezke v boZjo mater
(Gobice II)

V mnogih pesmih se dologeni verzi ali njihovi segmenti ponovijo,

tovrstno ponavljanje pa zviSuje ritmi¢no urejenost besedila ter dodatno
poudarja sporocilo:
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svet bo posrkal nekdo drugi

svet bo posrkal nekdo drugi
(Poker VI)
odstranili bomo dihanje
ker se vdira
ker se vdira
ker se vdira
(Gobice III)

ali ste Ze videli balkonsko ograjo
ki bi rekla dovolj mi je
dovolj mi je
dovolj mi je
(Stvari VII)

Konec pravkar citirane pesmi temelji na ponavljanju samih negativnih
kategorij, ki pa v medsebojnem pomenskem izni¢enju omogocijo, da se
zabliska svetloba biti - svetloba ¢udeZnega, c¢loveSkemu razumu
nedoumljivega bivanja stvari:

Nedoumljive so stvari v svoji prekanjenosti
nedosegljive besu Zivih

neranljive v nenehnem odtekanju

ne dohitis jih

ne zagrabis jih

nepremicne v strmenju

Ta pasaza, ena izmed najmoénejsih pesniskih izjav, kdajkoli izreenih
v zgodovini slovenske poezije, nakazuje poznejsi razvoj Salamunovega
poetike in eksistencialnega odnosa do sveta.

V Pokru ponavljanje verzov pogosto u¢inkuje kot — refren. Tako se
v 1. pesmi cikla Gobice trikrat — na zacetku, na sredini in na koncu — ponovi
distih:
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Bila je blazna vrocina
to moram namre¢ povedati

Refren je v evropski poeziji ostanek glasbenih struktur, spomin na
rojstno obdobje lirike, ko je bila pesniska beseda tesno prepletena z glasbo
in plesom. Nenavadno visoko Stevilo ponavljajo¢ih se verzov v Pokru,
ki ritmi¢no in pomensko u¢inkujejo kot refreni, kaZe na to, da je TomaZ
Salamun Ze v svoji mladostni poetiki organiziral pesem v besedno skladbo,

kot glasbo.

Ta naravnanost k zvoénemu u¢inkovanju pesniske besede se je po
Pokru le $e okrepila. Na vrhuncu Salamunovega eksperimentiranja z jezikom,
na zaletku sedemdesetih let, njegova poezija temelji na magneti¢no motnem
ritmu, pri katerem je Se bolj pogosto kot pri pesmih iz Pokra mogoce izlusciti
dologeno metri¢no shemo. Oglejmo si nekaj verzov, vzetih iz treh pesmi,

prvotno objavljenih v zbirki Bela Itaka (1972):

Hocem verz napet:
hocem verz napet kot bambus

fanfare ho¢em, blesk, klecanje

Zidar sem:

zidar sem, svecenik prahu
utrjen kot posast, kot skorja kruha

Spet so tihe ceste:
spet so tihe ceste, temni mir
vidim koZo v poboZnem prahu

Caka &as ljubezni, &as visokih kipov
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Ugotovimo lahko, da Salamun neprimerno pogosteje, kot bi to
pri¢akovali spri¢o njegove avantgardisti¢ne slave radikalnega razdiralca
vsakr$nih form in norm, gradi ritem svojih verzov na doslednem spostovanju
razli¢nih metri¢nih shem. Pri tem je s staliS¢a psihologije ustvarjanja
zanimiva in pomenljiva pesnikov izjava o tem fenomenu: na vpraSanje
pisca pricujocih vrstic, ali se zaveda, da presenetljivo Stevilo njegovih verzov
izkazuje neoporeen in metriéno brezhiben ritem, je Salamun odgovoril,
da ritma svojih verzov nikoli zavestno ne gradi na metri¢nih shemah, temvec
se vselej intuitivno, tako reko¢ telesno prepusti ritmi¢nemu toku besed.

II1. Sklep

Salamunov drzni avantgardizem je torej kljub silovitemu zavratanju
tradicionalnih pesniskih oblik intenzivno pripet na tradicijo in od nje paradok-
salno odvisen.

Obenem ritem njegovih verzov razloéno kaZe, da sleherna prava poezija
vselej temelji na zvocnosti, na glasbi besed, kjer zven poglobi pomen do
razseznosti, ki jih vsakdanja govorica ne zmore izraziti.

Pri¢ujoci prispevek je treba razumeti kot uvod v natan¢nejso analizo
ritmike Salamunovega verza. Ze zdaj pa je mogoce z gotovostjo zatrditi,
da je njegova poezija neprimerno bolj ritmi¢na kot poezija veine slovenskih
avtorjev, ki piSejo v prostem verzu.

Prelomni u¢inek Salamunove poetike, ki se je slovenski literarni vedi
kazal kot destrukcija tradicionalne pesniske oblike, je bil torej posledica
Salamunovega premika celotnega koordinatnega sistema, v katerem se je
poezija dogajala, ne pa posledica ruenja forme. Slovenska poezija v praksi
ni nikoli opustila pesniske oblike, niti v obdobju najbolj radikalnega avantgar-
dizma ne - pesni$ko obliko je opustila slovenska literarna veda, in sicer
zaradi napaCnega razumevanja narave pesniskega jezika. Ker je pesniski
jezik — v skladu s tradicionalnim pojmovanjem ter Se posebej s konstitutivno
vlogo poezije v slovenski zgodovini — $e zmeraj imela za estetizirano obliko
ideoloskega govora, se ji je logitev poezije od ideologije kazala kot destruk-
cija forme, ne pa kot drugacna forma.
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Prav s svojim mo&nim ritmom Salamunove pesmi razloéno kazejo,
da prosti verz ne pomeni destrukcije in odsotnosti forme, temve¢ prav obratno
— zvrst pesniskega jezika, kjer mora pesnik za sleherno pesem najti enkratno,
neponovljivo obliko.

96 L | T E R A T U R A



