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katere je mož že davno tega pobegnil, in 
seveda Victorjeva mati, pa je v filmu 
Heavy nekakšna zmes naivne in obenem 
krvoločne matere, naivne, ker ne opazi, da 
njen Victor že dolgo ni več fantek, ampak 
moški; krvoločna pa zato, ker s svojo ma­
tematično življensko matrico blokira, frus­
trira in travmatizira vse, kar se potencialno 
spreminja in razvija, v prvi vrsti njen lastni 
otrok.
Vrednost filma je tudi v tem, da v pogledu 
ojdipovega kompleksa ne igra na prvo žo­
go, saj v drugi polovici filma posesivno 
mater doleti smrt, kot truplo pa ne deluje 
kot kakšna mora v grozljivkah, amapak kot 
mračna senca postopoma izgine in še ne­
davno tega nični Victorjevi eksistenci 
omogoči svobodnejši življenski prostor. 
Victorju, ki se je sicer nesrečno zaljubil v 
fatalno lepotičko Callie, ko se je priložnost­
no zaposlila v Dollyjinem bam, kjer Victor 
iz dneva v dan neopazno in odmaknjeno 
pripravlja pice. In tega na prvi pogled be­
bavega, pomehkuženega in s frustriranega 
»stokilogramskega kupa človeškega mesa 
in kosti« z žalostnim in zamaknjenim 
pogledom, v resnici pa senzibilno, introver­
tirano in prestrašeno bitje, je mojstrsko odi­
gral Pmitt Taylor Vince. Igralec, ki so ga 
angažirala že tako velika imena kot so Jim 
Jarmusch, Robert Benton, Oliver Stone, 
Alan Parker, Adrian Lyne in nenazadnje 
David Lynch, pa je vedno ostajal v dmgem 
planu, da bi ga pred kratkim proglasili za 
enega največjih »prezrtih« ameriških igral­
cev. In z vlogo Victorja je samo potrdil, da 
je res nekaj posebnega, igralec, ki z obra­
zom, mimiko in gestami pove več kot naj­
močnejše in najbolj globoke besede, igra­
lec, ki je Mangoldu omogočal, da je serije 
analitičnih filmskih slik predeloval v verige 
podob z dvoumnim, »zaumnim« in celo 
strašljivim nabojem, saj je prav Victor 
ključni zastavek vseh prej nelagodnih kot 
lagodnih razmerij v filmu Heavy. Pa če­
prav se film izteče z recimo srečnim kon­
cem. Če so Shelley Winters odkrivali v 
času, ko še dolgo let zatem Jamesa Man- 
golda ni bilo na svet, če so Priutta Taylorja 
Vinceja odkrivali v letih, ko se je Mangold 
odločal za filmsko režijo kot svojo življen­
jsko poslanstvo, potem je James Mangold 
prav gotovo eden izmed tistih, kije odločil­
no prispeval k temu, daje postala sedemna- 
jstleletna Liv Tyler pravo odkritje. Z vlogo 
fatalne lepotičke Callie je dokazala, da ni 
samo lepa, ampak da zna na to svojo lepoto 
cepiti tako všečno naivnost kakor tudi smrt- 
nonosno fatalnost. Kot da prihaja iz nabolj 
vznemirljivih trenutkov filma noira.
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bardaje prav gotovo film, ki poseduje tistih 
pet minut filmičnosti, pa vendar nikoli ne 
bo mojstrovina, ki bo povzročala kakšne 
posebne preglavice filmskim estetom in 
zgodovinarjem. To je film, ki bo v filmsko 
zgodovino vpisan predvsem zaradi igralke, 
zaradi Jennifer Jason Leigh, in še posebej 
zaradi tistih njenih pet minut, ko je filmski 
lik rockerske Sadie dobesedno postal telo, 
kri in solze male, energične in izzivajoče 
gospodične Leigh.
V odbitem pevskem nastopu namreč Sadie 
nastopi tako, kot da bi nastopila sama 
Jennifer Jason Leigh brez kakršnekoli 
tančice ali filmske maske. In ko filmska 
igralka v določenem trenutku filma nastopi 
tako, kot da bi to bil dokumentarni film o 
liku, ki ga igra, potem seveda film ustvari 
vtis, ki kontaminira vsakršne privajene ob­
like filmskega iluzionizma. To se zgodi v 
trenutku, ko Jennifer Jason Leigh zapoje 
pesem Van Morrisona »Take me Back«. 
Sicer pa je to film o dveh sestrah, ki sta 
nekoč skupaj prepevali in bili nekakšni 
pevski dvojčici. Starejša Georgia, bolj

talentirana, in ki živi malomeščansko ure­
jeno življenje, je danes uspešna na 
področju popularne glasbe, mala Sadie pa 
vegetira kot pevka na dmgorazrednih rock 
koncertih. Če Georgia živi od glasbe, pa 
Sadie živi za glasbo, za svojo glasbeno 
dušo, prav posebej intenzivno pa za tisto in 
s tistim, kar tradicionalno spremlja rocker- 
sko glasbeno početje, se pravi z alkoholom 
in drogami. Prav zato se neprestano nahaja 
ne eksistencialnem robu, saj ji tudi vsak 
poskus, da bi ujela svoj življenjski ritem 
žalostno spodleti. Preganja jo nekakšna 
nelagadnost, občutek o izgubljenem objek­
tu ljubezni, ki gaje v mladosti predstavljala 
njena starejša sestra oziroma njuna har­
monična glasbena sprega. Kljub tem nas­
tavkom, pa se film ne podaja v kakšno sim- 
plificirano psihoanalitično argumentiranje, 
ki bi skušalo scientistično izbrskati vzroke 
za Sadijino pomankanje samozavesti in 
lebdečo eksistenco v pretrgam bivanjski in 
glasbeni popkovini med dvema sestrama. 
Ta Sadijina travma je sicer fon, na katerem 
film gradi svojo »neorealistično« zastavl­
jeno pripoved, nikakor pa ne dramatični za­
stavek, ki bi življensko dramo transformiral 
v kakšno grško tragedijo. Dodajmo še to, 
da je scenarij napisala Barbara Turner, ma­
ma Jennifer Jason Leigh.
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