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KONCERTNI GLASNIK ST. 13 SEZONA 1936/37

KLAVIRSKI KONCERT

ALEKSANDER
BOROVSKI

V petek 22. januarja 1936
Vclikal filharmoniéna dvorana
Zacetek tocno ob 20. uri



SPORED:

Scarlatt:  Dve sonati:
Fis-mol
A-dur

Bach-Liszt: Preludij in fuga za orgle v a-molu
Liszt: Sonata v h-molu

Sandby:  Uspavanka

Smetana: Dve polki

Prokofjev: Stiri vizije

Stravinski: Ples iz baleta Petruska

Musorgski: Slike z rastave:
Promenada
Pritlikavci
Voz z voli
Otroci v drevoredu
Na trgu v Limoges
Kijevska velika vrata



K sporedu

Spored nocojinjega koncerta obsega v prvi polovici dela dveh mojstrov
takozvane baroé)ne glasbene dobe, ki pa se po svojem znadaju jako razlikujeta.
Domenico Scarlatti (1685—1757) slovi kot klavirski in orgelski komponist
(prav za prav kot skladatelj za tedanji »clavecin«). Za italijansko klavirsko
glasbo pomeni to, kar mojstri Tartini, Torelli in Corelli za violinsko muziko.
Scarlattijevo ‘delo obsega, ustrezajoe plodovitosti komponistov tistih ¢asov,
preko 3oo skladb, izmed katerih so na prvem mestu po $tevilu, pomembnosti
in kakovosti klavirske sonate. Scarlattija odlikuje jasna, prozorna, nezapletena
tematika, kakor jo najdemo pri njegovih violinskih vzornikih, dal pa ji je
tudi mnogo osebnega poudarka, ki se kaZe predvsem v kapricijoznem, lahkotnem
in véasih drznem znadaju njegovih domisleiov. Vedkrat imajo sonate pastoralni
znafaj, kar ustreza okusu tiste dobe, saj cvete tedaj v sosednji Franciji kult
pastoralnih pesmi (Berceuses). Oblikovno pa sonat ne smemo razumeti v smislu
klasiénih oblik kakega Haydna ali celo Beethovna. Scarlattijeve sonate so po
obliki preproste dvodelne skladbe brez kake vedje izpeljave ali znatnejfe iz-
delave domislekov. Sonata je v tem primeru le ime, ki pomeni skladbo za
instrumente, v nasprotju s kantato, skladbo za petje. Sele dez 100 let se je
nato razvila sonata kot oblika v klasi¢nem smislu.

Od Italijana, na katerega ustvarjanje vpliva vsa jasna okolica, ista, ki rodi
toliko smisla za lepi, neproblematiéni »belcanto«, se zelo moéno loéi J. S. Bach
(1685—1750), v Cligar delih najdemo najvedjo svojstveno tehniéno popolnost,
suvereno obvladovanje vseh glasbenin elementov, ki se vzdrzujejo v idealnem
ravnotezju. V tej strogi obliki, v tej moén povezanosti s pravili, se pa kljub
temu pokaZe najvedja osebna svoboda, najbolj neoviran izraz misli in Custev.
S tem, da se duh obliki sprva podredi, s tem, da zataji tefnjo po nebrzdani
svobodi, da se disciplinira, s tem $ele obliko kasneje obvlada in po potrebi
tudi sam ustvarja.

Preludij in fuga v a-molu za orgle, predelana za klavir od mojstra Liszta,
sta na prvem mestu izmed festih orgelskih preludijev in fug, ki jih je priredil
Liszt za klavirski zvok. Mogoéni zvok orgel se more le dokaj tezko preliti v
manjfo tonsko jakost klavirja. Vendar je to nalogo vzorno redil Franc Liszt
(1811—1886), igar originalno delo, sonata v h-molu, je takisto na sporedu.
Dasiravno je Lisztovo pianistiéno mojstrstvo neogore(‘fno, ni $e do kraja dognana
njegova skladateljska pomembnost, ki se moc¢no lodi v dve plati: njegove
klavirske skladbe so pod vplivom ogromnega pianistiénega znanja, katerega
silne vplive zasledujemo $e dolga desetletja po njegovi smrti. Na drugi strani
so pa simfoniéne pesnitve tako nove po izrazu in obliki, da je njihov vpliv



segal celo do Straussa, obsegel francoske klasiciste in tudi nekatere ruske realiste.
V simfoniéni glasbi je uvedel plastiéni motiv, ki je postal osnovno gibalo za
preoblikovanje umetnine, katera je morala imeti po Wagnerjevem izreku »tisto
obliko«, ki je trenutno potrebna. V pesmi je Liszt uveljavil formo svobodne
rapsodiéne pesmi in s tem poloZil temelj moderni pesmi, a v klavirski glasbi,
dasiravno oblikovno vedji del izvirni, je ostal vendarle to, kar je v prvi vrsti
bil: najvedji klavirski mojster in poet v velikem romantiénem ¢asovnem razdobju.
Sandby je danski skladatelj zmerno moderne smeri, ¢igar Uspavanka je to
pot prvié izvajana. Nato ¢ujemo Smetanovi dve polki, ki sta zloZeni kot spomin
na ono dobo, ko se je skladatelj gibal mnogo po salonih tedanje defke drufbe,
ki je navduSeno gojila medlo salonsko glasbo. Sele odloéna Smetanova usmer-
jenost v narodne glasbene elemente, je privedla &eS$ko glasbo v {istejie vode, jo
lodila od neopredeljene stare muzike a la Czerny in Henselt in ji priborila
¢astno testo v evropski glasbi. Dalje sta na sporedu dva Rusa, znadilna tvorca
ruske zapadne glasbé (oba Zivita izven Rusije), t.j.one, ki érpa iz silovite slo-
vanske Zivljenjske sile in ki zdrufujeta to ustvarjalno moé z . brezprimerno
kompozitorsko tehniko. Po kremenitosti prednjadi izmed nocojinjih skladb
Stravinskega ples iz baleta Petrulka (predelan za klavir od skladatelja samega),
ki je ena najtetjih skladb novejle dobe in na sporedu prvih pianistov sveta.
Konéno éujemo Musorgskega Slike z razstave, ki so poleg opere »Boris Godunov«
paé najbolj znano in izvajano njegovo delo. Musorgskega oznaduje neposrednost
slikanja in izraza, saj je najpomembnejéi &lan »ruske petkee«, ki si je postavila
geslo, da bistvo muzike ni v formalni lepoti, temveé v resniénosti izraza.
Nadarjeni Modest Musorgski (1835—1881) je bil, dasi malo Jolan, izviren in
polnokrven v domislicah. Smatramo ga za praofeta moderne, kajti njegova
glasba je vplivala na francoske impresijoniste, kakor tudi na sodobne Ruse s
svojim svobodnim, neformalistiénim in narodnostno poudarjenim izrazom.

Izdala Glasbena Matica v Ljubljani. — Odgovarja Karel Mahkota.
Tiskarna Makso Hrovatin v Ljubljani.



