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V zgodovini slovaske knjizevnosti je Janko Silan zapisan kot najpo-
membne;jsi pesnik slovaske katoliske moderne in duhovni pesnik par
excellence. Clanek se osredoto¢a na interpretacijo njegove debitant-
ske zbirke Cuki (Kuvici). Analiza figurativnosti in stilizacije lirskega
subjekta odkriva inspiracijo s slovaskim, ¢eskim in francoskim mo-
dernizmem. Ob tem je v okviru simbolisti¢ne poetike uporabil tudi
folklorne teme. Poetiko Silanove debitantske zbirke bi lahko oznacili
kot simbolisti¢ni, v¢asih celo dekadentni modernizem.

In the history of Slovak literature, Janko Silan is a well-known poet
of Slovak Catholic modernism and spiritual poetry. This article out-
lines an interpretation of his debut collection, Kuvici. Silan’s use of
figurative language and the stylizations of his lyric subject reveal
that he was inspired by the poetics of Slovak, Czech, and French
modernism. We can categorize his style as a symbolic, sometimes
decadent, modernism. Silan used motifs from folklore. He created
an unique original poetic world in the centre of which is depicted the
problematic nature of human life.
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Uvod

V zgodovini slovaske knjizevnosti je Janko Silan zapisan kot najpomembnejsi
slovaski spiritualni lirik 20. stoletja (Zambor 1998: 40). Hkrati se polarizira

! Clanek je del izvedbe projekta VEGA 1/0600/10 Slovaska katoliska moderna v evrop-
skem kontekstu.
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razlika med Jankom Silanom kot pesnikom, ¢igar poezija izhaja iz notranje
izkusnje (Hamada 1994: 163), ter med drugimi pesniki slovaske katoliske
moderne, predvsem Pavlom Gasparovicem Hlbino in Rudolfom Dilongom, ki
sta se v svoji poeziji priblizala senzualizmu in estetizmu (Hamada 1994: 143).

Osnovni cilj ¢lanka je predstaviti pesnika slovaske katoliSke moderne Janka
Silana na podlagi interpretacije njegove zbirke Cuki (Kuvici). Pri interpretaciji
se bom osredotocila na kategoriji senzualnosti in modernosti, ki ju bom iden-
tificirala s pomocjo izraznih in semanti¢nih oblik figurativnosti in stilizacij
lirskega subjekta. Prvenec Cuki je za bralca in za interpretacijo privlaéna, ker
prica o malo znani, temni strani Janka Silana. V primerjavi z duhovno poezijo
zbirka Cuki Janka Silana predstavlja pesnika osebne, modernisti¢no obarvane
poezije. Literarna zgodovina je sicer mnogokrat nasla povezavo Cukov s slova-
$ko in tujo modernisti¢no knjizevnostjo, a do sedaj ta povezava ni bila potrjena
z interpretacijo. Iskanje izvora metaforike in izrazov moderne v prvencu Janka
Silana je zato odprto in za interpretacijo provokativno vpraSanje.

Izhodisce sta pojma umetniske in literarne moderne, ki se je Casovno pojavila
na prelomu 19. in 20. stoletja; poetolosko je bila navdih v ¢asu prve polovice
20. stoletja. Umetniska moderna je bila odraz filozofije Zivljenja, filozofije
iracionalizma in intuitivizma, nasproti racionalizmu in sistemati¢ni filozofiji
sploh (na Slovaskem je literarna zgodovina opazila predvsem navdihe Arthura
Schopenhauera, Friedricha Nietzscheho in Henria Bergsona). Za moderno je
bila znacilna Zelja po zapolnitvi sedanjosti s svojo estetsko sliko in slikanjem
sveta, razpad celotne podobe Cloveka in hkrati kruto, Ceprav vcasih odvecno,
prizadevanje za to celoto. Umetnost moderne s svojo visoko cenitvijo origi-
nalnosti problematizira tradicijo, toda posamezni avtorji tradicijo sprejemajo
razliéno (Cvrkal 1995: 3-5). Pojem modernosti pa razumem tudi kot estetsko
kategorijo, v katero uvrscam tiste na¢ine umetniskega ustvarjanja, ki se z
moderno izrazito ujemajo, ceprav bi lahko obstajale tudi v drugih obdobjih: v
zgodnejsih, npr. v romantiki, in tudi pozneje, v sodobni knjiZzevnosti, inspirirani
z moderno (Niinning 2006: 522). Povezava poetike Cuki bo v tem smislu izraz
moderne, ne moderne same, ker je slovaska knjizevnost v 30. letih 20. stoletja
ze zaznala razvojni impulz avantgarde, predvsem poetizma in nadrealizma.

Slepi trubadur Janko Silan

Pesnik in duhovnik Jan Durka z umetnigkim imenom Janko Silan (1914-1984)
je svoje pesmi zacel objavljati v 30. letih 20. stoletja v relativno Sirokem spektru
slovaskih verskih in literarnih revij. Leta 1936 je s pomocjo Ceske Stipendije
Knjiznice sklada Juliusa Zeyerja pri Ceski akademiji znanosti in umetnosti v
Pragi izdal svojo prvo zbirko Cuki. To je bil zadetek osebnih in literarnih stikov
Janka Silana s ¢eSkimi knjizevniki (J. Demlom, J. Zahradni¢kom, J. Cepom,
M. Travnickom in drugimi).

Po vstopu v semenisce je Janko Silan izdal pesnisko zbirko Lestev v nebesa
(Rebrik do neba, 1939), v kateri se je za vedno obrnil k spiritualni tematiki.
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V okolju semenisca v Spisski Kapituli je nastala tudi zbirka Slavimo to skupaj
(Slavme to spolocne, 1941), za katero je bila navdih smrt pesnikove matere. S
pesniskim ustvarjanjem Silan ni prenehal delovati niti kot duhovnik. Kot ka-
plan v tatrskih vasicah Javorina, Zdiar in Liptovsky Hradok je izdal pesniske
zbirke, ki veljajo za vrhunske primere spiritualne lirike v slovaski knjizevnosti.
Gre za zbirke Dokler ne bomo doma (Kym nebudeme doma, 1943), Pesmi iz
Javorine (Piesne z Javoriny, 1943) in Pesmi iz Zdiara (Piesne zo Zdiaru, 1947).
V tem obdobju se je Janko Silan ob izvirnem pisanju posvecal tudi prevajanju
iz nems$¢ine (R. M. Rilke) in latin§éine (verske himne). Leta 1948 mu je Se
uspelo izdati zbirko Uboga dusa na zemlji (Uboha dusa na zemi). Takoj zatem
je nova totalitarna politi¢na oblast ukinila zalozbo in revijo Verbum, katerih
soustanovitelj je bil Janko Silan, in mu preprecila pisati ter udelezevati se lite-
rarnega zivljenja. Od leta 1949 je Silan kot katoliski duhovnik zivel v ozadju
in v zelo revnih razmerah pod Tatrami v vasi Vazec.

Politi¢na in kulturna liberalizacija druzbe v 60. letih je tudi Silanu za kra-
tek ¢as odprla moznosti za objavljanje. V drugi polovici 60. let so izsli izbor
njegovih del Sam z vami (Sam s vami), bibliofilski Triptih 1—4 (Triptych 1-4)
in pesniska zbirka Obsijanje (Oslnenie). Za tisk je imel pripravljena tudi druga
besedila, a je politicna oblast v obdobju normalizacije njihovo objavo preprecila.
J. Silan je kot pesnik ponovno neprostovoljno umolknil vse do svoje smrti leta
1984. A Ze leta 1990 je izsla zbirka Pesmi iz Vazca (Piesne z Vazca), ki obsega
njegovo poezijo med letoma 1950 in 1980. Leta 1991 je izsel njegov edini, ve¢
desetletij pisani roman Hisa zapuscenosti (Dom opustenosti), v katerem na
sugestiven nacin predstavlja clovesko, sanjsko in duhovno izkusnjo, zabelezeno
v dnevniku glavnega junaka, mrtvega duhovnika. Med letoma 1995 in 1998 je
zalozba L€ izdala Silanova Zbrana dela v osmih knjigah in tako bralcem omo-
gocila dostop do njegovega literanega ustvarjanja. Od 90. let se je Silanovemu
ustvarjalnemu delu znanstveno in urednisko posvecalo ve¢ slovaskih literarnih
znanstvenikov, ki Silana Stejejo za znacilnega pesnika slovaske katolisSke mo-
derne. Iz navedenih dejstev izhaja, da literarno delo Janka Silana predstavlja
vrednote, ki tudi po ve¢ desetletjih pritegnejo pozornost.

Vtis, podoba, élovek v zbirki Cuki

Oblike in pomenske premike med stilizacijami lirskega subjekta lahko podrob-
neje spremljamo na podlagi kompozicije zbirke. Pesnik je namre¢ v prvencu
(kot tudi v kasnejsih zbirkah) pesmi uvrscal v posamezne dele zbirke, pri cemer
ga je vodilo nacelo funkcionalnosti. Posamezne pesmi je na podlagi skupnih
semanti¢nih in izraznih elementov zdruzeval v veéje kompozicijske celote,
kar pri branju in interpretaciji razvija proces identifikacije, diferenciacije in
sintetizacije pomenov. Hkrati je treba poudariti, da vkljuCevanje pesmi v vecje
kompozicijske celote ni mehani¢no in med posameznimi deli ne ustvarja de-
finitivnih meja. Nasprotno, skupni poetoloski elementi konotirajo semanti¢ne
pomene na kompozicijski ravni, vi§ji od pesmi. Namige in preseganje meja
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pesnik izrablja hkrati s semanticnim in kompozicijskim razmejevanjem. In-
terpretacija, ki metodolosko izhaja iz ¢lenitve zbirke na kompozicijske celote,
omogoca razkrivanje ve¢ polifonskih slojev figurativnosti in modernosti, ki se
pred bralcem postopoma razkrivajo v zbirki kot celoti.

Prvi del zbirke ima naslov Zoborske poti (Zoborské cesty). Zobor je namre¢
kot geografski prostor na srednjem SlovaSkem (hrib pri mestu Nitra) povezan s
pesnikovim otrostvom in mladostjo. Nasprotje natan¢no lokaliziranih prostorov
so simbolisti¢ni prostori, npr. pristava, dolinica — obe izrazata semantiko, pove-
zano s smrtjo (podzemlje, pokopali§ée). S smrtjo je povezan motiv bolecih oci
kot vzrok osebne bole€ine lirskega jaza. Lirski subjekt, ki je individualiziran kot
tisti s krvavimi oc¢mi (Metamorfoza/Metamorfoza), prezivlja bolece videnje kot
umiranje v lepoti in za lepoto: »4 potom nedbdam, nech uz vykrvaca / zrenica
oka v krase labutej« (Brez odgovora/Bez odpovedi). Pesnik o¢i povezuje s krvjo
kot zivotvorno substanco, kar zveni izrazito ekspresivno. Poleg neposrednega
motiva o€i pesnik uporablja tudi motiv solz, ki pri¢a o moznosti za neverbalno
izrazanje Custev. Vizualna podoba posreduje tudi sprostitev napetosti, a ne gre
za ¢utni drazljaj, ampak za sanje ali privid, torej za vizualizacije, povezane s
podzavestjo, ki jih je odkrila moderna poezija.

Tavanje lirskega subjekta po ovinkastih zoborskih poteh z enim samim ci-
ljem — smrtjo je povezano z napornim vzponom, s hojo navkreber. Zgovorna
je konéna rima navzgor — Zobor (Zobor), ki jo lahko imano za vertikalno me-
taforo. Zobor ni le fizi¢en, ampak tudi metafizi¢en prostor. Premik semantike
Zoborskih poti je povezan z drugimi ¢isto metafizi¢nimi prostori (nebesa), ki
jih lirski subjekt iS¢e in se jim priblizuje. »Tak blizko nam je obloha, / ach
bozsky oltar veleby, / len jedna noha, polnoha / — a uz sme, uz sme na nebi.«
(Zobor). Metafizi¢en oziroma natan¢neje eshatoloski pomen je povezan z
motivom mrtve in svete matere. Eshatoloski pomeni v delu Zoborske poti za
lirski subjekt predstavljajo sprosc¢ujo¢i moment, ker v prividih mrtve matere
lirski subjekt najde tolazbo, vendar gre za subjektivno verovanje, za katero je
znacilna predvsem vera v posmrtno zivljenje in je osredotoCeno na estetizirano
ter sakralizirano podobo matere. V kombinaciji s stilizacijami lirskega subjekta
kot potepuha in izobcenca, obsojenega na brezciljnost in smrt, zveni semantika
eshatoloskih motivov iz prvega dela zbirke bolj modernisti¢no kot spiritualno.

Posebnost drugega dela zbirke v primerjavi z ostalimi kompozicijskimi
celotami je, da ima enak naslov kot naslov zbirke — Cuki. Kot no¢ni ptici, ki
se oglaSajo s predirljivim zvokom in ki letajo proti svetlobi (kjer se zbira noc-
ni mrces), so cuki v folklorni tradiciji postali sli smrti. Simbol ¢ukov izmed
vseh podob in simbolov, uporabljenih v zbirki, senzualno najizraziteje izraza
fatalisti¢no usojenost smrti. Konkretno v pesmi Cuki pesnik v pretirani meri
apelira na Cute, s ¢imer Zeli pozornost bralca usmeriti na prisotnost predsmrt-
nih in smrtnih znamenj: »Okna su pozastreté fialovou zdaclonou, / v svietniku
ciernom place bleda svieca, / zufalé melodie pod vyschnutou jablotiou / nesu sa
nocou a o comsi strasnom svedcia.« 1zrazita vizualizacija pogrebnih rekvizitov
je povezana s slusnim in Custvenim izrazanjem antropomorfiziranih pojavov
(sveca joCe, melodija je obupana). Poleg Cutne metaforike pesnik izrablja tudi
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slutnjo, intuicijo bralca (zadnji, Cetrti verz odlomka) in ker gre za kulturno
dolocene simbole (vijolicasta barva, posuSena jablana), tudi njegov kulturni
spomin. Naslednja kitica razvija motiv cukov in ga postavlja v odnos z neime-
novanim ¢lovekom, ki ga opredeljuje Zelja po smrti: »Kuvici — spevci vecernych
a nocnych serendd / vabivo vabia do noci. A na okna / sadajic vyckavaju toho,
¢o chce umierat, / a nechcii prec, hoc zahana ich rucka belostnd.« Obupana
melodija iz prve kitice je hkrati serenada, no¢na ljubezenska pesem, s katero
¢uki pri ¢loveku vzbujajo hrepenenije in ga vabijo. Clovek se obnasa paradoksno:
vdaja se sugestiji ¢ukovega glasu, hkrati pa ¢uke odganja in se smrti upira.
Ta poteza, ki povzema ambivalentno obnasanje ¢loveka do smrti, je tipi¢na
za celotno zbirko Cuki. Lirski subjekt se smrti vdaja kot ne¢emu omamnemu
(napitek, zvok, lepota, ljubezen), usodno determiniranemu, a smrt dojema kot
pogubo z obcutkom Zalosti in bolecine. V tretji kitici sledi podoba umiranja,
sreCanje zivljenja s smrtjo: »4 vzdychy izbou rozoseju tazky tymian, / sviecka
sa chveje, tusim hasne dusivo. A ciesi srdce roztvara si rany dokoran, / ked’
na perne mrie smrtny najsmutnejsi ton.« Pesnik tu niza tudi druge morece in
izrazito ¢utne izraze smrti, s katerimi aktivira voh in sluh. Med znamenji in
dejstvi obstaja povezava: ugasnitev svece in izzvenevanje glasu signalizirata
smrt, ki jo zadnja kitica potrjuje: »Zazneje na skle okien smutné cirkumdede-
runt, / ked poradia sa knazi noci — kuvici;/ dunivym krokom ludia mare zoberu
/a nesu... A zvon zvoni v starej zvonici.« Zakljucna kitica z uporabo slusnih
vtisov vzbuja asociacijo na pogrebne obrede. Na semanti¢no poudarjenem mestu
na koncu verza pesnik z asonanco spaja besede kuvici — zvonici (Cuki — zvonik)
in serendd — umierat’ (serenade — umirati), s ¢cimer povezuje smrt z ljubeznijo,
tartaros z erosom. Cuki se v metafori spiritualizirajo in dobijo status duhov-
nikov, s ¢imer se njihova vloga triadno zakljucuje (tartaros — eros — sacros).
Simbol ¢ukov in z njimi povezane semanti¢ne pomene, ki jih pesem Cuki
zgosceno izpoveduje, pesnik razvija v ostalih pesmih iz drugega dela zbirke.
Silan poleg cukov uporablja tudi motiv lirskega jaza kot kukavicjega otroka
(Fant/Chlapec). Semanti¢ne funkcije simbola cukov se torej dedno prenasajo
tudi na Cloveka. Tanatoloski motiv ¢ukov Silan povezuje z motivi, ki izrazajo
smrt o€i, npr. o¢i — slepi pavi, odrevenele oci, o¢i prizadetih po kapi (Poletni
somrak/Letny simrak). V paradigmo motivov smrti spadata tudi motiv neizpol-
njene ljubezni do zZenske in motiv ljubezni do mitoloskih Zenskih likov (rusalke,
vile). Hrepenenje lirskega subjekta, da bi videl lepo zensko in potem oslepel,
izkrvavel, umrl (Poletni somrak), je izraz modernega subjektivnega estetizma.
Nacin sprostitve problemske napetosti iz prvega dela zbirke Zoborske poti
(pogled v nebesa, sanje, privid matere) ni univerzalna resitev. V drugem delu
zbirke Cuki so se nebesa izgubila z obzorja, sanje pa so odpovedale kot simp-
tomati¢na moznost za preseganje determiniranega sveta: »sny svoje biele rozbil
chlapec cudny / o polamany ram skiel svojich povestnych« (Fant). V nasprotju
z motivom matere iz prvega dela zbirke se tu — Ceprav redkeje — pojavlja motiv
oceta, od katerega lirski subjekt kot dedis¢ino prejema eksistencialno usojenost
smrti (Dedis¢ina/Dediéstvo). Gre za mitolosko in fatalisti¢no resitev: usodi ni
mogoce pobegniti, mogoce jo je le spoznati, se ji podrediti, se z njo strinjati in
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jo izpolniti. A semantika pesmi kot celote in njihova poetika se oddaljuje od
subtilno subjektivnega pesniskega simbolizma in se bliza dekadenci. Predvsem
odnos lirskega subjekta do realnosti smrti kot neCesa, kar nanj deluje omamno
privla¢no, pojmujem kot mejo med subjektivno-simbolisti¢nim in dekadentnim
pristopom. Eroti¢na in sakralna funkcija ¢ukov je Silanov nacin erotizacije in
sakralizacije smrti.

Tretja kompozicijska celota zbirke z naslovom Pod okni (Pod oknami)
odkriva novo plast Silanove metaforike. Prostor Pod okni se ne nanasa vec
na Cuke in smrt, ampak na lirski subjekt v novi, plahi ljubezenski stilizaciji.
Pogost je motiv srca kot pesmi s pretezno eroti¢no in subtilno osebno tenzijo
(serenada, iskrena pesem), hkrati pa je poudarjena tudi njena dinamika (mae-
stoso, andante, najtisja pesem). 1z istega semanti¢nega polja prihaja tudi motiv
srca kot glasbila (srce — flavta, mandolina). Vsi ti sorodni motivi antropoloski
tenorski pomen izrazajo z jezikom glasbe. Pesnik jih uporablja kot sinestezije,
metafori¢ne kratice, simbole in razsirjene pesniske figure, ki jih na povrsini
pesmi postopoma oblikuje.

Slusni motivi so semanti¢no povezani z lirskim subjektom in z njegovim
zivljenjskim ob¢utjem. To se oddaljuje od Zalosti in se utno in ¢ustveno odpira
naravi, zivljenju, predvsem pa ljubezni do Zenske. UZivanje Zivljenja in senzu-
alna odprtost ponovno $iri obzorje lirskega subjekta vse do nebes, neba, raja.
A gre za motiv eroti¢ne poteSitve oziroma prostora, ki prikazuje zelje lirskega
jaza: »Budem ta hojdat, ty si moja veleba, / spanilost tvoja nech ma vedie do
neba« (Strastna pesem/Piesen vricna). Specifi¢no je romanti¢no poimenovanje
privlacne zenske kot sestre (celo v poudarjeni obliki pomanjSevalnice) in podobe
erotizma, ki so zdravilne, pomirjajoce, uspavajoce, celo omiljene: »Nacuvaj
maojmu unylému mlcaniu / a srdce svoje, dusu, hlavku cacanu / pokojne zloz si
do vankusov mojich ruk, / sestricka moja sladka, laliovy puk« (Strastna pesem).
Erotizem in senzualizem vstopata v celotno tkivo sveta besedila. Nista le izraz
izkusSenosti lirskega subjekta, ampak tudi del figurativne ravni pesmi: »ratolest’
zvukov novych v srdci vykvita, / tak dlho pri rieke som hladel na nebesd, / az
bozkala ma hviezda slastou opita« (Iskrena pesem/Piesent Uprimna). A tretji
del zbirke Pod okni je sestavljen tako, da se v zakljuénih pesmih ponovno
oglasa nemir ¢ukov in modalnost zalosti, ki je ne more prepreciti niti eroti¢na
izkusnja (V oc¢i/Do o¢f).

Cetrti, zadnji del zbirke z naslovom Koraki slepcev (Kroéaje slepcov) se
navezuje na prejSnje dele. Napetost je tu v primerjavi z drugimi deli Se bolj
izrazita: razpad ljubezni in popolna odsotnost vida, ne le bolecina o¢i. Emoci-
onalni register lirskega jaza tvorita Zalost in predvsem razocaranje — unicenje
sanj, privida, ljubezni. Clovek lirski svet doZivlja v Eustvenih nasprotjih. Eksi-
stencialno problematiko, ki je prikazana v senzualnih metaforah teme, mraza
in trdote, pesnik sprosca z estetizacijo in poetizacijo resni¢nosti, ki je izraZzena
s senzualnimi podobami beline, mehkobe in sublimirane kozmicne erotic¢nosti.

Pesnik poudarja belo barvo sveta, ki je znak Cutnega zaznavanja (zima, sneg),
ki je povezano s tipalnim zaznavanjem mehkobe, ter panestetskega vtisa bele
lepote. »Biele je vSetko, vSetko je dnes biele / sta mdkké husie perie .../ a preto
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inej krasy — okrem bielej krasy — / na svete dneska niet« (Zimska pesem/Pie-
senl zimna). Kasneje je belina nacin idealizacije, estetizacije in simbolizacije
preteklosti in sedanjosti lirskega subjekta in njegovega sveta. V obsezni de-
monstrativni pesmi Zimska pesem pesnik estetizirani in simbolizirani sinteti¢ni
pojem vse postopoma zamenja za posamezne podrobnosti in sekvence: »Biele
su cesty, ktoré niekdy sivym prachom vonali .../ Biele su vykriky a taZsie od
olova ... « (Zimska pesem). Pesnik vizualno belo barvo s tipalnimi in slu$nimi
vtisi povezuje v sinestetiéne podobe in simbolizirano stvarnost monumentali-
zira (izrazito monumentalen je motiv petih krvavecih ran, ki se navezujejo na
kristolo8ki semanti¢ni kontekst). Za mnogimi podrobnostmi lahko odkrijemo
ve¢ magnetnih polj, proti katerim se semantika »belih« podob zgos¢a: otrostvo
lirskega subjekta, spomini na oceta, na mrtvo mater, misli o trpljenju in smrti.
Konec pesmi, ki je sestavljen iz barvno kontrastnega motiva krvavih o¢i, ki so
kot posuseno grozdje (»sta usuSené hroznd), in iz besed o sestri, ki mi je oci
prekrila z belo vato (»wprikryla mi oci bielou vatou«), konkretizira izkustveni
impulz za poetizacijo belega sveta. To ni le barva zime, snega, estetiziranih
spominov in sublimiranih strahov, ampak tudi barva bolnisnice, v kateri je
lirski jaz na operaciji o¢i.> V njegovi zavesti se hkrati v lirskem toku podob
in sinestezij medsebojno izmenjujejo spomini, sedanjost in strah pred smrtjo.
Interpretacija, ki odkriva navdih pesmi, hkrati pojasnjuje pomenljivo mnozino v
naslovu Cetrtega dela zbirke (Koraki slepcev) in mnozinsko — zborovsko obliko
petja slepcev, ki se v drugih delih zbirke ni pojavila.

V zakljucku cCetrtega dela se lirski subjekt kot slepec vraca in se spusca
navzdol, v mesto, iz katerega je odSel (Nitra). S tem se pesnik navezuje na
prvi del, v katerem je lirski subjekt s krvavimi o¢mi taval in se vzpenjal po
zoborskih poteh. Kompozicija zbirke kot celote ima prosto epsko dikeijo, ki
vzbuja obcutek kroga in predstavo zivljenja kot blodenja v zacaranem krogu.
Podobno kot motivi gibanja, ki v kompoziciji zbirke tvorijo prosto epsko linijo,
imajo tudi eroti¢ni motivi epsko in poetolosko dinamiko v razponu eroti¢no
pozelenje — decentni erotizem — eroti¢na deziluzija — rast sublimiranega ete-

2 Za sekundaren nebesedilni vir, ki potrjuje to interpretacijo, je lahko ¢lanek Jana Kovaca
Spominjam se pogovorov z Jankom Silanom (Spominam na rozhovory s Jankom Sila-
nom), ki ga je napisal ve¢ desetletij pozneje (leta 1997) za urednistvo Lu¢. Jan Kovaé
sprasuje o zbirki Cuki in parafrazira odgovor Janka Silana takole: »To je bila moja prva
zbirka kot odmev na operacijo mojih oc¢i, mojo bolecino, mojo nesreco. Pri nas so ljudje
govorili, da ko cuk, nocni pti¢, skovika, to napoveduje nesreco. A ker sem imel tudi jaz
nesreco z o¢mi, sem dal zbirki naslov Cuki« (Silan 1998: 46). Sam Silan v intervjuju z J.
E. Borom leta 1994 osebni navdih za zbirko Cuki utemeljuje takole: » Cuki — to so moja
Studijska leta ... To so moji najbolj Zalostni trenutki, ko so me izlocili iz semenisca, ko
sem se prezivijal s prosjacenjem vseh vrst po ljudskih kuhinjah in vojaskih kasarnah, z
inStruiranjem in pesnikovanjem v ceskih casopisih. Treba je poudariti, da je pravzaprav
skrivnost, kako sem doStudiral, ker mi oce zaradi lastne revsc¢ine ni mogel nikakor
pomagati« (Silan 1998: 27). Ceprav med osebnimi razlogi Janka Silana za Zalostni ton
zbirke problema oci eksplicitno ni, ga je vseeno treba upostevati kot razlog za izkljucitev
iz semenisca.
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ri¢nega erotizma in koncentracija Zenskih antropomorfnih likov. Pesnik tako
zakljuCuje pesnisko izpoved o izkusnjah lirskega subjekta kot potepuha, ku-
kavi¢jega otroka in slepega trubadurja v zbirki Cuki.

Oblike modernosti in navdihi zanjo v zbirki Cuki

Pesniska besedila prvenca Janka Silana so prezeta z motivno subjektivnostjo
in figurativno senzualnostjo. Najbolj stalno, v vseh kompozicijskih delih zbir-
ke, se pojavlja vizualni motiv oc¢i kot nosilec problemske napetosti. Vid je v
zbirki Cuki najbolj metaforizirano, estetizirano in dramatizirano ¢utilo. Motiv
krvavih o¢i in podoba lirskega jaza kot slepca sta tesno povezana z avtorskim
kontekstom Janka Silana. Na splo$no lahko o prvencu Janka Silana povzame-
mo, da je v njem v veliki meri uporabil motiv o¢i v paradigmi refleksivnega,
problemskega modernisti¢no-simbolisticnega nacina pisanja.

Silan svojo poezijo bogati tudi z drugimi ¢utnimi motivi — vohalnimi, ti-
palnimi in slu§nimi. Pesniki moderne so glasbene motive pogosto uporabljali.
To pomeni, da tudi tu lahko najdemo povezave med Silanovim prvencem in
poetiko moderne. V slovaski poeziji so glasbeno metaforiko uporabljali Stefan
Kréméry (Herbarij/Herbarium, 1929), Vladimir Roy (Pesmi/Basne, 1921), Ivan
Krasko (Nox et solitudo, 1909) in drugi avtorji slovaske moderne. Hkrati vec
Silanovih zvo¢nih motivov zveni relativno eksoticno ali vsaj tuje (serenada,
arija, romanca, balalajka, mandolina, flavta — uporablja ¢eSko besedo flétna,
op. prev.). Linija muzikalnih modernisticnih motivov vodi od ustvarjalnosti
avtorjev slovaske literarne moderne Se dlje: do poezije ¢eSkih modernistov,
predvsem Otokarja Bfezine, ki so jo slovaski avtorji katoliSke moderne reci-
pirali.? Sled ¢eSkega vpliva niso le enaki poeti¢ni motivi (npr. motiv srca kot
pesmi in flavte), ampak tudi enake leksikalne enote, ki so dokaz, da so bili
modernisti¢ni poeti¢ni motivi v podzavesti bralcev povezani s ¢eSkim jezikom
(besede flétna, pohddka, stesk, lkat, unyly, pocel, skrane).

Senzualni obcutek je v poeziji Janka Silana pogosto pretvorjen v sineste-
ticen vtis. Sled navdiha v zgradbi sinestezije vodi do francoskega pesnika
Charlesa Baudelaira* in do njegovega koncepta povezanosti vonjev, barv in
tonov (Baudelaire 1964: 22). V zgradbi sinestezije Janko Silan ne povezuje le
Cutnih vtisov med seboj, ampak tudi ute s Custveno ravnjo. Sinestezijo pesnik

3 Iz &lanka Kaj govori Janko Silan o poeziji (Co hovori Janko Silan o poézii, 1948) izha-

ja, da je bilo Bfezinovo dojemanje literarnega ustvarjanja in naloge ¢loveka/avtorja v
knjizevnosti za Silana navdih (Silan 1998: 114).
V zapuséini Pala Olive, Silanovega dobrega prijatelja in pesnika katoliske moderne, so
lastnoro¢no prepisane Biezinove pesmi (Gostikova: 2010). Slovenska narodna kniznica,
Martin, Archiv literatiry a umenia, sign.: 210. Dostopno 14. 9. 2010 na: http:/www.snk.
sk/?xxviii.

4 Njihovo pesnisko delo so slovaski avtorji recipirali preko prevodov Vitézslava Nezvala
(Pasteka 1998: 5-22).
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v zbirki Cuki produktivno uporablja pri razvijanju pesniskih simbolov, ki na
sinesteticen nacin izpovedujejo antropoloske pomene, najpogosteje izkusnjo
zalosti, razoCaranja in smrti.

V skladu z zivljenjskim obcutjem lirskega subjekta je tudi prostor, v ka-
terem zivi. Obcutek tesnobe je povezan z ozkimi prostori (zadusljiva soba z
zaprtimi okni v pesmi Cuki), jama in kamnita hi$a vzbujata ob&utek mraza
(Baladna pesem/Piesen baladickd), nebo in nebesa se pojavljajo le v pesmih,
kjer se problemska napetost lirskega subjekta sprosca s subjektivno samotran-
scendenco s pomocjo sanj ali prividov. Dezela duSe dobiva sploSne in tipi¢ne
znake, ki jih je ustalila literarna moderna (megla, no¢), a je hkrati povezana s
specificnim znacajem »tega« Silanovega lirskega subjekta. V prvencu Janka
Silana se pojavljajo konkretna srednjeslovaska mesta in njihova imena (Nitra,
eksotizaciji. Z estetizmom senzualisti¢no razbremenjena stilizacija in ob&asno
zra¢na kozmic¢na motivika navdih povezujeta s poetizmom, konkretno v redak-
ciji Rudolfa Dilonga (motiv fanta, sestre). A Janko Silan je eteri¢nost uporabil
le za sprostitev napetosti (v korist lepote kot vrednote) in tudi v takih pesmih
ni razpustil problemske napetosti v poetisticnem dojemanju zivljenja kot igre
ali sveta kot kabareta.

Pri motivu ¢ukov in njihovih semanti¢nih pomenov lahko od dale¢ sliSimo
resonanco krokarjev A. E. Poegja, 1. Kraska ali V. Roya. Sami cuki v pesniski
moderni niso bili priljubljeni. S tem ko je Janko Silan izbral ta simbol, za
katerega je navdih ocitno nasel v obeh virih — v folklori in literarni moder-
ni — je njegovo konotativno moc¢ $e okrepil. Hkrati je s tem razsiril repertoar
modernisti¢nih izraznih sredstev oz. odkril njihovo semanti¢no analogijo z
jezikom domaée ljudske kulture. Na kompozicijski ravni zbirke Cuki je po-
stopoma opazno naraS¢anje Stevila ljudskih motivov, ki jih pesnik aktualizira
in modificira tako, da sicer kazejo na svoj prvotni folklorni kontekst, a hkrati
tolmacijo subjektivisticne pomene, ki so v skladu z avtorskim ciljem. Del te
prvotno ljudske motivike je J. Silan izrabil tako, da je poleg ljudskega konteksta
povezana tudi s slovasko romanti¢no poezijo. Konkretno povezava motivov
vode, pti¢ev, polomljenih kril in sanj, preobrazbe ter zaklinjanja spominja na
poezijo Janka Krala (Zakleta devica v Vihu in cudni Janko/Zakliata panna
vo Vihu a divny Janko, Povest/Povest). Izrazito romanti¢en je tudi nacin
spremembe zenske lirske junakinje v vilo, ki ga je uporabil Andrej Sladkovié
v pesniskem delu Marina. Pozitivni odnos do obeh romanti¢nih avtorjev je
Janko Silan ob ve¢ priloznostih pojasnil v svoji poeziji, pa tudi v pogovorih in
¢lankih o svojem delu.’

Prvenec Janka Silana Cuki liri¢no izraza posebno avtorsko izkusnjo, kot
je to razvidno iz izvora problemske situacije, v kateri se nahaja lirski subjekt
(problem o¢i), pa tudi iz drugih elementov, npr. iz prostorske umestitve, iz

3 Revija Slovensky rozhlas je leta 1948 objavila intervju z Jankom Silanom, kjer pravi:
»Obcudujem Sladkovica in Janka Krala. V njih sta vecen nasmeh ter solze nase dobre
slovaske zemlje« (Silan 1998: 36).
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motiva mrtve matere in iz eroticnih motivov. Za motivom skupine trubadurjev,
za katerega je znacilen odklon od vec¢inoma individualisticno osredotocene
problematike, lahko vidimo $tudente nitranske gimnazije, t. i. zoborske Stu-
rovce (med katere je Silan spadal), ki so hodili na sprehode na Zobor in tam
recitirali pesmi.

Zakljucek

Interpretacija debitantske zbirke Janka Silana Cuki je odkrila teZii¢e antropo-
loske tematske linije pesniske izpovedi. Poleg stilizacij lirskega subjekta tudi
semanti¢na razporeditev figurativnosti potrjuje povezavo med antropoloskim
pomenom ter senzualnim, sinestetiénim in simboli¢nim izrazom. Avtoreferenc-
na izpoved lirskega jaza se giblje med tematskimi poli tartaros — eros — sacros.
V skladu s tem so tudi tipi spro$¢anja problema in vzpostavitve miru v pesmi.
Lirski subjekt dozivlja subjektivno-versko, eshatolosko sprostitev napetosti
(videnje in spomini na mrtvo mater); mitolosko-fatalisti¢no olajsanje (v korist
dekadentnega pozitivnega odnosa do smrti); esteticno-eroti¢no reSevanje pro-
blema (zelja videti lepoto in umreti) z modifikacijo erotizma (obravnavanje
razpada eroti¢nih sanj v ustvarjanju vesoljnih eroti¢nih podob in antropomor-
fiziranih Zzenskih bitij).

Na podlagi tega lahko pesniski slog Janka Silana tipoloSko oznac¢imo za
subjektivno-simbolisticni, ob¢asno dekadentni modernizem. Janku Silanu je
poetika simbolizma in modernizma ustrezala, ker je bila v skladu z njegovim
avtorskim ciljem — problemsko upodobiti antropoloske pomene. Ta odnos lah-
ko ugotovimo kljub temu, da je zacel Silan ustvarjati priblizno tri desetletja
kasneje od avtorjev moderne. Ceprav ustvarjanje avtorjev slovaske literarne
moderne ni bilo kvantitativno obsezno, so na kasnejso slovasko poezijo ter na
zgodnje ustvarjanje Silana delovali stimulativno. Iz registra modernisticnih
izraznih sredstev je Janko Silan izbiral sredstva, ki so ustrezala njegovemu la-
stnemu poeticnemu cilju (drugih pa ni uporabil, npr. blasfemi¢nega diabolizma
dekadentov ali obcutka krivde, znacilnega za dozivljanje lirskega subjekta v
slovaski literarni moderni). V primeru vseh ugotovljenih usmeritev je Janko
Silan ohranil kriterij funkcionalnosti in ustvarjalnosti. Funkcionalnost v smislu,
da je izrazna sredstva izbiral tako, da so bila v skladu z njegovo lastno vsebino
in temo. O ustvarjalnosti in izvirnosti govori dejstvo, da se v primeru vseh
uporabljenih pesniskih strategij kaze Silanov lastni nacin pesniskega izraza.
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THE IMAGE OF MODERNITY IN JANKO SILAN’S CUKI

This interpretation of Silan’s debut poetry collection, Kuvici (The Screech Owls), re-
spects its division into four parts. The outlines of the interpretation are determined by
the categories of lyrical subject, figurativity and sensuality. Thus we can discover vari-
ous typological levels of modernist expression inspired by both domestic and foreign
literary models, including folklore, Slovak and Czech Modernism, French Decadence,
and Catholic Modernism.

The book expresses the problem of several anthropological themes as a result of the
author’s modernist inspirations and his own life experience. Imagination in the book
is based on sensual impressions. Silan used certain visual impulses productively yet
originally, which work as a source of semantic tension (i.e. blind eyes). Particular sen-
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sual metaphors are frequently interconnected with synesthetic expressions. The auto-
referential utterance of the lyrical subject moves between the figurative axes “tartaros”
— “eros” — “sacros”, corresponding to the decadent, erotic, and spiritual.

On this basis it is possible to characterize the literary style of Silan as subjective and
symbolist, decadent and modernist. Silan used only some of the means of expression
typical of modernism, according to his poetic intention. Some typical modernist features
remained unused, such as the blasphemous decadence and the sense of guilt of the lyrical
subject typical of Slovak Literary Modernism. Despite all these tendencies, however,
Silan kept the criteria of both functional order and creativity. Although in the context of
Slovak literary history Janko Silan is regarded as a spiritual poet par excellence, many
of the poetic features of his debut poetry collection stand in opposition to this main
characteristic. Silan can be considered a representative of the modernist school without
any negative reference to the literary and folkloric tradition.
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