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FRANCOSKA OPERA V  DRUGI 
POLOVICI PREJŠNJEGA STOLETJA

V drugi polovici prejšnjega stoletja se je  podoba glasbenega 
življenja v Franciji zelo spremenila. Opera ni bila več edini pravi 
objekt glasbenega interesa skladateljev in občinstva. S svojim 
delom so pričeli C ésar Franck in njegovi učenci. O snovana je  bila 
»Société N ationale de Musique«, ki je nastala  v težnji osamosvo­
jitve francoske glasbe na vseh področjih. Veliko in tra jno  spre­
membo v francoski instrum entaln i glasbi je povzročila daljnosežna 
obnova, in to predvsem  po zaslugi Francoske šole, Saint-Saensa in 
kasneje tudi Debussyja.

Seveda so v tem  bogatem in raznovrstnem  um etniškem  sno­
vanju skladatelji še nadalje  mislili tudi na opero. V endar so tudi

Raoul Dufy: Opera

v njeni s truk turi nastale spremembe. Postopoma je «velika opera« 
meyerbeeräkega tipa prešla v lirsko opero, ki so jo libretisti in 
komponisti gojili vedno pogosteje. Za razloček od razvoja tak ra tne  
nemške in ita lijanske opere, v katerih  sta velikana W agner in 
Verdi p rerasla vse sodobnike, francoska opera ni imela tako 
močnih ustvarjalcev. V Franciji so n a  opernem  področju ustvarjali 
posamezni nadarjeni komponisti, ki jim  je  bilo po navadi skupno 
le to, da so v večini prim erov dosegli svetovni uspeh le z enim 
delom.

V času Drugega cesarstva (1848—1870) se je  končno razvila 
opereta, ki je postala mimo razvedrila bogatih in brezbrižnih 
meščanov tudi sredstvo satire in ironiziranja.

Ce pregledam o vrsto  tedanjih  skladateljev, ki so se ukvarjali 
s kom poniranjem  oper, m oram o najprej om eniti Gounoda (1813 
do 1893). Napisal je  opere »Sapho«, »K rvava opatinja«, »Na silo 
zdravnik«, »Faust«, »Philém on Baucis«, »Golobica«, »Sabska k ra ­
ljica«, »Romeo in Julija«, »Cinq-Mars«, »Polyeucte«, »Zamorin
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davek«. Od vseh teh oper živi danes edinole »Faust«, v kateri je 
Gounod pokazal vse svoje odlike enega od prvih lirikov tedanje 
francoske opere. Bil je  m ed tistim i skladatelji, ki so francoski 
operi v  n jenem  postopnem preha jan ju  k lirski glasbeni d ram i dali 
obeležje tako im enovane opere »de dem i-caractère«, glasbeno-scen- 
skega dela, ki je  prenehalo biti izključno tragedija  ali komedija 
in je  prinašalo  na oder tragične in vedre elem ente hkrati.

Ambroise Thomas (1816—1896) je uspel s svojo oporo »-Mignon«. 
Omenimo še njegovo opero »Hamlet«.

Felicien David (1810—1876) je v svoja dela vnašal eksotično, 
orientalsko noto. (Opera »Lalla Roukh«.)

Léo Delibes (1836—1891) je posebno uspel z baleti »Coppèlla« 
in »Sylvia«. Med njegovimi operam i je  dokazala največ življenjske 
moči »Lakmé«.

Navdušen W agnerjev pristaš je  bil Louis E tienne Reyer (1823 
do 1909). Omenimo njegovi operi »Sigurd« in »Salambo«.

V vrsti kom ičnih oper lahke glasbene vsebine se je poskusil 
uveljaviti Aimé Maillart (1817 do 1871).

Vse om enjene um etnike pa je z izvirnostjo melodične invencije 
in z d ram atsko  močjo prekosil Georges Bizet (1838 do 1875). Spo­
četka je  bil še pod Rossinijevim, M eyerbeerovim in Gounodovim 
vplivom, s proučevanjem  del nem ških mojstrov — posebno Beethov­
novih — pa je postajal vedno bolj izviren. P rve opere (»Lovci 
biserov«, »Lepotica iz Pertha« in dr.) so bile priprava za vrhunsko 
delo — »Carmen«, ki pa je na prem ieri doživelo neuspeh. »Carmen« 
je najpom em bnejši plod francoskega glasbenega realizma, prvi 
pomembni odgovor w agnerjanstvu  v Franciji in epohalno nasprotje 
m editeranskega duha svetlobe in topline germ anskem u mitu.

Drugačna umetniška narava je bil Jules Massenet (1842—1912), 
Thomasov učenec, dobitnik Rimske nagrade in odličen pedagog 
pariškega konservatorija. (V njegovem razredu so bili glasbeniki 
Bruneau, Piemé, Charpentier, ltabaud in drugi.) Kariero opernega 
komponista je pričel z deli, ki so po duhu še biizu meyerbeerški 
veliki operi. (»Lahorski kralj«, »Hérodiade«.) V operi »Manon« 
(18X4) je Massenetu uspelo oblikovati tip intimne lirske opere, ki 
je še nadalje ostal značilen za njegovo ustvarjanje. Z opero »Manon« 
je dal Massenet tudi svojo najboljšo, najbolj življenjsko operno 
partuturo. s katero sc ostale z izjemo »Wertherja«, 1892 — ne 
morejo meriti. Massenet je imel izostren posluh za odrsko doga­
janje, znal je prebuditi preteklost in sc Izredno okusno posluževati 
orkestra. Njegove vrline so zmernost, uravnovešenost, eleganca. 
S svojo liričnostjo in težnjo k obdelovanju čustvenih ljubezenskih 
izlivov spominja na Puccinija. (Oba sta komponirala opero po Prč- 
vostovem romanu »Manon Lescaut«). Kakor Puccini, je bil tudi 
Massenet izrazit predstavnik malomeščanskih slojev, ki so se 
navduševali nad njegovo melodijsko lahkotnostjo.

Od ostalih del tega umetnika, ki je v tedanji dobi močno 
vplival na sodobnike, naštejmo še opere »Thais«, »Glumač Matere 
božje«, »Don Kihot«.

Raznovrstnejša je  bila um etniška osebnost Camilla Saint- 
Saensa (1835—1921). Bil je  org lar in pianist, dirigent, učitelj in 
komponist, ki se v  svojem skladateljskem  delu ni om ejil samo 
na operno področje. Zgodaj je obvladal glasbeno teorijo in pričel 
komponirati. Pisal je tudi d ram e in pesmi te r  objavljal eseje in 
študije  s področja glasbene umetnosti. Zanim ala ga je tudi znanost,



posebno astronom ija in pozitivistična filozofija. Zapustil je  celo 
nekaj akvarelov.

Pisal je h itro  in lahko. Med njegovimi odrskim i deli (»Hen­
rik VIII.«, »Ascanio«) je najbolj popularno »Samson in Dalila«.

Mnogo živahnosti in barv  je v delih Eduarda I.aloja (1823 do 
1892). Opere: »Fiesque«, »Kralj iz Ysa«. Balet: »Namouna«.

Mimo Bizeta je bil tudi Alfred Bruneau (1857 do 1934) realist, 
ki je  ustvarjal socialne drame. Njegove uspele opere so »Sanje«, 
»Napad na mlin«, »Orkan«.

Socialističnemu realizm u je  bil blizu G ustave Charpentier. 
Najbolj znana je  njegova opera »Louise«. (Z uspehom jo je  izvajala 
tudi naša Opera.)

Od ostalih  opernih  komponistov tedanjega časa v Franciji so 
se uveljavili tudi G abriel Dupont (»La Cabrera«), Raoul Laparra
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Dufy: Stari instrum enti

(»La Hanabcra«), Reynaldo Hahn (»Praznik pri Terezi«), Henri 
Kabaud (»Maruf»), P ierre  de Brévillc (»Eros zmagovalec«), Samuel 
Rousseau (»Dinorah«, »Mčrovvig«), G abriel Picmé.

Posebno m esto med Franckovim i učenci je imel Vincent d’Indy 
(1851—1931). Osnoval je znano »Sholo cantorum«, ki na j bi obdržala 
in učvrstila trad icije  Franckove šole. Bil je  učitelj, človek in 
um etnik brezkom prom isnega značaja. Na njegovo skladateljsko 
delo pa je  poleg F rancka vplival tudi W agner, katerega dela je 
hodil poslušat v Bayreuth. V njegovih operah, ki jim  je sam pisal 
besedila (»Fervaal«, »Tujec«, »Legenda o sv. Krištofu«) je  zelo 
opazna idejna povezanost s »Parsivalom« in »Tristanom«.

Emmanuel Chabricr (1841—1894) je  bil m ojster komične opere 
in operete (»Zvezda«, »Zgrešena vzgoja«). Na področju resne opere 
je zapustil »Gwendolino«.

Claude Debussy (1862—1918) je  živel nestalno bohem sko živ­
ljen je in je  postal središče zanim anja šele po prem ieri svoje edine 
opere »Pelléas e t Mélisande«. U stvarjal in popravljal jo je  deset 
let — pa tudi še po prem ieri. Z M. Em m anuelom  m orem o trditi, da 
mu je edino sm rt preprečila dokončno obliko te  mojstrovine. Po­
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stopom a je  postal p rav  zaradi »Pelléasa in Mélisande« slaven 
doma in  na  tujem, saj je  ta  opera edinstveno delo v  zgodovini 
francoske in evropske glasbe. (Debussy: »Glasba je ustvarjena 
za neizrekljivo; želel bi, da bi se zdelo, kakor da začasno izvira 
iẑ  sence in da se čez čas spet v rača v a n jo . . .  V glasbenem  gleda­
lišču preveč pojejo. Peti bi m orali takrat, kad a r je  vredno p e t i . . .  
Nič ne sme ovirati toka d ra m e ...« )  Skladatelj je z veseljem  odkril, 
da d ram a »Pelléas et M élisande« belgijskega sim bolista M. M aeter­
lincka njegovim težnjam  povsem ustreza. Tako se ta opera v  smislu 
lib re ta  in glasbe povsem razliku je od W agnerjevih del. O rkester 
je  v  »Pelléasu« prefinjen, zračen.

G abriel F auré (1845—1924), Saint-Saensov učenec, orglar, pro­
fesor in upravnik  pariškega konservatorija, je  napisal poleg scenske 
glasbe k raznim  dram am  dvoje sam ostojnih gledaliških del, in sicer 
oDeri »Prom etej« in »Penelopa«.

Veliki francoski komponist M aurice Ravel (1875-1937) je med 
drugim  napisal tro je  gledališču nam enjenih  um etnin. N ajprej je 
nastala kom ična opera v  enem dejan ju  »L’Heure espagnole«, zatem 
pa pom em bni balet »Daphnis e t Chloé«, ki ga je  imenoval »koreo­
grafsko simfonijo«. (Našo prem iero tega slovitega baleta p rav  zdaj 
p rip rav lja  ljub ljanska Opera.) Tudi tre tje  Ravelovo gledališko 
delo je  balet: »L’Enfant e t les Sortilèges«.

Zelo ku ltu rna  osebnost je  bil sk ladatelj Paul Dukas (1865 do 
1935), ki je  bil poleg ustvarjalca tudi eden najpom em bnejših 
francoskih glasbenih kritikov. Napisal je  opera »A riane et Barbe- 
Bleue« (tudi Dukas je  uporabil Maeterlinckov© besedilo), ki je — 
za razloček od »Pelléasa« — bolj življenjska, s tvarne jša in globoko 
etična. To delo je  p rava him na svobodi. Dukas je  napisal tudi 
balet »La Péri« (po perzijski legendi), ki je o rkestra lna m ojstro­
vina. Poleg Ravelovega baleta  »Daphnis in Chloé« je  tudi »La 
Péri« odličen p rim er za sim fonizacijo baleta, ki je  visoko povzdig­
nila vrednost francoske baletne umetnosti.

A lbert Roussel (1869—1937) je  bil velika osebnost ne le kot 
um etnik, temveč tudi kot človek. Bil je  globoko pravičen in ni 
prenesel krivice in zapostavljanja. Kot neustrašen ljubitelj svo­
bode in neodvisnosti se je  rad  žrtvoval za druge in ni m aral časti 
in priznanja. Nadvse je  ljubil naravo in predvsem morje. Bil je 
pomorski oficir, pa se je  s petindvajsetim  letom pričel učiti kom ­
pozicije in postal učitelj znanim  skladateljem  M artinuju, Becku, 
M artinonu.

G ledališču je posvetil zelo uspeli balet »Pajkova gostija«, 
opero-balet »Padm ävati« (po indijski legendi), balet »Bacchus in 
Ariane«, balet »Aeneas«.

Maurice Emmanuel (1862-1938) je  bil skladatelj in muzikolog. 
Napisal je operi »Okovani Prom etej« in »Salamine«.

O pere so pisali tudi Magnard. Dupin, Witkovvski. Casadesus, Do 
Séverac in drugi.

V dobi Drugega cesarstva je  v  Franciji posebno cvetela tudi 
opereta, ka tere  poglavitni predstavnik  je bil Jacques Offenbach 
(1819—1880). Rodil se je  sicer v Kölnu, pa se je že leta 1833 preselil 
v  Pariz. Poleg v rste  operet (»Orfej v podzemlju«, »Lepa Helena«, 
»Pariško življenje«) je  napisal opero »Hoffmannove pripovedke«, 
ki je  bila pred kratk im  uspešno izvajana tudi na našem odru.

(Prev. in prir. M. S.)





K UPRIZORITVI »WERTHERJA« 
V LJUBLJANI

Massenetovo opero »-Werther« so prvič uprizorili v  L jubljan i 
v sezoni 1908/09, torej šestnajst let potem, ko so jo sploh prvič 
uprizorili v D vom i operi n a  D unaju  1892 in v Komični operi v 
P arizu  1893. P ri poizkusili za dvig Slovenske opere na n jeno  stop­
njo, ki jo  je dosegla v prv ih  letih  našega stoletja, je  odigrala tudi 
o pera  » W erther« neko določeno vlogo, četudi so jo peli v sezoni 
1908/09 sam o tr ik ra t  in se v  obdobju do konca p rve svetovne vojne 
n i več po jav ila  n a  slovenskem  odru. U činkovala n a j bi bila ko t 
novost za slovensko gledališko občinstvo, saj je  šlo za delo znam e­
n itega francoskega skladatelja, ki si je  izbral za besedilo svoje 
glasbene s tvaritve rom an prvaka nem ških klasikov J. W. 
Goetheja. Po sep tem brsk ih  dogodkih, kaiterih razb u rkanost se je  
polagom a polegla, je  bil rom an za ponovni dvig kakovosti sloven­
sk ih  glasbenih p red stav  z opernim i novostm i tak ih  glasbenih 
kvalite t, kot jo  je posredovala p rva  izvedba opere »W erther« v 
L jubljani, nedvom no dokaz ponovno pridobljene zm age nad  nem ­
škim  gledališčem v slovenski prestolnici.

Toda oba s ta ra  nasp ro tn ika  se še n is ta  pom irila; k ljub  sožitju 
v  isti hiši z naslovom  deželnega gledališča, so tle la  posebno zdaj 
naspro ts tva  naprej in  izpodbujala k  ponovno začeti tekm i. V tem  
novem  obdobju z izprem enjenim i učinki svojih moči, če tudi se je  
teh tn ica  m erjen ja  čedalje šunko vi te j e nag ibala  k  zmaigi slovenske 
k u ltu rn e  prebojnosti, se je  nem ško gledališče poslednjič poizku­
šalo povzdigniti nad slovensko gledališče delno tud i s pomočjo 
svojih  opernih predstav  s p reračunano  nam ero, d a  se m u zoper­
stavi n a  najbolj občutljivem  mestu. V tem  zadnjem  dvoboju m ed 
slovenskim  in nem škim  gledališčem v desetle tju  1908 do 1918, ko 
je  videz kazal, d a  je  zm aga nem škega gledališča zagotovljena z no­
v im  gledališkim  poslopjem, nam enjen im  sam o nem škim  p red ­
stavam , in ko je  videz p rav  tako kazal, da  je  slovenskem u gleda­
lišču odklenkalo  z začasnim  prenehan jem  njegovih p redstav  m ed 
p rvo  svetovno vojno, ni prineslo zm age sam o zavezniško orožje, 
tem več še vse bolj p rebud itev  vseh sk ritih  sil v slovenskem  n a ­
rodu, k i so z neizprosno doslednostjo te rja le  zlasti obnovo k u l­
tu rn e  delavnosti, v kateri je prvo in najbolj sp redn je  m esto  za­
vzem alo p rav  slovensko gledališče.

V zadnjem  spopadu m e rjen ja  sil dveh gledališč v  L jubljani, 
med katerim a je  eno poosebljalo zatiralce, drugo pa zatirance, spo­
padu, ki se  j e  razv ija l že v  senci grozeče p rv e  vojne, je b ila n em ­
ška uprizoritev  »W ertherja« sam o m a jh en  intermezzo. N e bilo 
pa bi p rav , če b i  ga prezrli, k e r  po eni p la ti p ripada  ta  uprizo­
r itev  k  celotni podobi uprizoritve opere  »W erther« v L jubljani, po 
drugi p lati pa dokazuje ta interm ezzo le nebogljen poizkus zoper­
s tav ljan ja  Slovenski operi, ki je bila tisti h ip  sam o n a  videz m rtvo  
in negibno, zapuščeno in osamelo telo, živelo pa je  v  prividih slo­
vensk ih  fantastov.

Slovenski narodni zavednosti nak ljub , p rebujen i v  sep tem br­
skih  dogodkih 1908, je  nem ško gledališče v  sezoni 1908/09 sprožilo 
v rsto  opernih  predstav, ki na j bi jih  poudarja le  uprizoritve dveh
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W agnerjevih  opernih  del in  d rug ih  oper različnih  sk ladateljev  od 
Gounoda, V erdija, Bizeta, D’A lberta in Puccin ija  p a  do Kienzla, 
W ebra in celo M ozarta. To je bil očitno repertoar, k i je  delno 
presegal repertoar Slovenske opere, delno se je  pa vsaj kosal z 
njim . Ali nem ško gledališče tekm e v daljšem  roku n i moglo vzdr­
žati in je  m oralo  že naslednjo  sezono 1909/10 opustiti vsakršno 
operno predstavo, v sezoni 1910/iltl pa se zadovoljiti samo z reprizo  
Puccinijeve opere »Madame Butterffly.« S tem  'je izpričalo, d a  je 
zmoglo živahno operno sezono 1908/09 le iz kljubovalnosti, in  se 
je  moglo k delni obnovitvi opernih predstav vrn iti šele s sezono 
1911/12, ki ji je  zaradi o tvoritve novega, cesarju  F rancu  Jožefu 
posvečenega jubilejnega gledališča v Gradišču, prik ljučilo  m ani- 
festa tivne operne predstave, s tem  da je  v skrom nih m ejah  u p r i­
zorilo po eno opero Gounoda, O ffenbacha in V erdija. V podobni 
skrčenosti je  zm ogla operne p redstave tu d i nasledn ja  nem ška se­
zona 1912/13.

Na m ah  p a  so se nem škem u gledališču s sezono 1013/14 odprle 
nove možnosti, ko je zaznalo za odločitev, da D ram atično društvo 
ne bo več vodilo slovenskega gledališča in da 'bo Slovensko gle­
dališče v  L jub ljan i v  te j sezoni uprizarjalo  saimo d ram ske  p red ­
stave, m edtem  ko je  bila Slovenska opera opuščena in se je 
osebje razšlo. To priložnost začasnega p renehan ja  S lovenske opere 
je  izrabilo  vodstvo nem škega gledališča in se skušalo odlikovati 
z v rsto  opernih predstav . Njim  na čelo je postavilo uprizoritev 
M ascagnijeve opere »Cavalleria rusticana«, k a te re  uprizoritev  si 
je  v  L jub ljan i po  pogodbi z založnikom dosihm al izključno lastilo 
slovensko D ram atično d ruštvo  v L jubljani, in še nekaj d rugih  
opern ih  del, m ed ka te rim a  s ta  bila glasbeno uvrščena v iška V er­
d ijeve opere »Othello« in  M assenetove opere »Werther« v ta 
dvom ljivi operni repertoar, izzvan in izrabljen  po nesrečni opu ­
stitv i opernih  p redstav  v Slovenskem  gledališču v L jubljani.

M orda je  to b ila ena izmed dobrih sezon nem škega gledališča 
v L jubljan i, k i je  pa tudi že bilo zapisano sm rti. N ašopirjeni 
■repertoar te  sezone je sk riva l sm rtno  kal tega gledališča, k i so 
jo po svoje glasno razodevale že vse pre jšn je  sezone: k ljub  skrajn im  
naporom  nem ško gledališče v L jubljani ni bilo več zmožno lastnega 
opernega ansam bla, temveč je uporabilo pomoč nemškega gledališča 
iz Celovca.

M assenetovo opero »W erther« so to rej peli v L jub ljan i v nem ­
ščini 29. novem bra 1913 s celovškim opernim  ansam blom  ob 
njegovem  gostovanju, ki sta ga vodila dirigent K essner in režiser 
S tarka. Toda to gostovanje ni bilo osam ljeno, ker mu je sledila 
ko t pro tiu tež Opora H rvaškega deželnega gledališča v  Zagrebu  in 
prinesla  ob koncu m arca 1914 p rav  tako Massenetovo opero 
»W erther« s svojimi odličnimi pevci. Dosegla je  p rodoren  uspeh 
in tu d i na  ta  način kot »ubstitu t začasno odsotne Slovenske opere 
porazila nem ško uprizo ritev  v priredbi tistega gledališča, k i se 
je  p a  resnično za vedno poslavljalo  od Ljubljane.

P red  p rv o  vojno s ta  to  bili zadnji uprizoritvi M assenetove 
opere »Werther«. Nemška uprizoritev je  nedvom no bila sam o in te r ­
mezzo in  ko t takega jo m orem o v celotni podobi Uprizoritev te 
Opere V L ju b ljan i v redno titi s pridržkom , da je po  svoji s labotni 
kvalite ti kom aj mogla dostojno zaključiti uprizoritve te  opere v 
L jub ljan i v  času ptred -prvo svetovno vojno.
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RAZVRSTITEV POSAMEZNIH PARTIJ PRI UPRIZORITVAH 
OPERE »WERTHER« V LJUBLJANI

Sezona 1908/09

D irigent
Režiser
Inscenator
Kostum i
W erther
A lbert
U pravnik
Sarlota
Zofija
Schm idt
Johann

1930/31

Polič
K reft
U ljaniščev

Sancin

Perko

Benišek 
Boh. Vlček 
W aldstein

Gosti č
G rba
Zupan
Saxova, Thierry jeva

Ribičeva

Gostič
Dolničar, Rakovec 
Zupan
Pavlovičeva,

Gjungjienac
Kogejeva,
K arlovčeva

Ribičeva

Sladovljev,
Kristančič

Perko

1921/22

Neffat
Bučar
F  a j tingar-M agolič

Fiala
Vulakovič
Vlček
Sipankova
T halerjeva
Hess
K rižaj

1938/39 in 1939/40

Neffat
Zupan

Bagrov
Kovač
Romanowski,
Zupan 
T hierryjeva 
Thalerjeva 
Mohorič, B ratuž 
Zorm an

1953/54

Matačič, Simoniti 
Rebolj 
ing. F ranz 
Ja rčeva
B rainik, R. Franci 
A ndrejev, Sm erkolj 
Korošec, Lupša 
D raksler, Součkova

Barbičeva, H očevar­
jeva, Patikova 

Š trukelj

Kovač, M erlak

Četudi opera »Wörther« s številom  svojih  uprizoritev  že ni do ­
segla prve stotice in je  kom aj preseg la polovico tega .števila, je 
odigrala pom em bno vlogo p ri uveljav ljan ju  S lovenske opore v 
slovenski glasbeni ku ltu ri. Docela se je  sloveniziralo àtevilo n jen ih  
izvajalcev v  50 letih, o dkar je pri-šla n a  slovenski oder, nedvom no 
pa je prispevala svoje k  vzgoji glasbenega okusa našega opernega 
občinstva. j t
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VSEBINA »WERTHERJA«

Prvo dejanje: Godi se v nem škem mestu W etzlarju. Mestni 
župan uči svoje otroke božično pesem, čeprav je še dolgo do božiča. 
Njegova najsta re jša  hči Lota nadom estuje pri svojih m lajših  se­
stricah in bratih  pokojno m ater. Iz pogovora sodnikovih prijateljev, 
Johanna in Schmidta, izvemo, da se Lota p rip rav lja  na ples in da 
pričakujejo  tudi povratek njenega zaročenca Alberta, ki se mudi 
na potovanju. Po Johannovem  in Schmidtovem odhodu pride 
W erther, m lad in izobražen mož, ki občuduje narave^ in lepo petje 
otrok. Sodnik ga povabi in predstavi svoji hčerki Loti, ki W ertherja 
na prvi pogled očara. V razgovoru se W erther ponudi, da spremi 
Loto na ples, kar Lota z veseljem  sprejme.

V mesečini se Lota in W erther vračata. On ji odkrije svojo lju ­
bezen, toda Lota je svoji m ateri ob sm rtn i uri obljubila, da bo vzela 
A lberta za moža.

M edtem prih iti oče z novico, da se je A lbert že vrnil. Prišel je 
nepričakovano, ker je hotel presenetiti svojo zaročenko. Tudi Šar- 
lota se je vnela za W ertherja  in v njegovi družbi je  popolnoma po­
zabila na svojo obljubo. Zato zdaj h itro  zbeži od W ertherja , njem u 
pa se izvije obupen krik: »Ah, drugi bo n jen soprog!«

Drugo dejanje: Pod lipami. Od prvega W ertherjevega srečanja 
z Loto so minili tr ije  meseci. Danes že vodi A lbert Loto kot svojo 
ženo v cerkev. W erther je nesrečen, preganja ga zavest, da je nekdo 
drugi soprog njegove oboževane Lote. Tudi A lbert dvomi v srečo 
in dušni m ir svoje žene. Vso trojico, W ertherja, Loto in A lberta 
muči nemir. Nihče ne more najti izhoda iz mučnega položaja, ki jih

Prizor iz naše uprizoritve Egkovega »Revizorja«
(Foto Vlastja)
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»Revizor•. (Reiiser Hinko Leskovšek)

je vanj vrgla usoda. Lota svetuje W ertherju, naj odpotuje in jo 
pozabi. V rne naj se o božiču. W erther je  trdno odločen njen svet 
ubogati, če bi ga pri tem  zapustile moči, tedaj si bo pa poiskal m ir 
v sam otnem  grobu. Sam om orilne misli ga obhajajo. Končno zbeži, 
A lbert pa spozna: »On jo ljubi!«

Tretje dejanje: Božični dan. Žalostna in zam išljena prebira 
Lota W ertherjeva pisma, ki jih  ji pošilja iz svojega prostovoljnega 
pregnanstva. N jena sestra Zofija pride in z njo prideta  sm eh in 
veselo razpoloženje. Opazila je, da se je v hiši m arsikaj izpremenilo 
in da so vsi postali čemerni, odkar je W erther odpotoval.

P red  Loto se nepričakovano pojavi W erther. Dolgo se je boril 
sam s seboj, a končno je  zm agala ljubezen. Se na  pragu pred vrati 
se je obotavljal, hotel je proč. Lota ga, navidez m irna, sprejm e lju ­
beznivo. V hiši je vse pri starem , kakor nekoč. Lota ga spomni 
Ossianovih pesmi, ki jih  je začel prevajati, preden je odpotoval. 
Iz srca m u privre spev: »Zakaj me budiš iz sanj, pomladni nežni 
dih?«

Ljubezen ju združi v vročem objemu in poljubu, toda isti hip se 
Lota zave in zbeži. W erther jo kliče zaman. Končano je. »Sklenila 
si mojo propast!« pravi W erther. Napiše še poslovilno pismo, nato 
odhiti v noč.

A lbert se vrne. Zvedel je o W ertherjevem  povratku. Na njegov 
poziv prih iti Lota vsa zbegana. Na mizi najde A lbert pismo W ert- 
herja. W erther se v njem  poslavlja in sporoča, da  odhaja na dolgo 
pot. Prosi, da bi m u A lbert posodil samokres. Loto obide težka 
slutnja. H itro se odpravi, da bi preprečila najhujše.

V endar pride prepozno. W erther se je  ustrelil in Lota ga najde 
že v zadnjih  izdihljajih. Neugasna ljubezen ju  združi v zadnjem  
poljubu, nakar W erther izdihne v Lotinem  naročju. Od daleč se 
slišijo glasovi božične pesmi.
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Osebnost skladatelja 
M ARIJA KOGOJA

Ob vsesplošnem  zanimanju, k i ga je vzbudila  
naša uprizoritev Kogojevih »Črnih mask« pod  
vodstvom  dirigenta Sam a Hubada in režiserja  
H inka Leskovška, (ki sta hkrati s pevcem  g lav­
ne  vloge Sam om  Sm erko ljem  prejela za svoje  
delo Prešernovo nagrado) — in katera je  našla 
odmev tudi v  tujini  — bomo poskušali iz spo­
m inov Kogojevih sodobnikov obuditi osebnost 
tega velikega slovenskega ustvarjalca.

Najprej neka j spominov Kogojevega sina 
Marija.

Čeprav je im el sin  ob začetku  očetove bolezni šele trinajst  
let, se vendarle spom inja m nogih lepih dogodkov iz prv ih  let svoje  
mladosti, ki jih  je preživel z očetom. Marij Kogoj je živel za  
glasbo. Vendar svojih sinov ni hotel vpeljati v  to smer. Tako sta 
ga morala otroka, ki sta se učila glasbe v Glasbeni matici, očeta 
prositi, naj ju  spremlja in jim a pomaga pri prv ih  korakih v glas­
beni svet. M nogokrat pa so doma preživeli lep večer ob glasbi. 
Oče je rad igral in  tudi dosti improviziral. Posebno m u  je ugajal 
R. Straussov »Kavalir z  rožo«. Doma je im el klavirske izv lečke  
znanih  oper. M nogokrat je  igral »Madame Butterfly« in »Traviato«.

S inu je  bilo nekako  osem let, ko je  oče po Josipu V idm arju  
dobil v roke dramo Leonida Andrejeva  »Črne maske«. Z V idm ar­
je m  sta mnogo debatirala in skladatelj se je za delo tako ogrel, da 
je  noči in dneve presedel ob klavirju. Najrajši pa je  komponiral 
ponoči in  nenehno kadil. Pri delu je  hotel im eti popoln mir.

Marij Kogoj je  pred boleznijo rad živel v  pisanem, razgiba­
n em  okolju. Zelo rad je im el svojo družino in  prijateljsko družbo. 
Bil je izredno dober človek, ni pa trpel sile nad seboj ne v  debati 
ne kakor koli drugače. Nasilje je  imel za grobo žalitev. V  letih  
ustvarjan ja  je  bil poln  ž iv ljen jske  moči. Zelo je ljubil naravo. 
Ob nedeljah, ko  je  počival, je hodil z družino na sprehode v  
Tivolii, na Rožnik.

Posebno pa se je  sk ladatelj razživel poleti na počitnicah. 
Kogojevi so namreč im eli pri T ur jaku  m ajhno  hišo in so tam  pre­
ž iveli najlepše poletne tedne. Komponist se je zelo rad igral z 
otroki, se z n jim i žogal, kopal in nosil najmlajšega otroka na 
ramah.

Tudi pozneje je  ostal zvest naravi. Dneve in dneve je hodil 
po poljih, po gozdovih. Ostal je čudovito dober do svojih otrok, ki  
jih  je nadvse ljubil.

Taka je ostala v  sinu podoba velikega očeta in velikega glas­
benika, polnega energije, ustvarjalnega zanosa, izredne pravič­
nosti, človečnosti in  dobrote.
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VELIKI USPEHI RUDOLFA*,FRANCLA

Tenorist Rudolf Franci, dolgoletni član naše Opere, 
je postal na nem šk ih  odrih zelo iskan  m  priljubljen. 
Pred kra tk im  je bil v  L jubljani in  nam  je pripovedoval 
zanimivosti iz svojega bogatega gledališkega življenja.  
Nedvom no bomo ustregli tudi ncnšemu občinstvu, če 
nekaj odlomkov objavimo.

V letošnji sezoni je F ranci — v Operi v Diisseldorfu — na novo 
nastopil kot P inkerton  v »Madame Butterfly«, pa  ko t Sergej v 
Sostakovičevi operil »K atarina Izmailova«. Delo, ki ga je  zrežiral 
češki režiser Bohum il H erliška in dirig iral A lberto Erede, je 
posebno pri kritik ih  doseglo velik uspeh, saj poudarjajo, da je 
»K atarina Izmailova« ena najboljših predstav, ka r  jih  je doslej 
uprizorila tam kajšn ja  Opera. Tudi Puccinijeva »Madame Butterfly« 
je  b ila m uzikalno zelo lepo p riprav ljena.

Poleg om enjenih  p artij poje F ranci še  v R. S traussovi »Ara- 
belli«, v »Canmen«, »Čarobni piščali«, »Trubadurju«, »Tosci«. — 
Naslednja prem iera, v kateri bo pel glavno tenorsko vlogo, bo 
V erdijeva »Traviata«, ki jo  bo za dirigentskim  pultom  vodil 
A lberto Erede. Violeto bo pela odlična švedska pevka Bjorner, ki 
im a lep, na pol dram ski koloraturni sopran.

Franci tudi mnogo gostuje, in to v Berlinu, H annovru, Ham ­
burgu, Kölnu, S tu ttg a rtu  Miinchenu, P assauu  in drugod. Na m ün- 
chenskem  Festivalu je  pel pod vodstvom znam enitega d irigenta 
Josepha K eilbertha v štirih  predstavah R. Straussove »Arabelle«, 
na  Evropskem  ted n u  v P assauu  ,pa š tir ik ra t Don K arlosa v  isto­
im enski V erdijevi operi. (Dirigiral je  A lberto  Erede.) Za m ünchen- 
sko izvedbo »Arabelle« so kritik i pisali, da je b ila  ena najboljših  
predstav  na  F estivalu  in da  bi jo bil vesel sam  R ichard Strauss.

Naš tenorist je  z Josephom  K eilberthom  tudi snemal za m ün- 
chenski Radio, in sicer Janka  v Sm etanovi »Prodani nevesti«. (2e 
prej so posneli »Prodano nevesto« s Franclom  kot Jankom  tudi za 
kölnsko Televizijo.) V Dresdenu pa je  v vlogi Pevca sodeloval pri 
snem anju R. Straussove opere »K avalir z rožo«. D irigiral je  slavni 
dirigent Böhm.

Franci je na gostovanjih prepeval tudi z znano dunajsko 
pevsko elito, z Zadekovo, Rysanekovo, Liso Della Casa, s Paulom 
Schöfflerjem  in drugimi.

P re jem a mnogo ponudb za gostovanja. Ponudb je toliko, da je  
trenutno  m oral odkloniti vabilo Opere v Haagonu za sodelovanje 
pri petnajs tih  predstavah Verdijevega »Rigoletta«, ker se je  bil 
že poprej pogodil z Opero v H annovru za gostovanja pri dvajsetih  
predstavah.

Najzanim ivejša pa je  m orda novica, da  je Rudolf F ranci pod­
pisal z am eriškim  agentom  Steinom pogodbo za tr i do štirim esečno 
gostovanje v Ameriki. V City Operi v San Franciscu bo pel glavne 
tenorske partije  v operah  »La Bohème«, »Trubadur«, »Carmen«, 
»Don Juan«  in »Čarobna piščal«. (Vse vloge bo pel v izvirniku!)

Z angleškim agentom  Coixom pa se je  dogovoril za gostovanje 
v znani londonski operni hiši Covent Garden.

Ob vseh teh, nedvom no velikih uspehih slovenskega tenorista, 
želimo Franclu  še mnogo lepih nastopov, med katerim i naj bi jih 
bilo mnogo tudi v naši ljubljanski Operi!
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TENORIST LJUBIŠA ILIČIČ (1868— 1959)

V dom ala sto letn i zgodovini slovenskega osrednjega g leda­
lišča v  L jub ljan i je  več obdobij, v k a te r ih  je  zlasti O pera p o k a ­
zala  svoj h itr i razvoj. To pa bodi glede na  um etniško moč, bodi 
g lede n a  se stav  svojega solističnega ansam bla. P riliv  zu nan jih  
pevcev je  m oral b iti spočetka m očen, d o k le r se niso začeli po jav ­
lja ti  dom ači pevci, m ed k a terim i se je  ta  ali oni že p red  prvo 
svetovno vojno povzpel n a  tu je  odre, k je r  je  po svoji p ridnosti 
in  nadarjenosti doživ ljal velike uspehe. Poleg dom ačih slovenskih

LjubiSa Iličič

pevcev so se v  našem  gledališču  p riče li uve ljav lja ti tud i igralci in 
pevci s rb sk eg a  in h rvaškega  k u ltu rn e g a  obm očja; eden p rv ih  m ed 
njim i, k i je  imel nato  zaznamovati n a  tu j ih  o d rih  velik  osebni 
uspeh, je  b il L jub iša  Iličič. P red  k ra tk im  ga je  pobrala  sm rt (dne 
3. sep tem bra 1959), ko se je  iz Novega S ada podal v  Beo­
grad , da  bi odpotoval v  S lovenijo, Rogaško Slatino, k je r  se  je  že 
večkrait zdravil. Pokopali so ga  d v a  dn i n a to  v  Beogradu.

LjubiSa Iličič (i\ 2. ju l i ja  1886 v  Bosenki G radiški, p ris t. v  
Niš) je  b il potom ec znam enite  s rb sk e  ig ralske družine. Njegov 
oče F o tija  ZaHko Iličič (1845— 1011) je  bil sprvia učitelj, n a to  pa 
je  postal igralec in rav n a te lj  srbske po tu joče ig ralske  d ružine , s 
k a te ro  je  prepotoval dom ala  vse jugoslovanske pok ra jine , in 
celo Turčijo . Na svo jih  po tovan jih  je  v  družb i s rb sk ih  ig ra l­
cev prispel še  za časa, ko je  Ignacij B orštn ik  vodil slovensko 
gledališče, tud i v L jub ljano . Slovenci so se m u  takoj p rilju b ili

kot Baron T re n k  v  is to im enski A lb in ijev i opereti
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in zato  je  z velikim  upom  priro jenega m u  jugoslovanskega idea­
lizma poslal tudi svojega kom aj šestnajstle tnega sina Ljubišo v  
L jubljano  v  slovensko gledališče.

Tako je  b il L jubiša Iličič prvič angarižan  v L jub ljan i v  sezoni 
1903/04 ko t d ram sk i igralec in  je odigral v rs to  epizodnih vlog, 
m ed katerim i je b ila — vsaj k a r  se  slovenskih izvirn ih  iger tiče — 
m orda najpom em bnejša vloga zdravnika V enclja v G ovekarjevi 
dram atizaciji »Desetega brata« . Po p rvem  le tu  pa  je zapustil 
L jub ljano  in  se v rn il k  srbsk i gledališki družini svojega očeta, da 
si pridobi več ig ralske spretnosti, za  k ra te k  čas p a  je  vstopil 
v  ansam bel Srbskega gledališča v N ovem  Sadu in Beogradu.

Ko se je L jubiša drugič v rn il v L jubljano  jeseni 1908, je  našel 
L jub ljano  zrevoltirano  po  sep tem brsk ih  dogodkih, naše  osredn je  
gledališče pa v obdobju novega razvo ja  v možnostih, ki so se 
nenadno odpirale. Tudi m lad i igralec je  pokazal nove možnosti 
svoje očitne nadarjenosti in  ig ra lske gibčnosti. Pod režiserskim  
vodstvom  Nučičevita, V erovškovim in  D ragutinoviiev im  se je  n a  
m ah  povzpel do  važnejših  vlog in je zlasti v  slovenskih izvirnih 
ig rah  odigral vrsto  posrečenih vlog: G ašper (Divji lovec), Ivan  
(Mati), Lovro K vas (Deseti brat), Joško S trnad  (Legionarji), S te­
fan  P o ljak  (Rokovnjači), baron  Ungnad (Erazem Predjam ski), 
V inko (MiikiLava Zala), p rinc  A ndrej (M artin  K rpan); m ed klasič­
nim i deli na j bosta om enjeni njegovi vlogi Cinne in Lucili ja  v  
p rv i slovenski odrski postavitv i Shakespearovega Ju li ja  Cezarja 
te r  nadangel M ihael v  p rv i uprizoritv i Goethejevega Fausta .

Za njegov nada ljn ji razvoj p a  je  bilo najbolj pom em bno d e j­
stvo, da  so odkrili n jegov glas in ga nem udom a poslali v  pevsko 
šolo M ateja  H ubada, ki je izoblikoval iz n jega tenorista . 2 e  v  
sezoni 1908/09 je  začel nastopati v operah (Beppo v Glumačih, 
T riquet v  Evgeniju Onjeginu itd.) in operetah. V obdobju svojega 
m eščanskega gledališča p red  p rvo  vojno je začel G ovekar, ko je  
paizljivo p risluhnil enostavnim  in nekom pliciranim  duševnim  po­
trebam  slovenskega m eščanstva v času  ponovnega in zelo razm ah- 
n jenega razvoja dunajske operete  po okusu sodobne družbene 
gospodarske prosperitele , z velik im  naporom  ustanav lja ti s loven­
sko opereto. V ta  vrtinec opere tn ih  valčkov lahkotne dunajske 
glasbe (pri čelmer n i slovenskih vodij p rav  nič motilo, da  so sku ­
šali še m alo prej v  znam enju  septem brskega upora  bo jkotira ti 
karkoli je  le m alo  dišalo po nem ških  dišavah) je  p rivedel Go­
vek a r Ljubišo Iličiča in naprav il iz n jega rep rezenta tivnega te ­
norista p rvega obdobja slovenske operete. Ob naponu operetn ih  
su b re t tega obdobja (Hadrbolčeve, Thalerjeve) je bila nem ala 
Iličičeva zasluga, d a  so mogli v slovenskem  gledališču up riza r ­
ja ti  največ je  in najnovejše  operete in d a  se je  slovenska opereta  
že v levojem p rvem  sam ostojnejšem  obdobju dvignila nad  raven 
siceršnjih  provincionalnih opere tn ih  uprizoritev  in prekosila 
n a jnevarne jšega  dom ačega tekm eca — opereto v  nem škem  
gledališču v  L jubljan i. Tako je Iličič pel poglavitne tenorske 
operetne vloge zlasti v opere tah  Ločena žena (Karel), Knežna 
(hadži Stavros). G rof Luksem burški (Renneé), Jesenski m anevri 
(nadpor. Loren ty), B aron T renk  (baron Trenk), Logarjeva K rista  
(Földessy), N itouche (Cham platreux), Cigan baron (Šandor), R e­
vizor (Hlestakov), N etopir (Alfred), Caričine A m aconke (Zidan­
ški) itd.
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Po svojih  p rv ih  uspehih  je  začel Iličič dobivati laskave po­
nudbe z razn ih  p lati, 'ki pa  se jim  je  v  začetni skrom nosti zoper­
stavljal. S sezono 1912/13 je  spreje l angažm a v  Slovenskem  gle­
dališču v  T rstu , kjetr je z  velik im  uspehom  že poprej gostoval. S 
svojim  grofom  Luksem burškim  je im el m ed drugim  tudi v T rstu  
tako velik uspeh, da po splošnem m nen ju  dosihm al ni bilo na  
nobenem  tržaškem  od ru  tako  uspelega Renéeja.

To je  bil h k ra ti n a jveč ji Iličičev uspeh  v  času p red  prvo 
vojno. Nedvomno je  im el pogoje za to, ker je imel lep  in dobro 
šolan tenor, ustrezno  in prikupno  postavo za g lavne ljubim ske 
vloge te r  je  navsezadnje bil odličen igralec in obvladovalec odra. 
2 e  zelo zgodaj so ga resnejši sprem ljevalci gledališkega dogaja­
n ja v  L jubljan i (med drugim i Etbin Kristan) opozarjali na  to, da 
bi m ogel s  svojim  glasom  doseči resne uspehe v  opern ih  p a r t i ­
jah. Toda v  nava lu  časa se Iličič tak im  pozivom ni odzval, zlasti 
k e r  ga je  s prehodom  n a  nem ški oder neposredno p red  prvo 
vojno čakala za tiste  čase k a r  p rav ljična k a r ie ra  operetnega 
tenorja  v  nem škem  gledališču v  Praigi. N astopal je  pod privzetim  
im enom Louis Illing, bil s ta lno  angažiran v  Pragi, gostoval je  v 
Draždamih, L ipskem  in d rugih  nem ških  m estih. Povzpel se je do 
priznanega operetnega p rv ak a  v  S redn ji Evropi in ni jih  bilo

Ladko Korošec 
kot Mestni 

glavar 
v  »Revizorju«
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maio, ki so ga stavili ob bok znanega dunajskega operetnega 
pevca H uberta  M arischke. Mimo opere tn ih  vlog je  pel vrsto  
opernih  p a r ti j  in zlasti n a  svojih gostovanjih  dosegal priznanja .

Se dokaj glasovno svež in  telesno gibčen je  poizkusil 1927 z 
angažm ajem  v  N arodnem  pozorištu v  Beogradu, v endar je 
km alu  zopet odšel v  Prago. N arodno gledališče v  L jub ljan i si je 
še pred  H ubadovim  vodstvom prizadevalo, d a  bi ga pridobilo 
za gostovanje. Posrečilo se je  šele Poliču 1929 in Iličič je  poleg 
operetn ih  vlog (Renée — Grof Luksem burški, grof Boleslav — 
Poljska kri, p rinc  R adjam i — B ajadera, Š andor — Cigan baron) 
v  d rugem  obdobju slovenske operete nastopil tud i v  resnih 
opernih  p a r ti jah  (ohevalier des G rieux — Manon, Cavaradossi — 
Tosca, don José — Carm en, F aust — Fau9t) v slovenskem  osred ­
njem  gledališču v L jubljani. V endar so bili njegovi zahtevki tisti 
m ah  takšni, da  v  naših  razm erah  ni bilo mogoče m isliti n a  njegov 
angažm a.

Iličič se  je  virnil v Beograd, nastopal ondod v opern ih  p a r t i ­
ja h  in nič m anj v veselih operetn ih  vlogah, toda m ladostni žar 
je  začel slabeti. V rnil se  je  v Srpsko narodno  pozorište v Novem 
Sadu k  d ram skim  vlogam, s ka/terimi je p rav  tam  začel. Po upo­
kojitv i le ta  195(1 je p renašal usodo starajočega se igralca z za­
vidljivo močno dozo h ladnokrvne vdanosti v neizbežno usodo in 
m irn im  opazovanjem  sodobnega gledališkega razvoja. Z njegovo 
sm rtjo  je  legel v grob živ del zgodovine slovenskega gledališča 
v času njegovega vzpona in hudih  bojev za obstanek.

Janko Traven

MED JETNIŠKIMI ZIDOVI 
JE SKOMPONIRAL OPERO

(Iz “-Corriere di Trieste«)

Sedaj, ko mu je  tašča oprostila, upa m aestro  Graziosi, da bo 
km alu prost. V rnil se  bo k svojemu delu in bo najpre j povsem 
dokončal opero, ki jo je  skom poniral v ječi. Zamisel zanjo je dal 
Antonio G reppi. Stopili smo v njegovo odvetniško pisarno, da bi 
izvedeli nekaj podrobnosti o dogodku, o katerem  se bo prav km alu 
govorilo: o  uprizoritvi opere »-Caravaggio«.

K akor vsi vemo, je  bil Greppi prvi župan M ilana po osvobo­
ditvi. Tedaj je  bil član socialistične stranke, a ko je pozneje nastal 
v n je j prelom , je  G reppi, d a  bi o s ta l zvest svoji politični o rien ­
taciji, zapustil svoje m esto profesorju F errariju . Leta 1951, v času 
teh dogodkov, je  bil še župan. Ko je  nekoč govoril z baritonom  
Gian P ierom  M alaspina, m u je  ta  povedal novico o Graziosiju in 
tedaj se je  dom islil opere, ki naj bi se im enovala »Caravaggio«.

T reba je  vedeti, da je  Greppi verje l Graziosijevi verziji, ki 
pravi — ponavljajoč to, kar je trdil ono ju tro , dn e  21. 10. 1945, 
takoj po tragediji: »Zgodila se je nesreča, m oja žena se je  ubila.« 
P repričan  o  nedolžnosti tega glasbenika, je  Greppi nekoč, ko se je 
vračal iz Pariza, govoril o tem s čelistom M ainardijem . Tudi Mai- 
nard i bi prisegel n a  Graziosi je vo nedolžnost. Oba sopotnika sta 
bila enih  misli. N enadom a je  M ainardi vzkliknil: »Ce bi ga slišali
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Čuden (Hlestakov), Korošec (Mestni glavar) in Janko (Dobčinski)
v  »Revizorju»

igrati, si ne bi mogli misliti, da je morilec!" Teh besed se je 
Greppi spomnil, ko mu je leta 1951 M alaspina pravil o Graziosiju 
in mu povedal, da nam erava Graziosi »komponirati dogodek, ki 
bi se nanašal na  njegovo osebno dramo.«

Tedaj je bil Greppi župan in n ikakor bi ne mogel nastopati 
v zadevi v zvezi z imenom človeka, ki so ga obtožili, da je  umoril 
svojo ženo. Zato se je nam enil, da bi glede libreta govoril s svojim 
nečakom prof. Carlom Pontijem . Važno pa je bilo tudi vedeti, če 
bo Graziosi to zamisel odobril.

«Dejal sem Malaspini, da bi Graziosi dobro napravil, če bi 
v operi prikazal svojo istovetnost z glavnim  likom in bi tako 
kolikor mogoče simbolično prikazal dogodek. Svojo kreacijo  bi tako 
doživljal kot avtor in kot nosilec dogajanja. Svetoval sem  m u tudi 
osubo, ki tnu po m ojem  m nen ju  najbo lj ustreza: Caravaggia. Z na­
meniti lom bardski slikar je živel razburljivo  in težko življenje 
te r se je moral pred sodniki zagovarjati zaradi uboja v nekem 
pretepu.«

M alaspina je  ponovno obiskal p rija te lja  v ječi in se je  vrnil 
h G reppiju  s {sporočilom, d a  ,se G raziosiju zdi njegov predlog zelo 
posrečen in da  prosi Groppija, naj bi m u sestavil libreto.

"Razčlenil sem vsebino v vseh podrobnostih. Osumljen um ora 
je Michelangelo da Caravaggio videl, da se grm adijo nad njegovo 
glavo najhu jši dokazi. Bilo je  videti, da se je  usoda zaklela proti 
njemu. Senca sodniške pomote je zagrin jala njegove dneve in noči, 
polne težkih sanj.«
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Ponavljam o, da  je  Greppi naivnež: hotel je, d a  bi Graziosi- 
jevo delo dokazalo njegovo nedolžnost. Poglejmo, kako si je  to 
zamislil: »Caravaggio je  sodnikom predložil svoj alibi. Se sveži lak 
na njegovem zadnjem  platnu, ki je  prikazovalo nenavadno lepo 
Madono, je  pričal, da je p rav  v času, ko bi po m nenju  sodnikov 
m oral ubiti človeka, ustvarjal eno svojih najbolj navdihnjen ih  del. 
Odrekel se je  sleherni nadaljn ji obram bi in prosil tribunal, da 
sprejm e njegovo slikarsko delo kot edini dokaz, ki priča o njegovi 
nedolžnosti. In um etn ina ga je reš ila«

Graziosi je  za predlog pokazal veliko navdušenje. P reko  M ala- 
spine je  prosil G reppija, d a  mu napiše libreto, toda kot sem omenil, 
je  Greppi to prepustil prof. Pontiju , ki ga je v kratkem  času izgo­
tovil. »Graziosi se je  z vso vnem o posvetil kom poniranju, ki je 
zahtevalo nem alo časa. Vse svoje dolge dneve je preživel ob k la­
v irju  v  svoji celici. Nekega dne so mi sporočili, da je  opero dokon­
čal in da je  z n jo  zadovoljen. Ko pa je  bilo treba začeti s p rip ra ­
vam i za uprizoritev, so se pokazale neprem ostljive težave. Prišlo 
je do čudnega in bridkega nesoglasja: Graziosi je  hotel s svojo 
s tvaritv ijo  zagnati obupan krik  lastne nedolžnosti, vendar ta  krik  
ni mogel predreti je tn iških  zidov.

Tašča s svojim  odpuščanjem  pa je  te  težave odstran ila  in 
datum  uprizoritve se je pom aknil bliže. K ritik i in poslušalci bodo 
povedali, če je  imel M ainardi prav, ko je  dejal: "-Če bi ga slišali 
igrati, si ne bi mogli misliti, da je morilec.«

Zdravko Kova(  
kot Osip  
v Egkovem  
» Revizorju  «
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TENORIST PLANINŠEK NA MALTI
(»Times of Malta«, nov. 1959.)

Druga uprizoritev v operni sezoni je  bila »Moč usode«, ki je 
zelo priljubljena. O rkester je pod vodstvom m aestra Crem agnanija 
čudovito zaigral uverturo  in odveč bi bilo poudarja ti njegove kva­
litete. L jubitelji opere so neskaljeno uživali Verdijevo glasbo, po­
g lavitna značilnost predstave pa so bili odlični pevci. P rim adona 
in tenor im ata nedvom no najbolj zahtevni vlogi, vendar sta Lucia 
Vallon (Donna Leonora) in A ttilio  P laninšek (Don Alvaro) poka­
zala, da sta n juna prelepa glasova kos vsem težavam. V polni meri 
sta zaslužila odobravanje, s katerim  so ju  zasuli poslušalci po 
težkih arijah . U gajali so tud i ostali pevci in zbor.

Priznati pa je treba, da lepa barva in širok obseg glasu ne mo­
re ta  povsem prik riti pom anjkljive igralske izbrušenosti, vendar je 
razumljivo, d a  si v teh letih  mladi pevci še niso mogli priboriti 
odrskih izkušenj, s katerim i bi prebrodili neizogibne prem ore med 
posameznimi arijam i. Pom anjkljivosti v igri pa je nadom estila sve­
žina n jun ih  glasov.

Omeniti m oram o tudi odlično režijo in iscenacijo, ki ju  je 
pripravil režiser Cardo.

Elza 
Karlovčeva  

kot Ana  
v naši 

uprizoritvi 
• Revizorja«
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USTROJ IN DELOVANJE 
OPERE V MONTEVIDEU

K ljub veliki operni tradiciji U rugvaj še nim a stalne Opere. 
O perne predstave v »Teatru Soliš« v  M ontevideu so še vedno 
kom binacija orkestra, zbora in baleta D ržavne ustanove »SODRE« 
in dirigentov, režiserjev in solistov pevcev, ki jih  za posamezne 
predstave angažira  gledališko vodstvo. Redne operne sezone v 
našem  smislu v U rugvaju ni. Zato je  tudi predstave sm atrati za 
polprofesionalne. Stalno nastavljenih  pevcev solistov, ki bi se pro­
fesionalno posvečali samo petju, v Montevideu nimajo. Vsi solisti, 
ki pojo na opernih  predstavah, so različnih poklicev in večji del 
zaposleni v raznih  službah. P e tje  v Operi jim  je  zato bolj konjiček 
kot življenjski cilj. To dokazujejo tudi skromni honorarji, ki jih 
p rejem ajo  od  posameznih predstav. Mnogoteri so se nastanili za 
stalno v  tujini, da  m orejo živeti kot opem i pevci. Toliko teže je  to 
izvedljivo v Južni Ameriki, k je r razen v A rgentini sistem a stalnih 
O per n e  poznajo. In vendar so m ed njim i pevci velikega formata, 
ki bi jih  bila vesela vsaka Opera. N ekaterim  se je sicer posrečilo 
prebiti ta  čarobni obroč in nastopajo često kot gostje v inozemstvu. 
Med njimi so Victor Damiani, ki ga sm airajo  za najboljšega inter­
p re ta  vloge Scarpie v  Južni Ameriki, nadalje  M aria Borges, naj­
boljša urugvajska pevka, ki je  odlična Violeta v »Traviati«, te r  
V irginia Castro, ki trenutno poje na  tu rneji po Kitajski.

Zanim iv je  vpogled v ustroj organizacije opernih predstav. 
Ustanova »SODRE« da direkciji gledališča za opero, ki jo  študirajo, 
na razpolago orkester, zbor in balet brezplačno. Vsi so dolžni 
nastopiti, ker so državno nastavljeni z redno mesečno plačo pri tej 
ustanovi, ki skrbi tudi za operne predstave. Pevci solisti so združeni 
v klubu, ki je  bolj podoben nekakšni zadrugi. Člani solističnega 
kolektiva so razvrščeni v razrede po glasovih in po kvaliteti. Pevci, 
ki so povabljeni k sodelovanju neke opere, ne prejm ejo nikakega 
honorarja  od gledališča. O pera samo nakaže njihovi zadrugi za vse 
tiste, ki so peli, gotovo vsoto, za katero  so se pogodili. Nato zadruga 
izplača posameznikom honorarje, kakršni jim  pač pripadajo  po 
razvrstitveni lestvici. K er gledališče z vstopnino, ki je zelo nizka 
in s subvencijo, ki jo prejem a od države, ne m ore pokriti vseh 
stroškov opernih  predstav, na  koncu sezone krije  izgubo m estna 
občina.

Takšen sistem ni preveč uspešen, zato se operne predstave bolj 
poredko izvajajo. K er pa v lada veliko zan im anje za opere pri 
občinstvu in so dani po um etniški strani vsi pogoji za uspešen 
razvoj, poskušajo v prihodnji sezoni ustanoviti stalno Opero. Redna 
sezona v Montevideu, ki se ponaša s  staro  in spoštovano operno 
tradicijo, kot redkokatero mesto v Južni Ameriki, bo lep doprinos 
k obogatitvi splošnega kulturnega življenja v Urugvaju.

Na srečo so prav v tednu m ojega obiska v Montevideu pred­
vaja li ciklus treh  popularnih italijanskih  oper. Po nekakšni t r a ­
diciji uživajo ita lijanske opere v U rugvaju poseben sloves, zato jih 
najčešče sitavljajo v repertoar. Uprizorili so »Traviato«, »Tosco« in 
»Seviljskega brivca«. Pri vseh predstavah, ki so jih  peli v ita lijan ­
ščini, se nisem  mogel znebiti vtisa, da so v scenskem izrazu še 
vse preveč vezani na stereotipnost nekdanjih  italijanskih  predhod­
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nikov. Ponekod je bilo sicer čutiti željo režiserja in inscenatorja za 
m odernejšim  prijemom, vendar jim a je  bržkone preveliko spošto­
van je  do tradicije p rehitro  zaustavilo svobodnejši polet. Inscenacije 
v vseh treh  operah so bile precej skromne, tako skromne, da skoraj 
niso mogle zakriti improvizacije na  odru. In vendar bi se dalo tudi 
iz teh  kulis, ki smo jih  videli na odru, z večjo domiselnostjo kaj 
boljšega postaviti. P rizadevanje režiserjev José B rente v »Traviati« 
in »Seviljskem brivcu« te r  Emilia Acceveda Solana v »Tosci«, je 
bilo čutiti na  vsakem koraku, kar je ugodno vplivalo na  pevce. Ti 
so, razen redkih izjem, podali lepo izoblikovane like ob smiselni 
glasbeni in terpretaciji dirigenta. Glasovi posameznih pevcev so bili 
lepo obarvani, razen nekaterih  starejših. Presenetljivo lepi glasovi 
so bili slišati v »Traviati«, zlasti pevke Violete M arie Borges, ki je 
podala tud i igralsko občuteno nepozabno Violeto, teno rja  Luisa 
G iam m archia in in terp re ta  očeta Victora Damiania. Zadnji se je 
prav  posebno odlikoval kot Scarpia v »Tosci« in ga je publika že 
pri vstopu na oder frenetično pozdravila. Izredno dobro je bil 
podan Cavaradossi, ki je žel po arijah  velike aplavze, dočim me 
pevka Tosce ni mogla dovolj ogreti.

Izvrstna predstava pa je  bila »Seviljski brivec«, ki je  zadovo­
ljila  v vsakem  pogledu. Igrivost pevcev in režiserjev smisel za 
karakterizacijo  vlog so razigrali občinstvo, ki ni štedilo s prizna­
njem. V vlogah Rosine in A lmavive sta  nastopila m lada koloraturka 
S arrito  Villegas in mladi tenor A them ar Ottonello. N juno kultiv i­
rano petje ixred no lepih glasov je bilo p rije tno  za uho. Tenorju se 
je  nekoliko poznala začetniška neokretnost, dočim se je Rosina 
igralsko in pevsko razživela z vso prikupnostjo  m lade in koketne 
subrete. Vse pa je  nadkrilil prelepi bariton in tem peram entna igra 
Figara, ki ga je m ojstrsko in z vsemi potankostmi prebrisanega 
brivca podal pevec in igralec izrednih kvalitet Virgilio Luongo. 
O stale vloge v značilnih buffo partijah  so vedro dopolnjevale 
izredno razpoloženje predstave. Zbor je bil pri vseh predstavah 
izenačen in dobro uvežban, čeprav bi ga bilo potrebno povečati z 
nekaj glasovi.

Vse tr i predstave je  vodil d irigent quan Prot asi z veliko 
sigurnostjo in um etniškim  smislom za tipiko italijanskega opernega 
stila. Bil je  ves čas v kontaktu  z dogajanjem  na odru, samo, da mu 
sicer številčno popoln orkester ni vedno sledil v preciznosti 
muziciranja.

P redstave so, kljub nekaterim  hibam, ki spet niso tako velike, 
da se ne bi mogle sčasoma odpraviti, dokazale, da urugvajska 
O pera lahko v bodočnosti raču n a  na dober domač kader opernih 
izvajalcev, ki jih bo vključila v svoj stalni sestav.

Pogosta so gostovanja tujih  velikih ansamblov, ki so vselej 
dobro organizirana. V letošnji sezoni bosta gostovala ruski balet 
»BoLšoj teatra« iz Moskve in ham burška Opera, ki bo uprizorila 
nekaj W agnerjevih in Mozartovih opor.

Gledališka sezona v Montevideu pričenja aprila  in se konča 
novembra, ko nastopi tam  poletje. V decembru in jan u arju  upri­
zarjajo  predstave na prostem  v dveh lepo urejenih  letnih gledali­
ščih. Lansko leto je  O pera uprizorila na prostem »Cavallerijo 
rusticano« in »Bajazza«, za letošnje poletje pa bodo naštudirali 
»Aido« in Straussovo opereto »Cigan baron«.

EMIL FRELIH
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NOVICE IZ OPERNEGA SVETA
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AMERIKA

New York. Newyorska F ilharm onija  pod vodstvom Leonharda 
Bernsteina bo uprizorila kocertno izvedbo opere K urta  Weilla 
»Mahagonny«. A m erican Opera Society bo uprizorila Poulencovo 
opero »Človeški glas« (am eriška praizvedba) in »Trojance« v  dveh 
večerih (»Zavzetje Troje« in »Trojanci v Kartagini«). D irigiral bo 
Beecham. L ittle  O rchestra  Society im a v načrtu  koncertne izvedbe 
Haydnovega »Lekarnarja«, Bizetovo »Djamileh« in Rimskega-Kor- 
sakova opero »Mozart in Salieri« s S travinskega »Lisico« v Town

! * c W t i l l  yt-i.Jf
» • * ? m  . f .

m m m

M ünster City Opera. (Arh. Rave, von Hausen, Ruhnau, 
Deilmann; 1956)

Hallu. V marcu pa nam erava uprizoriti v Carnegie Hallu am eriško 
praizvedbo Berliozove opere »Beatrice in Benedikt«.

San Francisco. Sedem intrideseta operna sezona, ki je  pričela 
v septem bru, je dokazala — če je  to sploh še potrebno — da nihče 
ni nepogrešljiv. Tik pred  pričetkom  sezone je večina zvezdnikov 
kar  po vrsti odpovedala sodelovanje. Leonie Rysanek, Eleanor 
Steber, George London in Ladislav M raz zaradi bolezni, Rise S te ­
vens pa zaradi nesporazum a v pogodbi. Vsi bi morali sodelovati 
pri prem ierah. Pevki Rysanek in S teber bi morali peti v  am eriški 
praizvedbi opere Richarda S traussa »Zena brez sence«. M raz bi 
moral peti Sachsa v  »M ojstrih pevcih«, Stevensova pa bi m orala 
peti glavno vlogo Gluckovega »Orfeja«, ki ga operno gledališče 
v San Franciscu še n ikdar ni uprizorilo.

K ljub vsemu tem u je  prvi del sezone s ija jno  potekel, in zakaj 
ne bi verjeli, da bo tudi drugi minil brez ovir. Vse om enjene pevcu 
so nadom estili drugi.

Opero »2ena brez sence« so doslej uprizarja li le v  nem ških 
deželah, n ek a jk ra t pa tudi v Italiji. P artitu ra , ki jo je  Richard 
S trauss napisal v letih  1914 do 1917, je  ena njegovih najbogatejših 
stvaritev. Libreto, ki ga je  napisal Hugo von H ofm annsthal, je
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bistroum na in globoka alegorija. V njej nam  da spoznati, da ljudje 
le tedaj lahko docela uresničijo svoje božanske sposobnosti, kadar 
spoznajo svojo človeško nemoč. Morda je n jena nekako orientalska 
preobleka, v kateri prikazujejo  to alegorijo, odbijala izvajalce. 
O pera je  izredno zapletena, potratna in težko uprizorljiva.

Režiser Paul H ager in scenograf Jean -P ie rre  Ponnelle sta 
odlično rešila vse problem e uprizoritve. D irigent Leopold Ludwig 
je bil kos vsem glasbenim problemom, Edith Lang in M arianne 
Schech sta nadomestili Rysanekovo in Steberjevo, peli pa so še: 
Sebastian Feiersinger, M ino Yahia, Irene Dalis in drugi. Od vseh 
novih del, ki zadnja leta poživljajo repertoar opere v San F ran ­
ciscu, ima »-Zena brez sence« največ upanja, da bo ostala na sporedu.

»Orfej« ni imel toliko uspeha, ker ga je  hotel režiser Dino 
Yannopoulos prikazati kot grško tragedijo  in ne kot baročno opero. 
Izpustil je  ves finale, pustil Orfeja, da napravi samomor, potem 
ko je  uzrl Euridiko, in ga dal na  koncu pokopati, da je tako dal 
žalujočemu zboru iz prvega de jan ja  priliko ponovno nastopiti. 
Scena W aldem arja Johansena je bila v  slogu prim itivnega grškega 
gledališča. P redstava je  učinkovala m račno in negibno, vendar so 
bila nekatera  mesta, posebno pa Lucine A m ara v vlogi Euridike 
in d irigent Silvio Varviso, polna Gluckove jasnosti in veličine.

Nova uprizoritev «-Carmen«, v  režiji Yannopoulosa in s sceno 
H owarda Baya, nas je  povedla v  Goyevo Španijo. Po odru so se 
sprehajali meščani, vojaki in tihotapci iz Goyevih »Vojnih grozot« 
in fantastična scena je  prikazovala deželo v  vsem njenem  tragič­
nem  životarjenju na robu propada. Vse to je dalo predstavi izredno 
silovitost in veličastnost, odlični pevci pa so raven uprizoritve še 
bolj dvignili. G loria Lane je  pela naslovno vlogo, Jon Vickers je 
pel Don Joséja, Lucine A m ara je nastopila v vlogi Micaele, F rank 
G uarre ra  pa je  pel Escamilla. D irigiral je A rturo  Basile.

Uprizorili so tudi več znanih oper. V »Andréju Chenier« se je 
publiki predstavil M ario del Monaco, v «L’am ore dei T re Re« pa 
zanimivi tenorist G iuseppe Zam pieri. Nepričakovan užitek je  nudila 
sveža in živahna, realistična uprizoritev «Glumačev« z Amaro, 
Vickersom in Weedejem, hkrati s «Carmino Burano« Carla Orffa.

ANGLIJA

D irektor londonske O pere Sadler's  Wells, Norm an Tucker, je 
na nedavni tiskovni konferenci sporočil naslednje podrobnosti 
o operni sezoni 1959-60:

V decem bru bodo na novo uprizorili »Tannhäuserja« z Ronal­
dom Dowdom v  glavni vlogi. D irigiral bo Colin Davis. Režija: 
Anthony Besch. Četrta letošnja prem iera bo Stravinskega opera 
»Oedipus Rex« z Davidom W ardom in Monico Sinclair. Dirigiral 
bo Colin Davis. Režija: Michel Saint-Denis. Scenograf: Abdel el 
Ferrar. P eta in zadnja prem iera je določena za 30. m arec 1960. 
To bo verje tno  Janačkova opera »Zadeva Makropoulos«. Operi 
»Zaljubljen v tiri oranže« in »-Lisica zvitorepka« so preložili na 
naslednjo sezono. Poleg teh  bodo uprizorili še: »Veselo vdovo«. 
«Bohème«, »Luna in novčič«, »Don Pasquale« in »Fidelio«. Operna 
sezona bo tra ja la  do 16. aprila, n akar  bo sledila k ratka operetna 
sezona. Za to se bo zvrstilo nekaj gostovanj, eno morda tudi iz 
inozemstva. V ta nam en so obnovili gledališče. To jim  je omogo­
čila podpora, polovico je  prispeval mestni okrajn i svet, polovico 
Pa neznani darovatelj.
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AVSTRIJA

Dunaj. Sezona D ržavne opere se je  začela vznem irljivo. K a- 
ra janov  asisten t M attoni je  stopil pred  zastor in oznanil, d a  je 
K eilberth  m oral odpovedati svoje sodelovanje p ri p redstav i »Moj­
strov  pevcev« in da bo nam esto  n jega d irig ira l K arajan . Vzkliki, 
ki so pozdravili tedaj K arajana , so bili najg lasnejši, k a r  jih  je ta 
d irigen t doživel na  D unaju. To »skrivnost« so pred predstavo  
dobro čuvali (po dunajsk ih  m erilih): nekaj m anj ko t 300 ljud i je 
vedelo zanjo. K ara jan  te  opere ni d irig iral že d ev e t le t in pred 
predstavo ni imel vaje z orkestrom , toda takšni dogodki, k i na -

Eliette in Herbert von Karajan

s ta ja jo  zarad i »višje sile« so m u  všeč in tako je  p ri tem  silno 
užival. Njegovi »Mojstri pevci« so u tišana, lirična kom edija z 
mnogo poezije in s počasnimi, a ne razvlečenim i tempi, katerih  
rita rdand i so vselej smiselni. Veliki o rk es te r  se m u  je čudovito 
pokoraval. O dkril nam  je celo v rs to  očarljiv ih  podrobnosti te  
vedno enako s ija jne  opere. V drugem  dejan ju  to r v  čev ljarjev i 
kam ri pa je  v prizoru  m ed Evo in Sachsom  poudaril n ek a te re  
rah le  vzgibe, ki jih  n ikdar  poprej n ism o opazili. K v in te t je bil 
čudovito zasnovan in se je  končal s p rav im  K arajanov im  
vrhuncem . Na odru  je  vel nevidni duh  W ielanda W agnerja, saj 
so pol nastopajočih  pripeljali d irek tno  iz Bayreutha.

Otto W iener je pod W ielandovim vodstvom  dozorel iz n e k ­
daj b rezbarvnega Sachsa v globoko prepričljiv  lik, poln topline 
in modrosti. P rav  nobena njegova k re tn ja  ni bila nedoživeta. 
Ostali pevci so bili odlični in večer je bil nepozaben.

Dosti man'j je  navdušila  p redstava »Tristan in Isolda«. Raz­
lika m ed izrednim  K arajanov im  dirig iran jem  in povprečno režijo 
je  bila prevelika. G lasba je  zvenela prelepo (čeprav tu  in tam  
preglasno in je  p reg lasila  pevce), toda p ra n e k a jk ra t  so nas p re ­
senetili am atersko  zasnovani prizori na  odru . Isoldo jo pe la  
Mödlova in  Schöffler je bil odličen K urw enal, ta'ko, da  sano se 
vpraševali zakaj n i pel n a  prem ieri. Ostale vloge so peli: W ind­
gassen, F rick  in Rössel-M ajdanova.

S edan ja  u p rav a  D ržavne opere n i n ik d a r  kazala prevelikega 
občudovanja R icharda S traussa  in teden njegovih  opor so p r i ­
red ili bolj iz čuta dolžnosti do skladatelja , ki je  um rl pred
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desetimi leti, ko t iz navdušen ja  zanj. Odigrali so dokaj povpreč­
ne predstave »K avalirja z rožo« in »Ariadne«, M ärzendorfer je 
d irig iral zanimivo »Salomo« (z glasovno dobro razpoloženim 
Goltzam) in »Araibello«. Obe operi sta  zelo uspeli, in to predvsem , 
ker  sta  Della Casa in R othenberger prelepo pela in igrala. N aj­
boljša predstava v tem  slavnostnem  tednu  je bila opera  »Zena 
brez sence«, ki se  ji d irigen t Böhm vselej ves posveti in ki jo 
Filharm oniki tako  čudovito igrajo. Sam o violinski solo Willija 
Boskovskyja je  v reden cene vstopnice. Goltz in Schöffler sta bila 
izvrstna. Na odru  je  v ladala  nekakšna zm ešnjava, k ak o r vselej, 
k ad a r  ni nikogar, k i  bi nap rav il red.

D unajski debu t Joan  S utherland  v vlogi Donne Ane v »Don 
Juanu« je  uspel, nasprotno pa je bilo H ollreiserjevo »dirigiranje« 
povsem ravnodušno. Sutherlandova je  dram atski, ko lo ratu rn i so­
p ran  z močno osebnostjo, odlično glasovno tehn iko  in z nezm ot­
ljiv im  okusom, torej ravno to, k a r  po trebuje dunajska Opera. 
N aslednjega ju tra  je  podpisala pogodbo za n ada ljn ja  gostovanja.

BELGIJA

Antwerpen. Nova uprizoritev  »Don Juana« je  p rije tno  p re ­
senetila. A ndré V andem oot je dokazal, d a  je  izvrsten operni d i­
r igen t in njegov živahni »Don Juan« je  bil eden najboljših , k a r  
smo jih  slišali. Drugo presenečenje je bila dom iselna režija J. 
V erstraeteja, v  kateri so pevci nastopali v kostum ih iz M ozar­
tovih časov. R ezultat je  presegel vsa pričakovanja. Sicer p a  so 
ga p rav  v  M ozartovih časih na  ta  način  uprizarja li v P rag i te r  
na D unaju  in razločno lahko opazim^, kako  dobro p ris ta ja  n je ­
gova glasba tedan jem u slogu. Čeprav je V andernoot z glasbo 
poudaril d ram atičn i element, je viziuailni del p redstave ostal 
lahkoten, tako  da jo delo zares bilo to, k a r  pravi podnaslov: 
d ram a  giocoso. Seveda je p redstava mnogo izgubila, ke r  so jo 
peli v flamščini, ki je  poleg danščine najneprik ladnejši jezik za 
p etje  n a  sve tu  (celo bolj kakor holandščina, k e r  je m an j jasen).

D unajska  M estna opera. 
(Arh. FMch Roltenstern; 1955)
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Dejstvo, da  so bili š tir je  solisti tujci, ki najb rže  n ik d a r  niso iz- 
pregovorili več kakor dve flamski besedi, s tva ri ni mnogo 
izpremenilo.

K er so bruseljsko  operno združenje La M annaie razpustili, 
so se njegovi člani vsi zbrali v A ntw erpnu, G entu in Liègeu. 
Tako je  bila francoska sopran istka  M aryse P a tr is  p rim orana, 
peti Donno Elviro v flamščini. U jel sem  samo p a r  besed, sicer 
pa ibi lahko  p rav  tako  pela v h industanščin i ali srbščini! Tudi 
Zetrlina je  bila Francozinja , grof je  b il P o ljak  in Don J u a n  je 
bil A rgentinec z nem škim  imenom. Vsi tr i je  ženski glasovi so se 
odlično ujem ali. Donno Anno je  pela M arie-Louise H endrick 
z lirično in lepo barvo  glasu, Z erlina pa  je bila čedna dv a jse t­
le tna Claudine A m aud . Don Ju a n  je  lahkotno  odpel svojo vlogo, 
kot igralec pa  je  bil nemogoč: posvečal je  pozornost samo sebi 
in se za vse svoje ženske sploh n i zmenil. Škoda, da  scenograf ni 
bil kos lepim  kostumom.

Gent. Sezona se je  začela s »Favorito«, v  k a te r i  je pela  R ita 
Gorr. G ent je  n jeno  ro js tno  mesto, v en d a r gostuje tod le n ek a j­
k ra t  letno. Ta pevka je  p rav  sedaj dosegla svoj vrhunec. Sicer 
n jen  glas n im a več onega žam etnega zvoka p re jšn jih  let, je  pa 
posta l d ram atično  m očnejši in  sfja jpejš i v  višinah. Dandanes, 
ko F ran c ija  n im a pravih , razsežnih glasov, je  R ita G orr ena 
izmed m aloštev iln ih  pevk, ki oživljajo pre jšn jo  slavno obdob­
je. Zato  smo obžalovali, d a  ji niso postavili ob s tran  boljšega 
tenorja . A ntonio N ardelli je  pel F ernanda  v ita lijanskem  jeziku, 
čeprav je lani že pel v  francoščini. Zato so b ili dvospevi z Gor- 
rovo povsem neučinkoviti in trp e la  je  kakovost predstave. Poleg 
drugega je  razočarala  tu d i scenerija. Človek je  b il vselej pre­
pričan, d a  bo v G entu videl opero p re jšn jega stoletja, zdaj pa 
so opustili vso starinsko , realistično scenerijo. Duh m odernizacije 
je  zajel tud i Gent. Bilo je  videti, kakor da  je  nekdo  poslal vse 
lepo, s ta rinsko  pohištvo k  s ta r in a r ju  in ga nadom estili z novim, 
ki pa bo že v  nekaj le tih  zastarelo.

FRANCIJA

Orange. Letos so uprizorili štiri opere pred starodavnim  zidov­
jem  gledališča. Samo ena izmed n jih  je  s svojo klasično vzviše­
nostjo prenesla takšno okolje: Sofoklejeva »Antigona«. V endar sta 
tudi dve ostali imeli velikanski uspeh: »Mireille«, ki jo je  gledalo 
12.000 ljud i in »Faust« z 9000 gledailcri. P o trebna  je  b ila  vsa  reži­
serjeva domiselnost, da n juno  rom antičnost prilagodi preveč veli­
častnem u okviru. Marcel Lamy, ki je  režiral »Mireille«, je  zidovje 
izkoristil kolikor se je le dalo. José Beckm ans pa se m u je  pri 
»Faustu-« kar  najbolj izogibal. Pokazalo se je, da  sta oba načina 
uspela. K er pa na  Jugu vsakdo pozna in prepeva ti dve operi, je  
bila n juna  uprizoritev skrbno pripravljena. Mireille je pela Jeanne 
Vivalda, v Faustu  pa sta nastopila Jacqualine  B rum aire in A lbert 
Lance. D irigirala s ta  Jean  Fournet in Louis Fourestier.

Lyon. Louis Erlo je  zrežiral tri opere in zan im anje zanje je 
privabilo  pisane množice v starodavno gledališče v  Fourvièreu. 
Offenbachovo »Lepo Heleno« je  p rip rav il s silnim  zanosom in 
šaljivostjo. Tudi neprem agljiva živahnost izvajalcev je  pripomogla 
predstavi do  pravega zm agoslavja dovtipa in dobrega okusa. Tokrat 
je  režiser najb rž  prvič uporabil helikopter na odru. Nič ne de,
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če je  to pomenilo anahronizem , saj jih  v  tem delu kar  mrgoli. 
Peli so M aria Murano, Jean  Raymond in Michel Sénéchal. D irigiral 
je Edmond Carrière.

L jubiteljem  spektakla so ustregli s »Samsonom in Dalilo«. 
P redstava je bila polna veličastja in dostojanstva. Dvomim, da je 
bilo to delo v Franciji kdaj sijajneje  uprizorjeno. Erlo je  pač zelo 
domiseln režiser. Peli so: Simone Couderc, Guy Fouché in Julien 
Haas. Dirigiral je P ierre  Cruchon.

Končno so izkopali iz pozabljenja Reyerjevega »Sigurda«, ki 
je  bil nam enjen poznavalcem priljubljenih  oper iz nekdanjega 
repertoarja. K ljub izredni režiji in odličnim pevcem: Suzanne 
Sarroca, G ustave Botiaux, Ju lien  Haas itd., se je delo zdelo zasta­
relo. Ne m ore nam  več vzbuditi zanim anja, izvabi nam  kvečjem u 
še nasmešek.

ITALIJA

Bergamo. V Teatru  Donizetti se je v oktobru začela sezona 
s prem iero opere »Corregidor« skladatelja M arina Crem esinija in 
s Carlo Gavazzi v glavni vlogi. Dirigiral je Luciano Rosada.

Siena. V teatro  Com m unale dei Rinnovati s ta  operni in baletni 
oddelek Glasbene akadem ije pod vodstvom G ine Cigna, uprizorila
dve operi: Rossellinijevo »Vojno« in O rlandinijevo opero »II Gioca­
tore« (revidirala Frazzijeva). Dirigiral je Bruno Tigacci.

Maria
Callas

MADŽARSKA

Budimpešta. D ržavna Opora slavi to jesen svojo petinsedem ­
desetletnico s celo vrsto  slavnostnih predstav: »Don Juan«, »Tu- 
randot«, »Evgenij Onjegin«, »Don Carlos«, »Sinjebradčev grad« 
in »Predilnica« (Kodäly). D irektor T ibor F ajth  je  opisal težave 
pri uprizarjan ju  novih opernih del zaradi »snobizma« publike, ki 
odklanja vse, česar ne pozna. P roti tem u »snobizmu« se borijo 
tisk, radio  in televizija. Vsaka uprizoritev novega opernega dela 
predstavlja  velik riziko. Skrivnost M enottijevega uspeha je  po 
m nenju  dr. F a jtha  v njegovem načinu prikazovanja vsakdanjih  
zgodb v razum ljivi obliki. Zato so po prizadevanju  dr. F ajtha  
postavili na oder opero enodejanko »Kata Kddar« M ihälyja Haj- 
duja. Ta opera sloni na madžarski narodni glasbi in v njej na ­
stopajo samo štiri osebe. P ripoveduje nam  zgodbo bogate žene, ki
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zavrže svojega sina, ko izve, da se bo oženil s podložnikovo hčerjo.
— Vsako leto nam eravajo  uprizoriti vsaj po eno domače delo. 
N aslednje leto bodo izbirali iz del, ki so jih  predložili Bela Tardos, 
Istvan Kardos, Endre Székely in drugi skladatelji.

Budimpešta. 23. septem bra je budim peštanska Opera prvič v 
zadnjih  stoletjih  uprizorila Haydnovo dvodejanko — burletto  
«•L’infedeltà delusa«. Delo so prvič uprizorili ju lija  1773 v Ester- 
hazijevem  gledališču, ponovili pa so ga v  septem bru, v čast obisku 
cesarice M arije Terezije. Glasbeniki so m nenja, da je to delo 
H aydnovo največje odrsko delo in budim peštanska predstava je 
dokazala, da se bo km alu pojavilo na  vseh evropskih odrih. 
»L’infedeltà delusa« je  k ra tka  in jed rn a ta  opera, ki tra ja  dve uri, 
toda budim peštansko predstavo so precej skrajšali, tako, da so 
lahko vstavili vanjo  balet Lea W einerja. K ra jšan je  sicer ni bilo 
umestno, posebno na koncu prvega dejanja, k je r so izpustili enega 
najdram atičnejših  odstavkov, ka r  jih  je H aydn napisal.

O bnovitev oper »Tl mondo della Luna« te r  »-L’infedeltà« je 
postavila Haydnove opere v povsem novo luč, in sicer glede na 
njihovo zgodovinsko in glasbeno plat. Pokazalo se je, da m oram o 
popraviti svoje m nenje o operah, ki so nastale  pred Mozartom, 
o katerih  vem o prav  malo. Zdaj vemo, da so bili mozartovski finali 
že popolnoma oblikovani v letu 1770, in čeprav ne bomo izkopali 
nobenega »Don Juana«  več, je očitno, da smo se izognili množici 
prelepe in duhovite glasbe, ker smo dopustili, da so ostala 
Haydnova dela v pozabi. Pozdraviti m oram o zamisel založbe »Uni­
versal Edition«, ki bo izdala »L’infedeltà delusa« v parti tu ri za 
orkester, za k lav ir  itd.

B udim peštanska uprizoritev je  bila odlična. (Dirigent: Erw in 
Lukacs, režiser: K lara  Huszar, scenograf: G abor Forray, kostum o­
graf: Gizella Szeitz.) O rkester je  igral natančno, čeprav ne vselej 
s tisto krhkostjo, s katero  n. pr. Beecham poustvarja dela osem­
najstega stoletja. O dlična sta bila g lavna pevca József Réti in 
M argit Làszlo. Basist Andräs Faragó nim a tako obsežnega glasu, 
na  bi dosegel nižine, ki jih  zahteva H aydn in se je  zato izgubilo 
nekaj tiste m račne barvitosti njegove velike arije. Opero je  glas­
beno priredil Jenö Vécsey, in to neposredno iz Haydnovega roko­
pisa iz budim peštanske narodne knjižnice.

Szeged. V tem  južno-m adžarskem  mestecu so na poletnem 
festivalu uprizorili na prostem naslednja operna dela: Erkelovo 
opero »Hunyadi Laszlo«, »Manon Lescaut« in »Soroč inski sejem«. 
Z adn jik ra t so tukaj izvajali opere le ta 1938, ko je  Mascagni d ir i­
giral svojo »Cavallerijo rusticano«.

NEMČIJA

Cassel. Novo zgrajeno Državno gledališče je  klasičen prim er 
zm ešnjave v m oderni arh itek turi. Ko je  bil pred leti razpisan 
konkurz za najboljši načrt, so prvo nagrado enoglasno podelili 
Hansu Scharounu iz Berlina, ki je  nedvom no eden od m aloštevilnih 
nem ških arh itek tov  z m ednarodnim  slovesom. Zgradba bi bila 
elegantna in bi povsem ustrezala potrebam  m odernega gledališča, 
hkrati pa bi mesto z n jo  pridobilo pravcati spomenik m oderne 
arh itek ture. Mestu, ki p rire ja  najnaprednejše  in najobšim ejše raz­
stave m oderne umetnosti, im enovane »Dokumenta«, bi takšno po­
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slopje nudilo prim eren okras. Toda Scharounov načrt je  zahteval 
nekolikanj večje stroške od predpisanih in zato ga je  občina 
zavrnila. G radnjo gledališča pa so zaupali dvem a domačim a a rh i­
tektoma, ki sta postavila na  zgodovinski F riedrichplatz nekakšen 
kaos oblik in funkcij. Novo gledališče (pravzaprav sta  dva, večje 
lahko sprejm e okrog 1000 gledalcev, m anjše pa uporab ljajo  za 
intim nejše predstave) je  vseeno stalo dvakrat več, kot pa so pri­
čakovali v začetku. Njegova zunanjost je  slaba, a  še slabši je  prvi 
vtis, ki ga dobimo, ko vstopimo v foyer, ki naj bi bil ličen. Avdi­
torij pa je  prava norišnica dekoracij. H rupne barve in oblike se 
neprestano bijejo med seboj, ka r  gledalčevo pozornost odmika, ne 
pa usm erja k odru.

H amburška Mestna opera. 
(Arh. Gerhard  Weber)

Slovesno otvoritev gledališča so proslavili s prem iero »Prom e­
theus« (Rudolf W agner — Régeny). To je  sedem desetm inutna m eša­
nica opere in oratorija , ki so jo za to priliko posebej naročili. 
Vsi vodilni kritiki, ki so bili prisotni, so se pritoževali nad že 
obrabljenim  m ešanjem  glasbenih slogov, (ki so povsem ustrezali 
arhitektonski zmedi no tran jih  dekoracij) in nad dolgočasnostjo 
dela, ki se je  mnogim zdelo celo daljše od »Parsivala«. Sledile so 
prem iere »Fidel ia«, »-Tu ra n dot«, »Dijaka prosjaka« — in baletni 
večer. Uprizoritev »Fidelia« je  bila površna, najboljši je  bil orke­
ster, ki je  eden najstare jših  v Nemčiji, saj segajo njegovi početki 
več stoletij nazaj. D irigiral je Paul Schmitz. Režija H erm anna 
Schaffnerja  in scenerija W aldem arja  M ayer-Zicka nista navdušili 
poslušalcev, To posnem anje bayreuthskih predstav postaja že kar 
zoprno. Dobra pevca s ta  M artin M atthias-Schmidt, katerega bari­
ton spom inja na Fischer-Dieskaua, in Aage Poulsen. Zelo je ugajala 
G erda Lam m ers v vlogi Leonore. Ko se je  v drugem dejan ju  gla­
sovno popravila, je  pela vseskozi odlično. V celoti predstava ni 
bila kdo ve kaj vznem irljiva, vsaj ne dovolj, da bi opravičila 
visoko denarno  podporo, ki jo prejem a gledališče.
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Dresden. Glinkovo opero »Ivan Susanin« na  nem ških odrih  le 
redkokdaj uprizarjajo . P red  leti so jo uprizorili v  Leipzigu, zdaj 
pa je  dresdensko gledališče izpolnilo svojo obljubo. Predstavo so 
skrbno pripravili in je  izredno uspela, pogrešali smo le originalno 
verzijo  epiloga in himno na koncu, ki je  krona vse opere. Režija 
A lfreda Eichhorna je slonela na  domnevi, da celotne opere ni 
mogoče izvajati na  nem škem  odru. V prologu in epilogu prvega 
dejan ja  je  zbor okvirno pripovedoval zgodbo. Poizkusili so glasbeno 
povezati posamezne prizore in zato so tudi uverturo  postavili za 
prolog. V prašan je pa je, če je  bilo um estno vstaviti v  opero 
Glinkovo »Kamarinskajo«, ki je  zavlekla dogajan je na začetku. 
E ichhornova režija  in scenerija O tta  G röllm ana sta  se izogibali 
vsem atribu tom  zgodovinske velike opere. N asprotje med živah­
nostjo posameznih likov in neprem ičnim  zborom v  prologu in 
epilogu, je  bilo zelo učinkovito. P rav  tako  je  uspela povezava 
baleta  s celotnim  dogajanjem  v odličnem  Poljskem  dejanju. W il­
helm  Schleuning je s pravim  občutjem  dirigiral orkestru, zbor 
je pod vodstvom E rnsta  H intzeja sijajno pel in Theo Adam v vlogi 
Susanina je glasbeno in igralsko prepričljivo podal svoj lik. 
P redstava je  pom enila uspeh, ki ga je potrebno posebej omeniti.

Essen. V svoji tre tji operi je  G iselher Klebe ostal zvest svoji 
navadi prilagojevanja svetovne li te ra tu re  potrebam  sodobnega 
opernega gledališča (tudi njegova naslednja opera, ki so jo  naročili 
za otvoritev  nove berlinske m estne Opere v letu 1961, se bo opirala 
na li te ra rno  delo). Po Schillerju in Balzacu je  sedaj segel po 
Shakespearu, da bi napisal svoj novi libreto. Njegova nova opera 
v  enem dejan ju  »-Umor Cezarja« (ki so jo nedavno upirizorili 
v  Essenu) tem elji na  tre tjem  dejanju  Shakespearove d ram e »Julij 
Cezar«. Vdani dodekafonist K lebe je  črpal glasbo za to opero iz 
dvanajsttonskega sistem a in spet smo prim orani občudovati togost 
vzdušja, ki ga ustvarja jo  ti toni, kakor tudi varčnost njegovega 
pisanja. K er je  K lebe skrčil glasbo v zvezi s posameznimi liki 
v nekako glasbeno formulo, je poslušalcu silno težko vzpostaviti 
no tran ji stik  z izvajalci na  odru. Dolgi odstavki partiture , brez 
sprem ljave godal, so napisani za deklam atorični ,Sprechgesang’. 
Del glasbene sprem ljave, (ki ni drugega kakor urejen hrušč) je 
posnet na trak  in ga oddajajo  po zvočnikih. Skladatelj je na ta 
način poudaril svojo glavno misel: razkroj rimskega naroda po 
Cezarjevi sm rti. To je simbolično prikazano v počasnem, toda 
neizogibnem razpadanju  zbora, ki je  trideset m inut zatem, ko 
zastor pade, le še kaos zvokov. Skoraj nemogoče je oceniti glasbene 
kvalite te takšnega dela po zgolj enkra tnem  poslušanju. Celotni 
učinek essenske prem iere je  bil komaj zadovoljiv. V glavnih vlogah 
so peli: Ju lius Jlillich (Cezar), H erbert F liether (Mark Antonij) 
in Claude Hector. D irigiral je G ustav König. Režiral je G ünther 
Roth, za sceno pa je  poskrbel »specialist« za K lebeja iz Düssel- 
dorfa, Dominik H artm ann. Oboje je bilo pripravljeno dokaj p ro ­
vincialno in nespretno. P red  Klebejevim  delom so uprizorili 
Debussyjevo »M učenje sv. Sebastijana« pod istim  vodstvom in z 
istim i igralci. Zdi se, da je povsem nemogoče najti prepričljivo 
scensko rešitev za to delo, ki nudi skorajda največ zadovoljstva, 
ako ga poslušamo posnetega na plošči.

Hamburg. Novo sezono v Državni operi so začeli z opero 
»Turandot«, ki pomeni obenem tudi uspešen začetek up rav ljan ja  
tega gledališča pod vodstvom švicarskega sk ladatelja  Rolfa Lieber-
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m anna, ki je nasledil Heinza T ie tjena in ob ljub lja  zanim iv in 
izbran spored predstav.

Začetek je  precej obetajoč. To Puccinijevo zadnjo operno delo 
so uprizorili igralsko in glasbeno nadvse prepričljivo, k a r  je  v 
glavnem zasluga dveh m ladih  um etnikov in izrednih talentov: 
režiserja Joachim a Herza in d irigenta Istvana Kertesza. S pomočjo 
velikega zbora je  režiserju uspelo poudariti dogajanje n a  odru. 
O bredni prizori niso pom enili zgolj razkazovanja. Posrečilo se mu 
je  razvrščati zbor tako domiselno, da  kaj takega po G ün ther  ju 
Rennertu  še nismo videli. Vse to potrjuje, da  je  Herz odličen 
režiser, ki ve, kaj je  njegova naloga.

Isto lahko trdim o o dirigentu Kerteszu, ki je  po prihodu Wolf- 
ganga Saw allischa eno največjih  odkritij nem škega opernega gle­
dališča. Ta in ostale predstave, ki jih  je  dirigiral, pričajo, da  ima 
Kertesz — neposreden naslednik svojih rojakov Soltija in Fricsaya
— pred seboj uspešno kariero v  nem škem  opernem  svetu. Glasba 
teče izpod njegove tak tirke  povsem naravno, ima močan čut za 
mehka, lirična m esta (v njegovi »Carmen« je  bilo nekaj čudovitih 
momentov) in priro jen  občutek za dram atične vzpone in vrhunce; 
opaja  se z glasbo, toda vselej se im a v oblasti, ve, kako je  treba 
ravna ti s pevci in, kot smo videli v »Turandotu«, zna obvladovati 
množice pevcev v  velikih prizox'ih.

Od pevcev se je odlikoval posebno Eugene Tobin. Ta am eriški 
pevec je bil v  vlogi Calafa boljši kakor v  vseh ostalih vlogah, k jer 
smo ga slišali. Helga P ilarczyk se je trudila  prikriti, da Turandot 
pravzaprav  ni vloga zanjo, toda ne  bilo bi prav, ako bi kritizirali 
pevko, ki prevzam e vlogo, katero  druge n jene lahkom iselnejše 
kolegice odklonijo. M elitta Muszely je  bila ganljiva Liù. Posebej 
m oram o om eniti učinkovito sceno Alfreda Sierckeja in skrbno 
p riprav ljen  zbor pod vodstvom G ün therja  Hertela.

Wuppertal. S »Com battimentom« in z razširjeno baletno ver­
zijo »Arianne« v  repertoarju , katerem u se je  sedaj pridružila še 
opera  »II ritorno d ’Ulisse«, se w uppertalsko gledališče p rip rav lja

»Velika hiša« v Kölnu. 
{Arh. W ilhelm  Riphahn; 1957)
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na M onteverdijev festival v bližnji prihodnosti. Vsa ta dela je 
priredil Erich K raack, glasbenik iz Kölna, ki se trudi, da  bi bila 
sodobnemu poslušalcu čimbolj doum ljiva in  da bi ohran il vso 
njihovo čistost sloga, — to pa seveda ne pomeni, da ne poizkuša 
(in to večinoma zelo uspešno) združiti oba cilja. Vsekakor upo­
rab lja  pri tem  moderno tehniko instrum entiran ja  in ustvarja  z njo 
nekakšen tuj zvok. Osnova so godala, pri tem  pa ne pozablja 
na  harpsichord, harfo  in na  staro  glasbilo, podobno flavti. Seveda 
bi se ob tem  lahko pričkali o zakonitosti takšnega instrum enti­
ranja, v endar se m oram o po drugi strani vprašati, na kateri drugi 
način bi pritegnili številno publiko k poslušanju treh  različnih 
M onteverdijevih del.

W uppertalske uprizoritve se -sicer ne dvigajo v  s ija jne  višine, 
vendar tudi ne padajo pod raven, ki je dokaj v išja od ravni ostalih 
mest s 400.000 prebivalci. W uppertal se lahko pobaha z redkostjo: 
im a odlične pevce in resnično izpopolnjeno osebje z dirigentom 
Hansom Georgom Ratjenom, režiserjem  Georgom Reinhardtom , 
scenografom Heinrichom W endlom in koreografom Erichom Wal- 
terjem . To vodstvo je  pripravilo  tudi očarljivo M onteverdijevo 
opero o Odiseju. Penelopo je  pela A nnam aria Bessel, naslovno 
vlogo pa je  pel M ikko Plosila z izredno neprisiljenostjo. Zbor in 
orkester n ista  bila najboljša, omeniti pa moram, da so pevci 
v vseh treh  predstavah peli v italijanščini, to pa na  nemškem 
odru že nekaj pomeni!

NIZOZEMSKA

Med zelo kratk im i počitnicami nizozemskega opernega gleda­
lišča je  v Scheveningen K urhausu  gostovala »Die Deutsche Oper 
am  Rhein« s »Figarovo svatbo«. Dirigiral je  F ritz Zaun, režiral pa 
je  Georg H artm ann. K arl Kohn je  pel F igara in je  dokazal, da 
im a nenavadno lep glas.

U radna operna sezona začne na Nizozemskem v sredini avgu­
sta, čeprav sta prva dva tedna le nekakšna p redpriprava na sezono.
V prvem  mesecu navadno ni n ikakršnih  presenečenj. K ljub  temu 
smo ga letos doživeli, in to  v  «-La Bohème«, k je r  je  pela vlogo Mimi 
m lada ita lijanska sopranistka M irella Freni. Končno smo le naleteli 
na m lado in čedno Mimi, živahno in resno hkrati, polno mehkobe, 
ki jo  zahteva ta  vloga in ki jo tako redkokdaj srečamo. Njen glas 
je  svež, a brez razposajenosti mnogih italijanskih  liričnih sopra­
nistk; visoki C na  koncu prvega d e jan ja  pa m e je  spom injal na 
Melbo. U prava je takoj spoznala njene kvalitete in jo  angažirala 
za vlogo Micaele v prihodnji »Carmen«.

S ledila je  nova režija  »Cavallerije« in »Glumačev« (Frans 
Boerlage) pod G uarnierijevo taktirko. Takšne »obnovitve« dokazu­
jejo, da so le poza nekaterih  režiserjev, ki hočejo dokazati, da znajo 
to, ka r  še nihče pred njim i ni storil. Ce bi se d irigent tako malo 
zmenil za slog, za cilje in želje skladatelja, bi ta r ju l od ogorčenja.

Boerlage je  režiral »Cavallerijo« povsem običajno in je  celo 
pokazal, da  zna poiskati zanimive nove deta jle  in se izogniti s ta ­
tičnosti sta rih  uprizoritev. Anny Delorie je  čudovito pela Santuzzo, 
čeprav sem si želel, da je  ne bi, kajti ta  vloga povsem brez potrebe 
obrem enju je  njen glas. Ko je dokazal, da zna svoj posel, je 
Boerlage povsem uničil »Glumače«. D ogajanje je  prestavil v
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sodobnost, ob rob italijanskega podeželskega mesta. Silvio je postal 
avtomobilski m ehanik. Tonio je pel prolog v delovni obleki in 
mahal s kladivom. Nedda je  bila tipična zboristka. Inscenacija je 
spom injala na »Porgy in Bess«. Poleg takšnega nesmisla je Boer- 
lage zagrešil tudi nekaj pravih  napak. Namesto, da bi zbor 
pozdravljal potujoče igralce, so nastopajoči peli in hodili sem in 
tja, žene pa so vozile otroške vozičke. Nedda, ki jo je  pela Patric ia  
Hyde-Thomas, je  m orala celo izpustiti obadva trilčka pred znano 
»Ballatello«. Ploskal ji je  samo očarani Tonio na odru, pa tudi to 
ni ganilo nikogar izmed publike, da bi se mu pridružil. Tonia je 
dobro pel Paolo Gorin in spom injal me je  na De Lucca. Drugo gla­
sovno presenečenje je bil Gé G enemans v vlogi Silvia. Cania je 
sprva pel Leonard Del Ferro  — mogočen glas, ki se je  včasih 
izčrpal ravno pred vrhuncem  prologa. P ri tre tji predstavi ga je 
nadomeščal Hans K aart, ki je dozorel v odličnega pevca s solidno 
tehniko in tem peram entnim  smislom za igro. Zavrnil je tudi 
modro delovno obleko in nastopil v običajnem  Canievem kostimu.

PORTUGALSKA

Lisbona. Občudovati je treba repertoarno politiko opernega 
gledališča v  Lisboni, ki poslušalcem nudi nove opere, stare, redko 
izvajane opere in vselej nove režije. V navadi so sezonski abon­
maji, ki so vsi razprodani do zadnjega sedeža, tako veliko je  po­
stalo v  zadnjih letih navdušenje za opero.

P izzettijeva opera »Umor v katedrali« je  bila skrbno in sliko­
vito pripravljena, kar pa je  bilo tudi potrebno zaradi nezanim ivih 
vlog. K ljub temu je ta opera zairadi svoje odkritosrčnosti in glo­
bokega poduhovljenja zelo učinkovita.

Omeniti m oram o Inge Borkh v »Turandoti, Ita la  Taja v »Štirih 
grobijanih«, M irta Picchija v »Pikovi dami«, G ianno d'Angel« 
v »Lucii di Lammermoor«, Leylo G encer v »Madame Butterfly« in 
Corellija, Orespina in Bastianinija v »Trubadurju«. Režija in fran ­
coski pevci »Pellčasa in Mélisande« niso ugajali.

ŠVEDSKA

Drottningholm. V K raljevem  gledališču so letos ponovili 
Scarla ttijevo opero »II trionfo  dell'onore«, Gluckovo »Orfej in 
Evridika« in Pergolesijevo »II m aestro di mušica«. N ajpom em b­
nejši dogodek je  bil nastop m lade soprinistke Christine Gorne, ki 
obeta več kot običajno. Pela je  Leonora v >►11 trionfo dell’onore«.
V Händlovi »Rodelindi-< sm o mogli spet pozdraviti norveško so­
pran istko  Ingrid B jom er, ki odhaja v Düsseldorf. Njen glas je 
postal še obsežnejši in njegovo dinam ičnost prekriva večja nežnost 
kot poprej. Vidno je  napredoval tudi Arne Tyren kot Bertarido. 
Letos poje z večjo toplino in z močnejšimi čestvenimi nasprotji. 
D irigent Lars af Malmborg je  nudil pevcem vso oporo.
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VSE, KAR POTREBUJETE 

ZA DOM IN DRUŽINO 

LAHKO KUPITE 

POD ENO STREHO!

V E L E B L A G O V N I C A

V LJUBLJANI  P R E D  P O Š T O

VAS VABI, DA SI OGLEDATE 

BOGATO IZBIRO

VSEH VRST TEKSTILA, MODNE KONFEKCIJE, 

PERILA IN GALANTERIJE, OBUTVE,

MODERNIH GOSPODINJSKIH APARATOV, 

ŠTEDILNIKOV, POHIŠTVA, ŠIVALNIH STROJEV, 

KOLES ITD.

BLAGO LAHKO KUPITE TUDI NA KREDIT 

ALI NA BARIRANE CEKE.

OBIŠČITE NAS IN ZADOVOLJNI BOSTE 

S HITRO POSTREŽBO.
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T O V A R N A  
K O V I N S K E
EMBALAŽE

L J U B L J A N A

P R O I Z V A J A  VSE VRSTE LITOGRAFIRANE 

EMBALAŽE — KOT EMBALAŽO ZA PRE- 

HRANBENO INDUSTRIJO, GOSPODINJSKO 

EMBALAŽO, BONBONIERE ZA ČOKOLADO, 

KAKAO IN BONBONE TER RAZNE VRSTE 

LITOGRAFIRANIH IN PONIKLJANIH PLAD­

NJEV. RAZEN TEGA PROIZVAJAMO ELEK­

TRIČNE APARATE ZA GOSPODINJSTVA KOT 

N. PR. ELEKTRIČNE PECI.

☆

IZDELUJEMO TUDI PRIBOR ZA AVTOMO­

BILE IN KOLESA, IN SICER AVTOMOBILSKE 

ŽAROMETE, VELIKE IN MALE, ZADNJE SVE­

TILKE, STOP-SVETILKE, ZRAČNE ZGOSCE- 

VALKE ZA AVTOMOBILE IN KOLESA TER 

ZVONCE ZA KOLESA. IZDELUJEMO TUDI 

PLOČEVINASTE LITOGRAFIRANE OTROŠKE 

IGRAČE.
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Schw arzkopf iz d e lk e  za n e g o  las 
proizvaja tovarna »ZLATO RO G «  
v Mariboru
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TOVARNA 
KLEJA
LJUBLJANA
ŠM A R T IN SK A  CESTA 50

Telefoni: 30-368 in 30-611 

Brzojav : »OSSA«

P r o i z v a j a :  

j kostne in kožne kleje, žela­

tino tehnično in prečiščeno, 

tehnične maščobe, gnojila in 

krmila

P r i j a v i t e  p ravočasno  

svoje potrebe, ker  vas  

m e d  le tom  za ra d i o m e ­

je n e  p ro izvo d n je  ne 

b o m o  m o g li  up o š teva t i

T R G O V S K O  P O D J E T J E

sSviLd
(BIVŠI URBANC)

n Ljubljani

pri Prešernooem  
spomeniku

priporoča  

obiskovalcem  

gledališča  

snoje bogate  

zaloge svile  

in drugih  

tkanin!
V\ AAA__ . -   AAA. , /VVV...

TRGOVSKO POD JETJE | j g »  Q Q

LJUBLJANA, TRUBARJEVA ULICA 32

S svojimi poslovalnicami:
Stritarjeva uJ. 6, Celovška c. 56, Karlovška c. 13. 
Ajdovščina, Čopova ul. — (Perlon), Miklošičeva c.

nudi potrošnikom raznovrstno žensko in moško perilo, 
volnene izdelke in galanterijo  po zm ernih cenah.

Se priporoča kolektiv »CVETE«
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Pred predstavo in po predstavi se lahko okrepčate v 
našem biieju na Cankarjevi cesti pri Operi

in druge naše poslovalnice v mestu, označene s tem 
znakom, Vas solidno postrežejo z vsem delikatesnim 
blagom in izbranimi pijačami

KRAS
R U M - KO !

odlična kombinacija za Vas !

R U M - KO
izvrsten čokoladni desert, 
polnjen z  rum om  
ali konjakom !

R U M - KO !
proizvaja „ K R A Š “ !



Podjetje  za uvoz elektroopreine in elektromateriala ,  
nakuip in prodaja proizvodov elektroindustrije  FLRJ

Ljubljana, Resljeva 18-11
T elefon : 31-058, 31-059, te le g ra m : Eletktronobava L ju b l ja n a  
S k laa išče : Crnu&e-tel. 382 172

dobavlja ves električni material iz uvoza in domačega trga

T E l E H O m u n i H M  5 = 1 -
toplo priporoča svoje proizvode, posebno pa svojo bogato Izbiro 
radijsk ih  sprejem nikov: VESNA 58 A in B SAVICA 58 A IN B

SOCA 58 A in B, z UK valovnim  področjem
TRIGLAV 58 A in B z UK valovnim področjem in gramofonom 
Televizijski sprejem niki TV PANORAMA 58

Prikupna  obliflea naSih sprejem nikov v klasični ali m odem i izvedbi 
t e r  n jihovo priznano kvalitetno  podajan je  rad ijsk ih  oddaj ustrezajo 
najzah tevnejšim  okusom  naših rad ijsk ih  poslušalcev 

ZAHTEVAJTE KAKOVOST

COMMERCE
Zastopstvo inozemskih tvrdk
LJUBLJANA, Dolničarjeva 1

tel. št. 20-761 22-241
20-762
20-763
20-764

Zastopam o renom ira- 
ne inozemske firme, ki 
oskrbujejo  našo kem ič­
no, tekstilno, papirno, 
gradbeno in druge indu­
s trije  s surovinam i, stro­
ji in orodji te r  naše kme­
tijstvo z um etnim i gno­
jili in rastlinskim i zaščit­
nimi sredstvi.

PRED PREDSTAVO IN PO NJEJ 

O B I Š Č I T E

Tavčarjev hram

n e



D R Ž A V N A
Z A L O Ž B A
SLOVENIJE

je  te  d n i  s v o j i m  b r a l c e m  d a l a  z b i r k o  

» T O K O V I  C A S A <  z n a s l e d n j i m i  d e l i :

I o n e  P a v č e k :

SANJE ŽIVIJO DALJE

M a r j a n  R o ž a n c :

MRTVI IN VSI OSTALI

S m i l j a n  R o z m a n :

OBALA

\  Indi m ir  K a v č i č :

NE VRAČAJ SE SAM

S (c in i  d e l i  j e  z a l o ž b a  predetta v ila  na&e 

u m e t n i k e  m l a d e  g e n e r a c i j e




