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Liriéna drama v treh dejanjih (Stirih
slikah). Po GOETHEJU napisali E, BLAU,
P. MILLIET in G. HARTMANN
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Wenther . : + + « +» MIRO BRAJNIK
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SAMO SMERKOLJ
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Johann . . VLADIMIR DOLNICAR
ANTON PRUS

Charlotte . « BOZENA GLAVAKOVA

Sophle , . . « « SONJA HOCEVARJEVA
MARUSA PATIKOVA

Otroci, mesdcani itd.

God! se v nem8kem mestecu leta 177




FRANCOSKA OPERA V DRUGI
POLOVICI PREJSNJEGA STOLETJA

Vv drugi polovici prej$njega stoletja se je podoba glasbenega
Zivljenja v Franciji zelo spremenila. Opera ni bila ve¢ edini pravi
objekt glasbenega interesa skladateljev in obéinstva. S svojim
delom so pri¢eli César Franck in njegovi u¢enci. Osnovana je bila
-‘-’Société Nationale de Musique«, ki je nastala v teznji osamosvo-
Jitve francoske glasbe na vseh podro¢jih. Veliko in trajno spre-
membo v francoski instrumentalni glasbi je povzroé¢ila daljnosezna
obnova, in to predvsem po zaslugi Francoske Sole, Saint-Saénsa in
kasneje tudi Debussyja.

Seveda so v tem bogatem in raznovrstnem umetniskem sno-
vanju skladatelji e nadalje mislili tudi na opero. Vendar so tudi

Raoul Dufy: Opera

v njeni strukturi nastale spremembe. Postopoma je »velika opera«
meyerbeerSskega tipa presla v lirsko opero, ki so jo libretisti in
komponisti gojili vedno pogosteje. Za razlotek od razvoja takratne
nemske in italijanske opere, v katerih sta velikana Wagner in
Verdi prerasla vse sodobnike, francoska opera ni imela tako
moé¢nih ustvarjalcev. V Franciji so na opernem podro¢ju ustvarjali
posamezni nadarjeni komponisti, ki jim je bilo po navadi skupno
lic to, da so v ved¢ini primerov dosegli svetovni uspeh le z enim
delom.

V ¢asu Drugega cesarstva (1848—1870) se je konéno razvila
opereta, ki je postala mimo razvedrila bogatih in brezbriZnih
mesc¢anov tudi sredstvo satire in ironiziranja.

Ce pregledamo vrsto tedanjih skladateljev, ki so se ukvarjali
s komponiranjem oper, moramo najprej omeniti Gounoda (1813
do 1893). Napisal je opere »Sapho«, »Krvava opatinja«, »Na silo
zdravnik«, »Faust«, »Philémon Baucis«, »Golobica«, »Sabska kra-
ljica«, »Romeo in Julija«, »Cing-Mars«, »Polyeucte«, »Zamorin
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davek«. Od vseh teh oper zivi danes edinole »Faust«, v kateri je
Gounod pokazal vse svoje odlike enega od prvih lirikov tedanje
francoske opere. Bil je med tistimi skladatelji, ki so francoski
operi v njenem postopnem prehajanju k lirski glasbeni drami dali
obelezje tako imenovane opere »de demi-caractére«, glasbeno-scen-
skega dela, ki je prenehalo biti izklju¢no tragedija ali komedija
in je prinaSalo na oder tragi¢ne in vedre elemente hkrati.

Ambroise Thomas (1816—1896) je uspel s svojo opero »Mignon«.
Omenimo $e njegovo opero »Hamlet«.

Felicien David (1810—1876) je v svoja dela vnasal eksoti¢no,
orientalsko noto. (Opera »Lalla Roukh«.)

Léo Delibes (1836—1891) je posebno uspel z baleti »Coppélias
in »Sylvia«. Med njegovimi operami je dokazala najve¢ Zivljenjske
mo¢i »Lakmeé«,

Navduden Wagnerjev pristas je bil Louis Etienne Reyer (1823
do 1909). Omenimo njegovi operi »Sigurd« in »Salambo«.

V vrsti komi¢nih oper lahke glasbene vsebine se je poskusil
uveljaviti Aimé Maillart (1817 do 1871).

Vse omenjene umetnike pa je z izvirnostjo melodi¢ne invencije
in z dramatsko moc¢jo prekosil Georges Bizet (1838 do 1875). Spo-
¢etka je bil Se pod Rossinijevim, Meyerbeerovim in Gounodovim
vplivom, s prou¢evanjem del nemskih mojstrov — posebno Beethov-
novih — pa je postajal vedno bolj izviren. Prve opere (»Lovci
biserov«, »Lepotica iz Pertha« in dr.) so bile priprava za vrhunsko
delo — »Carmens«, Ki pa je na premieri doZivelo neuspeh. »Carmen«
je najpomembnejsi plod francoskega glasbenega realizma, prvi
pomembni odgovor wagnerjanstvu v Franciji in epohalno nasprotje
mediteranskega duha svetlobe in topline germanskemu mitu.

Druga¢éna umetniika narava je bil Jules Massenet (1842—1912),
Thomasov udenec, dobitnik Rimske nagrade in odli¢ten pedagog
pariSkega konservatorija. (V njegovem razredu so bili glasbeniki
Bruneau, Pierné, Charpentier, Rabaud in drugi.) Kariero opernega
komponista je pricel z deli, ki so po duhu 3e blizu meyerbeerski
veliki operi. (»Lahorski kralj«, »Hérodiade«) V operi »Manon«
(1884) je Masseneiu uspelo oblikovati tip intimne lirske opere, ki
je e nadalje ostal znadilen za njegovo ustvarjanje. Z opero »Manon«
je dal Massenet tudi svojo najboljSo, najbolj Zivljenjsko operno
partuturo, s katero se ostale z izjemo »Wertherja«, 1892 — ne
morejo meriti, Massenet je imel izostren posluh za odrsko doga-
janje, znal je prebuditi preteklost in se izredno okusno posluZevati
orkestra. Njegove vrline so zmernost, uravnovesenost, eleganca.
S svojo liri¢nostjo in teznjo k obdelovanju ¢ustvenih ljubezenskih
izlivov spominja na Puccinija. (Oba sta komponirala opero po Pré-
vostovem romanu »Manon Lescaut«). Kakor Puccini, je bil tudi
Massenet izrazit predstavnik malomes¢anskih slojev, ki so se
navdulevali nad njegovo melodijsko lahkotnostjo,

Od ostalih del tega umetnika, ki je v tedanji dobi moéno
vplival na sodobnike, nastejmo Se opere »Thais«, »Glumaé¢ Matere
bozje«, »Don Kihot«,

Raznovrstnej$a je bila umetniska osebnost Camilla Saint-
Saénsa (1835—1921). Bil je orglar in pianist, dirigent, uditelj in
komponist, ki se v svojem skladateljskem delu ni omejil samo
na operno podrocje. Zgodaj je obvladal glasbeno teorijo in pricel
komponirati. Pisal je tudi drame in pesmi ter objavljal eseje in
Studije s podro¢ja glasbene umetnosti, Zanimala ga je tudi znanost,

78



posebno astronomija in pozitivisti¢na filozofija. Zapustil je celo
nekaj akvarelov.

Pisal je hitro in lahko. Med njegovimi odrskimi deli (»Hen-
rik VIIL«, »Ascanio«) je najbolj popularno »Samson in Dalila«.

Mnogo Zivahnosti in barv je v delih Eduarda Laloja (1823 do
1892). Opere: »Fiesque«, »Kralj iz Ysa« Balet: »Namouna«.

Mimo Bizeta je bil tudi Alfred Bruneau (1857 do 1934) realist,
ki je ustvarjal socialne drame. Njegove uspele opere so »Sanje«,
»Napad na mlin«, »Orkan«,

Socialistic(nemu realizmu je bil blizu Gustave Charpentier.
Najbolj znana je njegova opera »Louise«. (Z uspehom jo je izvajala
tudi nasa Opera.)

Od ostalih opernih komponistov tedanjega ¢asa v Franciji so
se uveljavili tudi Gabriel Dupont (»La Cabrera«), Raoul Laparra

Dufy: Stari instrumenti

(»La Hanabera«), Reynaldo Hahn (»Praznik pri Terezi«), Henri
Rabaud (»Maruf»), Pierre de Bréville (»Eros zmagovalec«), Samuel
Rousseau (»Dinorah«, »Mérowig«), Gabriel Pierné.

Posebno mesto med Franckovimi ucenci je imel Vincent d’Indy
(1851—1931), Osnoval je znano »Sholo cantorum«, ki naj bi obdrzala
in uévrstila tradicije Franckove 3ole. Bil je ucitelj, c¢lovek in
umetnik brezkompromisnega znafaja. Na njegovo skladateljsko
delo pa je poleg Francka vplival tudi Wagner, katerega dela je
hodil poslusat v Bayreuth. V njegovih operah, ki jim je sam pisal
besedila (»Fervaal«, »Tujec«, »Legenda o sv. Kri§tofu«) je zelo
opazna idejna povezanost s »Parsivalom« in »Tristanoms«.

Emmanuel Chabrier (1841—1894) je bil mojster komiéne opere
in operete (»Zvezda«, »Zgrefena vzgoja«). Na podro¢ju resne opere
je zapustil »Gwendolino«. ;

Claude Debussy (1862—1918) je Zivel nestalno bohemsko Ziv-
ljenje in je postal sredis¢e zanimanja Sele po premigri svoje edine
opere »Pelléas et Mélisande«. Ustvarjal in popravljal jo je deset
let — pa tudi $¢ po premieri. Z M. Emmanuelom moremo trditi, da
mu je edino smrt prepre¢ila dokonéno obliko te mojstrovine. Po-
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stopoma je postal prav zaradi »Pelléasa in Mélisande« slaven
doma in na tujem, saj je ta opera edinstveno delo v zgodovini
francoske in evropske glasbe. (Debussy: »Glasba je ustvarjena
za neizrekljivo; Zelel bi, da bi se zdelo, kakor da zadasno izvira
iz sence in da se ¢ez ¢as spet vrada vanjo... V glasbenem gleda-
liS¢u preve¢ pojejo. Peti bi morali takrat, kadar je vredno peti . ..
Ni¢ ne sme ovirati toka drame .. .«) Skladatelj je z veseljem odkril,
da drama »Pelléas et Mélisande« belgijskega simbolista M. Maeter-
lincka njegovim teZnjam povsem ustreza. Tako se ta opera v smislu
libreta in glasbe povsem razlikuje od Wagnerjevih del. Orkester
je v »Pelléasu« prefinjen, zracen.

Gabriel Fauré (1845—1924), Saint-Saénsov ucenec, orglar. pro-
fesor in upravnik pariSkega konservatorija, je napisal poleg scenske
glasbe k raznim dramam dvoje samostojnih gledaliskih del, in sicer
overi »Prometej« in »Penelopa«.

Veliki francoski komponist Maurice Ravel (1875—1937) je mec
drugim napisal troje gledali¢u namenjenih umetnin. Najprej je
nastala komi¢na opera v enem dejanju »L'Heure espagnole«, zatem
pa pomembni balet »Daphnis et Chloé«, ki ga je imenoval »koreo-
grafsko simfonijo«. (Naso premiero tega slovitega baleta prav zdaj
pripravlja ljubljanska Opera) Tudi tretjie Ravelovo gledalisko
delo je balet: »L’Enfant et les Sortiléges«.

Zelo kulturna osebnost je bil skladatelj Paul Dukas (1865 do
1935), ki je bil poleg ustvarjalca tudi eden najpomembnejsih
francoskih glasbenih kritikov. Napisal je opero »Ariane et Barbe-
Bleue« (tudi Dukas je uporabil Maeterlinckovo besedilo), ki je —
za razlotek od »Pelléasa« — bolj Zivljenjska, stvarnejsa in globoko
eti¢na. To delo je prava himna svobodi. Dukas je napisal tudi
balet »La Péri« (po perzijski legendi), ki je orkestralna mojstro-
vina. Poleg Ravelovega baleta »Daphnis in Chloé« je tudi »La
Péri« odlicen primer za simfonizacijo baleta, ki je visoko povzdig-
nila vrednost francoske baletne umetnosti.

Albert Roussel (1869—1937) je bil velika osebnost ne le kot
umetnik, temve¢ tudi kot ¢lovek. Bil je globoko pravidéen in ni
prenesel krivice in zapostavljanja. Kot neustrasen ljubitelj svo-
bode in neodvisnosti se je rad Zrtvoval za druge in ni maral ¢asti
in priznanja. Nadvse je ljubil naravo in predvsem morje, Bil je
pomorski oficir, pa se je s petindvajsetim letom pri¢el uéiti kom-
pozicije in postal uéitelj znanim skladateljem Martinuju, Becku,
Martinonu.

Gledalid¢u je posvetil zelo uspeli balet »Pajkova gostija«,
opero-balet »Padmadvati« (po indijski legendi), balet »Bacchus in
Ariane«, balet »Aeneass«,

Maurice Emmanuel (1862—1938) je bil skladatelj in muzikolog.
Napisal je operi »Okovani Prometej« in »Salamine«.

Opere so pisali tudi Magnard, Dupin, Witkowski, Casadesus, De
Séverac in drugi.

V dobi Drugega cesarstva je v Franciji posebno cvetela tudi
opereta, katere poglavitni predstavnik je bil Jacques Offenbach
(1819—1880). Rodil se je sicer v Kolnu, pa se je Ze leta 1833 preselil
v Pariz. Poleg vrste operet (»Orfej v podzemlju«, »Lepa Helena«,
»Pariko zivljenje«) je napisal opero »Hoffmannove pripovedke«,
ki je bila pred kratkim uspesno izvajana tudi na nasem odru.

(Prev. in prir. M. 8.






K UPRIZORITVI »WERTHERJA«
V LJUBLJANI

Massenetovo opero »Werther« so prvié¢ uprizorili v Ljubljani
v sezoni 1908/09, torej Sestnajst let potem, ko so jo sploh prvié¢
uprizorili v Dvorni operi na Dunaju 1892 in v Komi¢ni operi v
Parizu 1893. Pri poizkusih za dvig Slovenske opere na njeno stop-
njo, ki jo je dosegla v prvih letih naSega stoletja, je odigrala tudi
»Werther« neko dolo¢eno vlogo, ¢etudi so jo peli v sezoni
1908/09 samo trikrat in se v obdobju do konca prve svetovne vojne
ni vel pojavila na slovenskem odru. U¢inkovala maj bi bila kot
novost za slovensko gledalisko ob¢instvo, saj je $lo za delo zname-
nitega francoskega skladatelja, ki si je izbral za besedilo svoje
glasbene stvaritve roman prvaka nemskih klasikov J. W.
Goetheja. Po septembrskih dogodkih, katerih razburkanost se je
polagoma polegla, je bil roman za ponovni dvig kakovosti sloven-
skih glasbenih predstav z opernimi novostmi takih glasbenih
kvalitet, kot jo je posredovala prva izvedba opere »Werther« v
Ljubljani, nedvomno dokaz ponovno pridobljene zmage nad nem-
Skim gledalid¢tem v slovenski prestolnici.

Toda oba stara nasprotnika se Se nista pomirila; kljub sozitju
v isti hisi z naslovom deZelnega gledali$ta, so tlela posebno zdaj
nasprotstva naprej in izpodbujala k ponovno zateti tekmi. V tem
novem obdobju z izpremenjenimi u¢inki svojih moé¢i, ¢etudi se je
tehtnica merjenja ¢edalje sunkoviteje nagibala k zmagi slovenske
kulturne prebojnosti, se je nemsko gledaliite poslednji¢ poizku-
Salo povzdigniti nad slovensko gledaliste delno tudi s pomotjo
svojih opernih predstav s preratunano namero, da se mu zoper-
stavi na najbolj ob&utljivem mestu. V tem zadnjem dvoboju med
slovenskim in nemskim gledalis¢em v desetletju 1908 do 1918, ko
je videz kazal, da je zmaga nemskega gledaliS¢a zagotovljena z no-
vim gledaliskim poslopjem, namenjenim samo nemskim pred-
stavam, in ko je videz prav tako kazal, da je slovenskemu gleda-
lis¢u odklenkalo z zatasnim prenehanjem njegovih predstav med
prvo svetovno vojno, ni prineslo zmage samo zaveznisko oroZje,
temvel 3e vse bolj prebuditev vseh skritih sil v slovenskem na-
rodu, ki so z neizprosno doslednostjo terjale zlasti obnovo kul-
turne delavnosti, v kateri je prvo in najbolj sprednje mesto za-
vzemalo prav slovensko gledalisce.

V zadnjem spopadu merjenja sil dveh gledalis¢ v Ljubljani,
med katerima je eno poosebljalo zatiralce, drugo pa zatirance, spo-
padu, ki se ‘je razvijal Ze v senci grozete prve vojne, je bila nem-
Ska uprizoritev »Wertherja« samo majhen intermezzo. Ne bilo
pa bi prav, ¢e bi ga prezrli, ker po eni plati pripada ta uprizo-
ritev k celotni podobi uprizoritve opere »Werther« v Ljubljani, po
drugi plati pa dokazuje ta intermezzo le nebogljen poizkus zoper-
stavljanja Slovenski operi, ki je bila tisti hip samo na videz mrivo
in negibno, zapus¢eno in osamelo telo, Zivelo pa je v prividih slo-
vanskih fantastov.

Slovenski narodni zavednosti nakljub, prebujeni v septembr-
skih dogodkih 1908, je nemsko gledalis¢e v sezoni 1908/09 sprozilo
vrsto opernih predstav, ki naj bi jih poudarjale uprizoritve dveh



Wagnerjevih opernih del in drugih oper razli¢nih skladateljev od
Gounoda, Verdija, Bizeta, D’Alberta in Puccinija pa do Kienzla,
Webra in celo Mozarta. To je bil o¢itno repertoar, ki je delno
presegal repertoar Slovenske opere, delno se je pa vsaj kosal z
njim. Ali nem$ko gledaliste tekme v daljéem roku ni moglo vzdr-
Zati in je moralo Ze naslednjo sezono 1909/10 opustiti vsakrino
operno predstavo, v sezoni 1910/11 pa se zadovoljiti samo z reprizo
Puccinijeve opere »Madame Butterffly.« S tem ‘je izpri¢alo, da je
zmoglo zivahno operno sezono 1908/09 le iz kljubovalnosti, in se
je moglo k delni obnovitvi opernih predstav vrniti Sele s sezono
1911/12, ki ji je zaradi otvoritve novega, cesarju Francu JoZefu
posvelenega jubilejnega gledaliSéa v Gradiséu, priklju¢ilo mani-
festativne operne predstave, s tem da je v skromnih mejah upri-
zorilo po eno opero Gounoda, Offenbacha in Verdija. V podobni

skréenosti je zmogla operne predstave tudi naslednja nemska se-
zona 1912/13.

Na mah pa so se nemskemu gledalis¢u s sezono 1913/14 odprle
nove moznosti, ko je zaznalo za odloditev, da Dramatiéno drustvo
ne bo ve¢ vodilo slovenskega gledalis¢a in da bo Slovensko gle-
dalid¢e v Ljubljani v tej sezoni uprizarjalo samo dramske pred-
stave, medtem ko je bila Slovenska opera opus¢ena in se je
osebje razslo. To priloznost zatasnega prenehanja Slovenske opere
je izrabilo vodstvo nemskega gledalis¢a in se sku$alo odlikovati
z vrsto opernih predstav. Njim na ¢elo je postavilo uprizoritev
Mascagnijeve opere »Cavalleria rusticana«, katere uprizoritev si
je v Ljubljani po pogodbi z zaloZnikom dosihmal izklju¢no lastilo
slovensko Dramati¢no drustvo v Ljubljani, in $e nekaj drugih
opernih del, med katerima sta bila glasbeno uvni¢ena viska Ver-
dijeve opere »Othello« in Massenetove opere »Werther« v ta
dvomljivi operni repertoar, izzvan in izrabljen po nesreéni opu-
stitvi opernih predstav v Slovenskem gledali3¢u v Ljubljani.

Morda je to bila ena izmed dobrih sezon nemékega gledalista
v Ljubljani, ki je pa tudi Ze bilo zapisano smrti. Nadopirjeni
repertoar te sezone je skrival smrtno kal tega gledalid¢a, ki so
jo po svoje glasno razodevale Ze vse prejinje sezone: kljub skrajnim
naporom nemsiko gledalid¢e v Ljubljani ni bilo ve¢ zmozno lastnega
opernega ansambla, temve¢ je uporabilo pomo¢ nemskega gledalisca
iz Celovca.

Massenetovo opero »Werther« so torej peli v Ljubljani v nem-
§ini 29. novembra 1913 s celovikim opernim ansamblom ob
njegovem gostovanju, ki sta ga vodila dirigent Kessner in reixsgr
Starka. Toda to gostovanje ni bilo osamljeno, ker mu je sledila
kot protiutez Opera Hrvaskega deZelnega gledalis¢a v Zagrebu in
prinesla ob koncu marca 1914 prav tako Massenetovo opero
»Werther« § svojimi odli¢nimi pevei. Dosegla je prodoren uspeh
in tudi na ta na¢in kot substitut zatasno odsotne Sloveglske opere
porazila nemsko uprizonitev v priredbi tistega gledaliséa, ki se
je pa resni¢no za vedno poslavljalo od Ljubljane.

Pred prvo vojno sta to bili zadnji uprizoritvi Massenetove
opere »Werther«. Nemska uprizoritev je nedvomno bila samo inter-
mezzo in kot takega jo moremo v celotni podobi uprizoritev te
opere v Ljubljani vrednotiti s pridrzkom, da je po svoji slabotni
kvaliteti komaj mogla dostojno zakljuditi uprizoritve te opere v
Ljubljani v &asu pred prvo svetovno vojno.



RAZVRSTITEV POSAMEZNIH PARTIJ PRI UPRIZORITVAH
OPERE »WERTHER« V LJUBLJANI

Sezona

Dirigent
RezZiser
Inscenator
Kostumi
Werther
Albert
Upravnik
Sarlota
Zofija
Schmidt
Johann

1930/31

Poli¢
Kreft
Uljaniscev

Gosti¢

Grba

Zupan

Saxova, Thierryjeva

Ribiteva
Sancin

Perko

1908/09

Benisek
Boh. Vlictek
Waldstein

Fiala
Vulakovi¢
Vliéek
Sipankova
Tha'erjeva
Hess
Krizaj

1938/39 in 1939,/40

Neffat
Zupan

Gosti¢
Dolniéar,
Zupan
Pavloviteva,
Gjungjenac
Kogejeva,
Karlovteva
Ribiteva

Rakovec

Sladovljev,
Kristané¢i¢
Perko

1921/22

Neffat
Butar
Fajtinger-Magoli¢

Kovat

Romanowski, Bagrov
Zupan

Thierryjeva
Thalerjeva

Mohori¢, Bratuz
Zorman

1953/54

Matadi¢, Simoniti
Rebolj

ing. Franz

Jarteva

Brainik, R. Francl
Andrejev, Smerkolj
KoroSec, Lupsa
Draksler, Souékova

Barbiteva, Hotevar-
jeva, Patikova
Strukelj

Kova¢, Merlak

Cetudi opera »Werther« s $tevilom svojih uprizoritev e ni do-
segla prve stotice in je komaj presegla polovico tega itevila, je
odigrala pomembno vlogo pri uveljavljanju Slovenske opere v
slovenski glasbeni kulturi. Docela se je sloveniziralo &tevilo njenih
izvajalcev v 50 letih, odkar je pri$la na slovenski oder, nedvomno
pa je prispevala svoje k vzgoji glasbenega okusa nalega opernega

jt

ob&instva.
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VSEBINA »WERTHER]JA«

Prvo dejanje: Godi se v nems$kem mestu Wetzlarju. Mestni
Zupan uc¢i svoje otroke bozi¢no pesem, ¢eprav je se dolgo do bozica.
Njegova najstareja h¢i Lota nadomestuje pri svojih mlajsih se-
stricah in bratih pokojno mater. Iz pogovora sodnikovih prijateljev,
Johanna in Schmidta, izvemo, da se Lota pripravlja na ples in da
pricakujejo tudi povratek njenega zaro¢enca Alberta, ki se mudi
na potovanju. Po Johannovem in Schmidtovem odhodu pride
Werther, mlad in izobrazen moz, ki ob¢uduje narava_in lepo petje
otrok. Sodnik ga povabi in predstavi svoji hé¢erki Loti, ki Wertherja
na prvi pogled ocara. V razgovoru se Werther ponudi, da spremi
Loto na ples, kar Lota z veseljem sprejme.

V mesecini se Lota in Werther vra¢ata. On ji odkrije svojo 1ju-
bezen, toda Lota je svoji materi ob smrtni uri obljubila, da bo vzela
Alberta za moza.

Medtem prihiti ofe z novico, da se je Albert Ze vrnil. Prigel je
nepri¢akovano, ker je hotel presenetiti svojo zaroéenko. Tudi Sar-
lota se je vnela za Wertherja in v njegovi druZbi je popolnoma po-
zabila na svojo obljubo. Zato zdaj hitro zbeZi od Wertherja, njemu
pa se izvije obupen krik: »Ah, drugi bo njen soprog!«

Drugo dejanje: Pod lipami. Od prvega Wertherjevega sre¢anja
z Loto so minili trije meseci. Danes Ze vodi Albert Loto kot svojo
Zeno v cerkev. Werther je nesrecen, preganja ga zavest, da je nekdo
drugi soprog njegove obozevane Lote. Tudi Albert dvomi v sreco
in dusni mir svoje Zene. Vso trojico, Wertherja, Loto in Alberta
muc¢i nemir. Nih¢e ne more najti izhoda iz muc¢nega polozaja, ki jih

Prizor iz nafe uprizoritve Egkovega »Revizorja« )
(Foto Vlastja)
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»Revizore, (ReZiser Hinko Leskoviek)

je vanj vrgla usoda. Lota svetuje Wertherju, naj odpotuje in jo
pozabi. Vrne naj se o bozi¢u. Werther je trdno odlo¢en njen svet
ubogati, ¢e bi ga pri tem zapustile mo¢i, tedaj si bo pa poiskal mir
v samotnem grobu. Samomorilne misli ga obhajajo. Konéno zbeZi,
Albert pa spozna: »On jo ljubi!«

Tretje dejanje: Bozi¢éni dan. Zalostna in zamisljena prebira
Lota Wertherjeva pisma, ki jih ji posilja iz svojega prostovoljnega
pregnanstva. Njena sestra Zofija pride in z njo prideta smeh in
veselo razpolozenje. Opazila je, da se je v hidi marsikaj izpremenilo
in da so vsi postali é¢emerni, odkar je Werther odpotoval,

Pred Loto se nepri¢akovano pojavi Werther. Dolgo se je boril
sam s seboj, a konéno je zmagala ljubezen. Se na pragu pred vrati
se je obotavljal, hotel je pro¢. Lota ga, navidez mirna, sprejme lju-
beznivo. V hisi je vse pri starem, kakor nekoé¢. Lota ga spomni
Ossianovih pesmi, ki jih je zafel prevajati, preden je odpotoval,
Iz srca mu privre spev: »Zakaj me budi$ iz sanj, pomladni neZni
dih?« \

Ljubezen ju zdruZi v vro¢em objemu in poljubu, toda isti hip se
Lota zave in zbezi. Werther jo kli¢e zaman. Kon¢ano je. »Sklenila
si mojo propast!« pravi Werther, NapiSe 8e poslovilno pismo, nato
odhiti v noc.

Albert se vrne. Zvedel je o Wertherjevem povratku. Na njegov
poziv prihiti Lota vsa zbegana. Na mizi najde Albert pismo Wert-
herja. Werther se v njem poslavlja in sporo¢a, da odhaja na dolgo
pot, Prosi, da bi mu Albert posodil samokres. Loto obide tezka
slutnja. Hitro se odpravi, da bi prepreé¢ila najhujse.

Vendar pride prepozno. Werther se je ustrelil in Lota ga najde
e v zadnjih izdihljajih. Neugasna ljubezen ju zdruzi v zadnjem
poljubu, nakar Werther izdihne v Lotinem naro¢ju. Od dalet se
slisijo glasovi boZi¢ne pesmi.
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Osebnost skladatelja
MARIJA KOGOJA

Ob vsesploinem zanimanju, ki ga je vzbudila
nafa uprizoritev Kogojevih »Crnih maske pod
vodstvom dirigenta Sama Hubada in reZiserja
Hinka Leskov$ka, (ki sta hkrati s pevcem glav-
ne vloge Samom Smerkoljem prejela za svoje
delo Prefernovo nagrado) — in katera je nasla
odmev tudi v tujini — bomo poskudali iz spo-
minov Kogojevih sodobnikov obuditi osebnost
tega velikega slovenskega ustvarjalca.

Najprej mekaj spominov Kogojevega sina
Marija.

Ceprav je imel sin ob zaletku oletove bolezni Jele trinajst
let, se vendarle spominja mnogih lepih dogodkov iz prvih let svoje
mladosti, ki jih je preZivel z ocetom. Marij Kogoj je Zivel za
glasbo. Vendar svojih sinov ni hotel vpeljati v to smer. Tako sta
ga morala otroka, ki sta se uc¢ila glasbe v Glasbeni matici, oleta
prositi, naj ju spremlja in jima pomaga pri prvih korakih v glas-
beni svet. Mnogokrat pa so doma preZiveli lep veler ob glasbi.
Oce je rad igral in tudi dosti improviziral. Posebno mu je ugajal
R. Straussov »Kavalir z roZo«. Doma je imel klavirske izvletke
znanih oper. Mnogokrat je igral sMadame Butterfly« in »Traviato«.

Sinu je bilo nekako osem let, ko je ofe po Josipu Vidmarju
dobil v roke dramo Leonida Andrejeva »Crne maske«. Z Vidmar-
jem sta mnogo debatirala in skladatelj se je za delo tako ogrel, da
je nodi in dneve presedel ob klavirju. Najrajsi pa je komponiral
ponodi in nenehno kadil. Pri delu je hotel imeti popoln mir. ‘

Marij Kogoj je pred boleznijo rad %ivel v pisanem, razgiba-
nem okolju. Zelo rad je imel svojo druZino in prijateljsko druZbo.
Bil je izredno dober ¢lovek, ni pa trpel sile nad seboj ne v debati
ne kakor koli drugale. Nasilje je imel za grobo Zalitev. V letih
ustvarjanja je bil poln Zivljenjske moé¢i. Zelo je ljubil naravo.
Ob nedeljah, ko je po&ival, je hodil z drufino ma sprehode v
Tivoli, na RoZnik.

Posebno pa se je skladatelj razfivel poleti ma pocitnicah.
Kogojevi so namreé¢ imeli pri Turjoku majhno hifo in so tam pre-
Ziveli najlepSe poletne tedne. Komponist se je zelo rad igral z
otroki, se z njimi Zogal, kopal in nosil najmlajega otroka na
ramah.

Tudi pozneje je ostal zvest naravi. Dneve in dneve je hodil
po poljih, po gozdovih. Ostal je ¢udovito dober do svojih otrok, ki
jih je nadvse ljubil,

Taka je ostala v sinu podoba velikega ofeta in velikega glas-
benika, polnega energije, ustvarjalnega zanosa, izredne pravié-
nosti, ¢lovednosti in dobrote.
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VELIKI USPEHI RUDOLFA’FRANCLA

Tenorist Rudolf Francl, dolgoletni ¢lan nade Opere,
je postal ma memskih odrih zelo iskan in priljubljen.
Pred kratkim je bil v Ljubljani in mam je pripovedoval
zanimivosti iz svojega bogatega gledaliSkega Zivljenja.
Nedvomno bomo ustregli tudi nasemu obéinstvu, ¢e
nekaj odlomkov objavimo.

V letodnji sezoni je Francl — v Operi v Diisseldorfu — na novo
nastopil kot Pinkerton v »Madame Butterfly«, pa kot Sergej v
Sostakovi¢evi operi »Katarina Izmailova« Delo, ki ga je zreziral
¢eSki reziser Bohumil Herliska in dirigiral Alberto Erede, je
posebno pri kritikih doseglo velik uspeh, saj poudarjajo, da je
»Katarina Izmailova« ena najboljsih predstav, kar jih je doslej
uprizorila tamkajSnja Opera. Tudi Puccinijeva »Madame Butterfly«
je bila muzikalno zelo lepo pripravljena.

Poleg omenjenih partij poje Francl Se v R. Straussovi »Ara-
belli«, v »Carmen«, »Carobni pis¢ali«, »Trubadurju«, »Toscic. —
Naslednja premiera, v kateri bo pel glavno tenorsko vlogo, bo
Verdijeva »Traviata«, ki jo bo za dirigentskim pultom vodil
Alberto Erede. Violeto bo pela odliéna $vedska pevka Bjorner, ki
ima lep, na pol dramski koloraturni sopran.

Francl tudi mnogo gostuje, in to v Berlinu, Hannovru, Ham-
burgu, Kélnu, Stuttgartu Miinchenu, Passauu in drugod. Na miin-
chenskem Festivalu je pel pod vodstvom znamenitega dirigenta
Josepha Keilbertha v $tirih predstavah R, Straussove »Arabelle«,
na Evropskem tednu v Passauu pa Stirikrat Don Karlosa v isto-
imenski Verdijevi operi. (Dirigiral je Alberto Erede.) Za miinchen-
sko izvedbo »Arabelle« so Kkritiki pisali, da je bila ena najboljsih
predstav na Festivalu in da bi jo bil vesel sam Richard Strauss.

Na$ tenorist je z Josephom Keilberthom tudi snemal za miin-
chenski Radio, in sicer Janka v Smetanovi »Prodani nevesti«. (Ze
prej so posneli »Prodano nevesto« s Franclom kot Jankom tudi za
kolnsko Televizijo.) V Dresdenu pa je v vlogi Pevca sodeloval pri
snemanju R. Straussove opere »Kavalir z rozo«. Dirigiral je slavni
dirigent Bohm.

Francl je na gostovanjih prepeval tudi z znano dunajsko
pevsko elito, z Zadekovo, Rysanekovo, Liso Della Casa, s Paulom
Schéfflerjem in drugimi.

Prejema mnogo ponudb za gostovanja. Ponudb je toliko, da je
trenutno moral odkloniti vabilo Opere v Haagenu za sodelovanje
pri petnajstih predstavah Verdijevega »Rigoletta«, ker se je bil
Zze poprej pogodil z Opero v Hannovru za gostovanja pri dvajsetih
predstavah.

NajzanimivejSa pa je morda novica, da je Rudolf Francl pod-
pisal z ameriskim agentom Steinom pogodbo za tri do stirimese¢no
gostovanje v Ameriki. V City Operi v San Franciscu bo pel glavne
tenorske partije v operah »La Bohéme«, »Trubadur«, »Carmens,
»Don Juan« in »Carobna pis¢al« (Vse vloge bo pel v izvirniku!)

Z angleskim agentom Coixom pa se je dogovoril za gostovanje
v znani londonski operni hisi Covent Garden.

Ob vseh teh, nedvomno velikih uspehih slovenskega tenorista,
zelimo Franclu $e mnogo lepih nastopov, med katerimi naj bi jih
bilo mnogo tudi v nasi ljubljanski Operi!




TENORIST LJUBISA ILICIC (1868—1959)

A" do_ma]z_i stoletni zgodovini slovenskega osrednjega gleda-
lis¢a v Ljubljani je vel obdobij, v katerih je zlasti Opera poka-
zala svoj hitri razvoj. To pa bodi glede na umetnitko mo¢, bodi
glede na sestav svojega solistitnega ansambla. Priliv zunanjih
peveev je moral biti spotetka mo¢en, dokler se niso zaceli pojav-
ljati dmnaéi' pevei, med katerimi se je ta ali oni Ze pred prvo
._“\"ClIO\'HO. vojno povzpel na tuje odre, kjer je po svoji pridnosti
In nadarjenosti dozivljal velike uspehe. Poleg domac¢ih slovenskih

Ljubida Ili¢i¢ kot Baron Trenk v istoimenski Albinijevi opereti

peveey so se v naSem gledalid®u priceli uveljavljati tudij igralei in
pevei srbskega in hrvaskega kulturnega obmodja; eden prvih med
njimi, ki je imel nato zaznanovati na tujih odrih velik osebni
uspeh, je bil Ljubisa 1li¢i¢. Pred kratkim ga je pobrala smrt (dne
3. septembra 1959), ko se je iz Novega Sada podal v Beo-
grad, da bi odpotoval v Slovenijo, Rogadko Slatino, kjer se je Ze
vetkrat zdravil. Pokopali so ga dva dni nato v Beogradu.

Ljubida Ilid¢i¢ (r. 2. julija 1886 v Bosenki Gradiski, prist. v
Ni$) je bil potomec znamenite srbske igralske druZine. Njegov
ote Fotija Zarko Ilidi¢ (1845—1911) je bil sprva utitelj, nato pa
je postal igralec in ravnatelj srbske potujote igralske druzine, s
katero je prepotoval domala vse jugoslovanske pokrajine, in
celo Turdijo. Na svojih potovanjih je v druZbi srbskih igral-
cev prispel $e za ¢asa, ko je Ignacij Borstnik vodil slovensko
gledaliste, tudi v Ljubljano. Slovenci so se mu takoj priljubili
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in zato je z velikim upom prirojenega mu jugoslovanskega idea-
lizma poslal tudi svojega komaj Sestnajstletnega sina Ljubi%o v
Ljubljano v slovensko gledaliste.

Tako je bil Ljubisa Ili¢i¢ prvi¢ angariZan v Ljubljani v sezoni
1903/04 kot dramski igralec in je odigral vrsto epizodnih vlog,
med katerimi je bila — vsaj kar se slovenskih izvirnih iger tite —
morda najpomembnej$a vloga zdravnika Venclja v Govekarjevi
dramatizaciji »Desetega brata«. Po prvem letu pa je zapustil
Lijubljano in se vrnil k srbski gledaliski druZini svojega ofeta, da
si pridobi ve¢ igralske spretnosti, za kratek ¢as pa je wvstopil
v ansambel Srbskega gledaliS¢a v Novem Sadu in Beogradu.

Ko se je Ljubisa drugi¢ vrnil v Ljubljano jeseni 1908, je nasel
Ljubljano zrevoltirano po septembrskih dogodkih, nase osrednje
gledalis¢e pa v obdobju movega razvoja v moznostih, ki so se
nenadno odpirale. Tudi mladi igralec je pokazal nove moznosti
svoje otitne nadarjenosti in igralske gib¢nosti. Pod reZiserskim
vodstvom Nuditevim, Verovskovim in Dragutinovidevim se je na
mah povzpe! do vaznejsih vlog in je zlasti v slovenskih izvirnih
igrah odigral vrsto posrefenih vlog: Gadper (Divji lovec), Ivan
(Mati), Lovro Kvas (Deseti brat), Jo¥ko Strmad (Legionarji), Ste-
fan Poljak (Rokovnjali), baron Ungnad (Erazem Predjamski),
Vinko (Miklova Zala), princ Andrej (Martin Krpan);: med klasi¢-
nimi deli naj bosta omenjeni njegovi vlogi Cinne in Lucilija v
prvi slovenski odrski postavitvi Shakespearovega Julija Cezarja
ter nadangel Mihael v prvi uprizoritvi Goethejevega Fausta.

Za njegov nadaljnji razvoj pa je bilo najbolj pomembno dej-
stvo, da so odkrili njegov glas in ga nemudoma poslali v pevsko
Solo Mateja Hubada, ki je izoblikoval iz njega tenorista. Ze v
sezoni 1908/09 je zacel nastopati v operah (Beppo v Glumadtih,
Triquet v Evgeniju Onjeginu itd.) in operetah. V obdobju svojega
mesctanskega gledalii¢a pred prvo vojno je zadel Govekar, ko je
pazljivo prisluhnil enostavnim in mekompliciranim duSevnim po-
trebam slovenskega mes$tanstva v ¢asu ponovnega in zelo razmah-
njenega razvoja dunajske operete po okusu sodobne druZbene
gospodarske prosperitete, z velikim naporom ustanavljati sloven-
sko opereto. V ta vrtinec operetnih vallkov lahkotne dunajske
glasbe (pri ¢emer ni slovenskih vodij prav ni¢ motilo, da so sku-
Sali e malo prej v znamenju septembrskega upora bojkotirati
karkoli je le malo diSalo po nemskih disavah) je privedel Go-
vekar Ljubiso Ili¢i¢a in napravil iz njega reprezentativnega te-
norista prvega obdobja slovenske operete. Ob naponu operetnih
subret tega obdobja (Hadrbolteve, Thalerjeve) je bila nemala
Ili¢i¢eva zasluga, da so mogli v slovenskem gledali¢u uprizar-
jati najvetje in najnovejse operete in da se je slovenska opereta
Ze v svojem prvem samostojnejSem obdobju dvignila nad raven
sicer$njih provincionalnih operetnih upmizoritev in prekosila
najnevarnejsega domaclega tekmeca — operetc v nemskem
gledalis¢u v Ljubljani. Tako je Ili¢i¢ pel poglavitne tenorske
operetne vloge zlasti v operetah Lo¢ena zZena (Karel), KneZna
(hadzi Stavros), Grof Luksemburski (Renneé), Jesenski manevri
(nadpor. Lorenty), Baron Trenk (baron Trenk), Logarjeva Krista
(F6ldessy), Nitouche (Champlatreux), Cigan baron (Sandor), Re-
;rkizl;n'i 1xgl—llest.akov), Netopir (Alfred), Caritine Amaconke (Zidan-



Po svojih prvih uspehih je zatel Ili¢i¢ dobivati laskave po-
nudbe z raznih plati, ki pa se jim je v zadetni skromnosti zoper-
stavljal. S sezono 1912/13 je sprejel angazma v Slovenskem gle-
dalis¢u v Trstu, kjer je z velikim uspehom Ze poprej gostoval. S
svojim grofom Luksemburdkim je imel med drugim tudi v Trstu
tako velik uspeh, da po splo$nem mnenju dosihmal ni bilo na
nobenem trzaskem odru tako uspelega Renéeja.

To je bil hkrati najvelji Ili¢i¢ev uspeh v Casu pred prvo
vojno. Nedvomno je imel pogoje za to, ker je imel lep in dobro
Solan tenor, ustrezno in prikupno postavo za glavne ljubimske
vloge ter je mavsezadnje bil odli¢en igralec in obvladovalec odra.
Ze zelo zgodaj so ga resnejdi spremljevalci gledaliskega dogaja-
nja v Ljubljani (med drugimi Etbin Kristan) opozarjali na to, da
bi mogel s svojim glasom doseti resne uspehe v opernih parti-
jah. Toda v navalu ¢asa se Ili¢i¢ takim pozivom ni odzval, zlasti
ker ga je s prehodom ma nemski oder mneposredno pred prvo
vojno ¢akala za tiste Case kar pravljitna kariera operetnega
tenorja v nemskem gledalis¢u v Pragi. Nastopal je pod privzetim
imenom Louis Illing, bil stalno angaziran v Pragi, gostoval je v
DraZzdanih, Lipskem in drugih nemskih mestih. Povzpel se je do
priznanega operetnega prvaka v Srednji Evropi in ni jih bilo

Ladko Korosec
kot Mestni
glavar

v »Revizorju«
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malo, ki so ga stavili ob bok znanega dunajskega operetnega
pevca Huberta Marischke. Mimo operetnih vlog je pel vrsto
opernih partij in zlasti na svojih gostovanjih dosegal priznanja.

Se dokaj glasovno sveZ in telesno gib¢en je poizkusil 1927 z
angazmajem v Narodnem pozoristu v Beogradu, vendar je
kmalu zopet odSel v Prago. Narodno gledalii¢e v Ljubljani si je
Se pred Hubadovim vodstvom prizadevalo, da bi ga pridobilo
za gostovanje. Posretilo se je Sele Politu 1929 in Ili¢i¢ je poleg
operetnih vlog (Renée — Grof Luksemburiki, grof Boleslav —
Poljska kri, princ Radjami — Bajadera, Sandor — Cigan baron)
v drugem obdobju slovenske operete nastopil tudi v resnih
opernih partijah (chevalier des Grieux — Manon, Cavaradossi —
Tosca, don José — Carmen, Faust — Faust) v slovenskem osred-
njem gledalis¢u v Ljubljani. Vendar so bili njegovi zahtevki tisti
mah taksni, da v nadih razmerah ni bilo mogo¢e misliti na njegov
angazma,

Ili¢i¢ se je vrnil v Beograd, nastopal ondod v opernih parti-
jah in ni¢ manj v veselih operetnih vlogah, toda mladostni zar
je zalel slabeti. Vrnil se je v Srpsko narodno pozoriste v Novem
Sadu k dramskim vlogam, s katerimi je prav tam zacel. Po upo-
kojitvi leta 1951 je prenasal usodo starajotega se igralca z za-
vidljivo mo¢no dozo hladnokrvne vdanosti v neizbezno usodo in
mirnim opazovanjem sodobnega gledaliSkega razvoja. Z njegovo
smrtjo je legel v grob ziv del zgodovine slovenskega gledalis¢a
v ¢asu njegovega vzpona in hudih bojev za obstanek.

Janko Traven

MED JETNISKIMI ZIDOVI
JE SKOMPONIRAL OPERO

(Iz »Corriere di Trieste«)

Sedaj, ko mu je tas¢a oprostila, upa maestro Graziosi, da bo
kmalu prost. Vrnil se bo k svojemu delu in bo najprej povsem
dokoncal opero, ki jo je skomponiral v je¢i. Zamisel zanjo je dal
Antonio Greppi. Stopili smo v njegovo odvetnisko pisarno, da bi
izvedeli nekaj podrobnosti o dogodku, o katerem se bo prav kmalu
govorilo: o uprizoritvi opere »Caravaggio«,

Kakor vsi vemo, je bil Greppi prvi Zupan Milana po osvobo-
ditvi. Tedaj je bil ¢lan socialisti¢ne stranke, a ko je pozneje nastal
v njej prelom, je Greppi, da bi ostal zvest svoji politiéni orien-
taciji, zapustil svoje mesto profesorju Ferrariju. Leta 1951, v éasu
teh dogodkov, je bil e Zupan. Ko je nekol¢ govoril z baritonom
Gian Pierom Malaspina, mu je ta povedal novico o Graziosiju in
tedaj se je domislil opere, ki naj bi se imenovala »Caravaggio«.

Treba je vedeti, da je Greppi verjel Graziosijevi verziji, ki
pravi — ponavljajo¢ to, kar je trdil ono jutro, dne 21. 10. 1945,
takoj po tragediji: »Zgodila se je nesreta, moja Zena se je ubila.«
Prepri¢an o nedolznosti tega glasbenika, je Greppi nekoé, ko se je
vracal iz Pariza, govoril o tem s Celistom Mainardijem. Tudi Mai-
nardi bi prisegel na Graziosijevo nedolZnost. Oba sopotnika sta
bila enih misli. Nenadoma je Mainardi vzkliknil: »Ce bi ga slisali



Cuden (Hlestakov), Koroec (Mestni glavar) in Janko (Dobéinski)
v *Revizorju«

igrati, si ne bi mogli misliti, da je morilec!« Teh besed se je
Greppi spomnil, ko mu je leta 1951 Malaspina pravil o Graziosiju
in mu povedal, da namerava Graziosi »komponirati dogodek, ki
bi se nana$al na njegovo osebno dramo.«

Tedaj je bil Greppi Zupan in nikakor bi ne mogel nastopati
v zadevi v zvezi z imenom ¢loveka, ki so ga obtozili, da je umoril
Svojo Zzeno. Zato se je namenil, da bi glede libreta govoril s svojim
necakom prof. Carlom Pontijem. Vazno pa je bilo tudi vedeti, ¢e
bo Graziosi to zamisel odobril.

»Dejal sem Malaspini, da bi Graziosi dobro napravil, ¢e bi
v operi prikazal svojo istovetnost z glavnim likom in bi tako
kolikor mogocée simboli¢no prikazal dogodek, Svojo kreacijo bi tako
dozivljal kot avtor in kot nosilec dogajanja, Svetoval sem mu tudi
osebo, ki mu po mojem mnenju najbolj ustreza: Caravaggia. Zna-
meniti lombardski slikar je Zivel razburljivo in tezko Zivljenje
ter se je moral pred sodniki zagovarjati zaradi uboja v nekem
pretepu.«

Malaspina je ponovno obiskal prijatelja v je¢i in se je vrnil
h Greppiju s sporotilom, da se Graziosiju zdi njegov predlog zelo
posre¢en in da prosi Greppija, naj bi mu sestavil libreto.

»Raz¢lenil sem vsebino v vseh podrobnostih. Osumljen umora
je Michelangelo da Caravaggio videl, da se grmadijo nad njegovo
glavo najhujsi dokazi. Bilo je videti, da se je usoda zaklela proti
njemu. Senca sodniSke pomote je zagrinjala njegove dneve in noci,
polne tezkih sanj.«
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Ponavljamo, da je Greppi naivneZ: hotel je, da bi Graziosi-
jevo delo dokazalo njegovo nedolZnost. Pog]ejmo kako si je to
zamislil: »Caravaggio je sodnikom predloixl svoj alibi. Se svezi lak
na njegovem zadnjem platnu, ki je prikazovalo nenavadno lepo
Madono, je pri¢al, da je prav v ¢asu, ko bi po mnenju sodnikov
moral ubiti &loveka, ustvarjal eno svojih najbolj navdihnjenih del.
Odrekel se je sleherni nadaljnji obrambi in prosil tribunal, da
sprejme njegovo slikarsko delo kot edini dokaz, ki pri¢a o njegovi
nedolZnosti. In umetnina ga je resila.«

Graziosi je za predlog pokazal veliko navdusenje. Preko Mala-
spine je prosil Greppija, da mu napise libreto, toda kot sem omenil,
je Greppi to prepustil prof, Pontiju, ki ga je v kratkem ¢asu izgo-
tovil, »Graziosi se je z vso vnemo posvetil komponiranju, ki je
zahtevalo nemalo ¢asa. Vse svoje dolge dneve je preZivel ob kla-
virju v svoji celici. Nekega dne so mi sporodili, da je opero dokon-
¢al in da je z njo zadovoljen. Ko pa je bilo treba zadeti s pripra-
vami za uprizoritev, so se pokazale nepremostljive teZave. Prislo
je do ¢udnega in bridkega nesoglasja: Graziosi je hotel s svojo
stvaritvijo zagnati obupan krik lastne nedolZnosti, vendar ta krik
ni mogel predreti jetniskih zidov,

TaSta s svojim odpustanjem pa je te teiave odstranila in
datum uprizoritve se je pomaknil bliZze. Kritiki in poslusalci bodo
povedali, ¢e je imel Mainardi prav, ko je dejal: »Ce bi ga slisali
igrati, si ne bi mogli misliti, da je morilec.«

Zdravko Kovaé
kot Osip

v Egkovem
'Revizorju«




TENORIST PLANINSEK NA MALTI

(»Times of Malta«, nov. 1959.)

Druga uprizoritev v operni sezoni je bila »Mo¢ usode«, ki je
zelo priljubljena. Orkester je pod vodstvom maestra Cremagnanija
¢udovito zaigral uverturo in odve¢ bi bilo poudarjati njegove kva-
litete. Ljubitelji opere so neskaljeno uzivali Verdijevo glasbo, po-
glavitna znacdilnost predstave pa so bili odli¢ni pevci. Primadona
in tenor imata nedvomno najbolj zahtevni vlogi, vendar sta Lucia
Vallon (Donna Leonora) in Attilio Planinsek (Don Alvaro) poka-
zala, da sta njuna prelepa glasova kos vsem teZzavam. V polni meri
sta zasluzila odobravanje, s katerim so ju zasuli posluSalci po
tezkih arijah. Ugajali so tudi ostali pevci in zbor.

Priznati pa je treba, da lepa barva in Sirok obseg glasu ne mo-
reta povsem prikriti pomanjkljive igralske izbrusenosti, vendar je
razumljivo, da si v teh letih mladi pevci e niso mogli priboriti
odrskih izkuSenj, s katerimi bi prebrodili neizogibne premore med
posameznimi arijami. Pomanjkljivosti v igri pa je nadomestila sve-
Zina njunih glasov.

Omeniti moramo tudi odli¢no rezijo in iscenacijo, ki ju je
pripravil reziser Cardo.

Elza
Karlovéeva
kot Ana

v nadi
uprizoritvi
»Revizorja«
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USTRO]J IN DELOVANJE
OPERE V MONTEVIDEU

Kljub veliki operni tradiciji Urugvaj $e nima stalne Opere.
Operne predstave v »Teatru Solis« v Montevideu so $e vedno
kombinacija orkestra, zbora in baleta Drzavne ustanove »SODRE«
in dirigentov, reziserjev in solistov pevcev, ki jih za posamezne
predstave angazira gledaliSko vodstvo. Redne operne sezone v
naSem smislu v Urugvaju ni. Zato je tudi predstave smatrati za
polprofesionalne. Stalno nastavljenih pevcev solistov, ki bi se pro-
fesionalno posvecali samo petju, v Montevideu nimajo, Vsi solisti,
ki pojo na opernih predstavah, so razliénih poklicev in vec¢ji del
zaposleni v raznih sluzbah. Petje v Operi jim je zalo bolj konji¢ek
kot zivljenjski cilj. To dokazujejo tudi skromni honorarji, ki jih
prejemajo od posameznih predstav, Mnogoteri so se nastanili za
stalno v tujini, da morejo Ziveti kot operni pevei. Toliko teze je to
izvedljivo v Juzni Ameriki, kjer razen v Argentini sistema stalnih
Oper ne poznajo. In vendar so med njimi pevei velikega formata,
ki bi jih bila vesela vsaka Opera. Nekaterim se je sicer posrecilo
prebiti ta ¢arobni obro¢ in nastopajo ¢esto kot gostje v inozemstvu.
Med njimi so Victor Damiani, ki ga sma'rajo za najboljSega inter-
preta vloge Scarpie v Juzni Ameriki, nadalje Maria Borges, naj-
boljsa urugvajska pevka, ki je odlicna Violeta v »Traviati«, ter
Virginia Castro, ki trenutno poje na turneji po Kitajski.

Zanimiv je vpogled v ustroj organizacije opernih predstav.
Ustanova »SODRE« da direkciji gledali§¢a za opero, ki jo Studirajo,
na razpolago orkester, zbor in balet brezpla¢no. Vsi so dolzni
nastopiti, ker so drZzavno nastavljeni z redno mesec¢no placo pri tej
ustanovi, ki skrbi tudi za operne predstave, Pevci solisti so zdruZzeni
v klubu, ki je bolj podoben nekak$ni zadrugi, Clani solisti¢nega
kolektiva so razvrscéeni v razrede po glasovih in po kvaliteti, Pevci,
ki so povabljeni k sodelovanju neke opere, ne prejmejo nikakega
honorarja od gledali§¢a. Opera samo nakaZe njihovi zadrugi za vse
tiste, ki so peli, gotovo vsoto, za katero so se pogodili. Nato zadruga
izplaca posameznikom honorarje, kakrini jim pa¢ pripadajo po
razvrstitveni lestvici. Ker gledali§ée z vstopnino, ki je zelo nizka
in s subvencijo, ki jo prejema od drzave, ne more pokriti vsch
stroskov opernih predstav, na koncu sezone Kkrije izgubo mesina
ob¢ina,

Taksen sistem ni preve¢ uspesen, zalo se operne predstave bolj
poredko izvajajo. Ker pa vlada veliko zanimanje za opere pri
obc¢instvu in so dani po umetni8ki strani vsi pogoji za uspeSen
razvoj, poskusajo v prihodnji sezoni ustanoviti stalno Opero. Redna
sezona v Montevideu, ki se ponasa s staro in spodtovano operno
tradicijo, kot redkokatero mesto v JuZni Ameriki, bo lep doprinos
k obogatitvi sploSnega kulturnega Zivljenja v Urugvaju.

Na sreco so prav v tednu mojega obiska v Montevideu pred-
vajali ciklus treh popularnih italijanskih oper. Po nekak$ni tra-
diciji uzivajo italijanske opere v Urugvaju poseben sloves, zato jih
najcesce stavljajo v repertoar. Uprizorili so »Traviato«, »Tosco« in
»Seviljskega brivca«. Pri vseh predstavah, ki so jih peli v italijan-
8¢ini, se nisem mogel znebiti vtisa, da so v scenskem izrazu $e
vse preve¢ vezani na stereotipnost nekdanjih italijanskih predhod-



nikov. Ponekod je bilo sicer ¢utiti Zeljo reZiserja in inscenatorja za
modernej$im prijemom, vendar jima je brzkone preveliko spo$to-
vanje do tradicije prehitro zaustavilo svobodnejsi polet. Inscenacije
v vseh treh operah so bile precej skromne, tako skromne, da skoraj
nisp mogle zakriti improvizacije na odru. In vendar bi se dalo tudi
iz teh kulis, ki smo jih videli na odru, z ve¢jo domiselnostjo kaj
boljSega postaviti, Prizadevanje reziserjev José Brente v »Traviati«
in »Seviljskem brivcu« ter Emilia Acceveda Solana v »Tosci«, je
bilo ¢utiti na vsakem koraku, kar je ugodno vplivalo na pevce, Ti
so, razen redkih izjem, podali lepo izoblikovane like ob smiselni
glasbeni interpretaciji dirigenta, Glasovi posameznih pevcev so bili
lepo obarvani, razen nekaterih starej$ih. Presenetljivo lepi glasovi
so bili slifati v »Traviati«, zlasti pevke Violete Marie Borges, ki je
podala tudi igralsko ob¢uteno nepozabno Violeto, tenorja Luisa
Giammarchia in interpreta o¢eta Victora Damiania. Zadnji se je
prav posebno odlikoval kot Scarpia v »Tosci« in ga je publika Ze
pri vstopu na oder freneti¢no pozdravila. Izredno dobro je bil
podan Cavaradossi, ki je Zel po arijah velike aplavze, do¢im me
pevka Tosce ni mogla dovolj ogreti,

Izvrstna predstava pa je bila »Seviljski brivec«, ki je zadovo-
liila v vsakem pogledu, Igrivost pevecev in reZiserjev smisel za
karakterizacijo vlog so razigrali ob¢instvo, ki ni Stedilo s prizna-
njem. V vlogah Rosine in Almavive sta nastopila mlada koloraturka
Sarrito Villegas in mladi tenor Athemar Ottonello. Njuno kultivi-
rano petje izredno lepih glasov je bilo prijetno za uho. Tenorju se
je nekoliko poznala zacetniska neokretnost, do¢im se je Rosina
igralsko in pevsko razzivela z vso prikupnostjo mlade in koketne
subrete. Vse pa je nadkrilil prelepi bariton in temperamentna igra
Figara, ki ga je mojstrsko in z vsemi potankostmi prebrisanega
brivca podal pevec in igralec izrednih kvalitet Virgilio Luongo.
Ostale vloge v znacilnih buffo partijah so vedro dopolnjevale
izredno razpoloZenje predstave. Zbor je bil pri vseh predstavah
izenacen in dobro uvezban, ¢eprav bi ga bilo potrebno povecati z
nekaj glasovi.

Vse tri predstave je vodil dirigent quan Protasi z veliko
sigurnostjo in umetniskim smislom za tipiko italijanskega opernega
stila. Bil je ves ¢as v kontaktu z dogajanjem na odru, samo, da mu
sicer Steviléno popoln orkester ni vedno sledil v preciznosti
muziciranja,

Predstave so, kljub nekaterim hibam, ki spet niso tako velike,
da se ne bi mogle stasoma odpraviti, dokazale, da urugvajska
Opera lahko v bodo¢nosti racuna na dober domaé¢ kader opernih
izvajalcev, ki jih bo vkljuc¢ila v svoj stalni sestav,

Pogosta so gostovanja tujih velikih ansamblov, ki so vselej
dobro organizirana, V leto§nji sezoni bosta gostovala ruski balet
»Bolsoj teatra« iz Moskve in hamburika Opera, ki bo uprizorila
nekaj Wagnerjevih in Mozartovih oper,

Gledaliska sezona v Montevideu pri¢enja aprila in se konca
novembra, ko nastopi tam poletje. V decembru in januarju upri-
zarjajo predstave na prostem v dveh lepo urejenih letnih gledali-
§¢ih. Lansko leto je Opera uprizorila na prostem »Cavallerijo
rusticano« in »Bajazza«, za leto$nje poletje pa bodo naStudirali
»Aido« in Straussovo opereto »Cigan baron«,

EMIL FRELIH



NOVICE 1Z OPERNEGA SVETA
s ins @ el Meess -AMéRIKA

New York. Newyorska Filharmonija pod vodstvom Leonharda
Bernsteina bo uprizorila kocertno izvedbo opere Kurta Weilla
»Mahagonny«. American Opera Society bo uprizorila Poulencovo
opero »Cloveski glas« (ameriska praizvedba) in »Trojance« v dveh
vecerih (»Zavzetje Troje« in »Trojanci v Kartagini«). Dirigiral bo
Beecham. Little Orchestra Society ima v naé¢rtu koncertne izvedbe
Haydnovega »Lekarnarja«, Bizetovo »Djamileh« in Rimskega-Kor-
sakova opero »Mozart in Salieri« s Stravinskega »Lisico« v Town
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CORTELERYL

Miinster City Opera. (Arh. Rave, von Hausen, Ruhnau,
Deilmann; 1956)

Hallu. V marcu pa namerava uprizoriti v Carnegie Hallu amerisko
praizvedbo Berliozove opere »Beatrice in Benedikt«.

San Francisco, Sedemintrideseta operna sezona, ki je pricela
v septembru, je dokazala — ¢e je to sploh Se potrebno — da nihe
ni nepogrefljiv. Tik pred pri¢etkom sezone je velina zvezdnikov
kar po vrsti odpovedala sodelovanje. Leonie Rysanek, Eleanor
Steber, George London in Ladislav Mraz zaradi bolezni, Risé Ste-
vens pa zaradi nesporazuma v pogodbi. Vsi bi morali sodelovati
pri premierah. Pevki Rysanek in Steber bi morali peti v amerigki
praizvedbi opere Richarda Straussa »Zena brez sence«. Mraz bi
moral peti Sachsa v »Mojstrih pevcih«, Stevensova pa bi morala
peti glavno vlogo Gluckovega »Orfeja«, ki ga operno gledaliite
v San Franciscu &e nikdar ni uprizorilo,

Kljub vsemu temu je prvi del sezone sijajno potekel, in zakaj
ne bi verjeli, da bo tudi drugi minil brez ovir. Vse omenjene pevce
so nadomestili drugi.

Opero »Zena brez sence« so doslej uprizarjali le v nemskih
deZelah, nekajkrat pa tudi v Italiji. Partitura, ki jo je Richard
Strauss napisal v letih 1914 do 1917, je ena njegovih najbogatejsih
stvaritev. Libreto, ki ga je napisal Hugo von Hofmannsthal, je



bistroumna in globoka alegorija. V njej nam da spoznati, da ljudje
le tedaj lahko docela uresniéijo svoje boZanske sposobnosti, kadar
spoznajo svojo ¢lovesko nemo¢. Morda je njena nekako orientalska
preobleka, v kateri prikazujejo to alegorijo, odbijala izvajalce.
Opera je izredno zapletena, potratna in tezko uprizorljiva.

ReZiser Paul Hager in scenograf Jean-Pierre Ponnelle sta
odli¢no redila vse probleme uprizoritve. Dirigent Leopold Ludwig
je bil kos vsem glasbenim problemom, Edith Lang in Marianne
Schech sta nadomestili Rysanekovo in Steberjevo, peli pa so fe:
Sebastian Feiersinger, Mino Yahia, Irene Dalis in drugi. Od vseh
novih del, ki zadnja leta poZivljajo repertoar opere v San Fran-
ciscu, ima »Zena brez sence« najve¢ upanja, da bo ostala na sporedu.

»Orfej« ni imel toliko uspeha, ker ga je hotel reZiser Dino
Yannopoulos prikazati kot griko tragedijo in ne kot baro¢no opero.
Izpustil je ves finale, pustil Orfeja, da napravi samomor, potem
ko je uzrl Euridiko, in ga dal na koncu pokopati, da je tako dal
Zalujofemu zboru iz prvega dejanja priliko ponovno nastopiti.
Scena Waldemarja Johansena je bila v slogu primitivnega grikega
gledalii¢a. Predstava je uéinkovala mraéno in negibno, vendar so
bila nekatera mesta, posebno pa Lucine Amara v vlogi Euridike
in dirigent Silvio Varviso, polna Gluckove jasnosti in veli¢ine.

Nova uprizoritev »Carmen«, v reZiji Yannopoulosa in s sceno
Howarda Baya, nas je povedla v Goyevo Spanijo. Po odru so se
sprehajali mes¢ani, vojaki in tihotapci iz Goyevih »Vojnih grozot«
in fantastiéna scena je prikazovala deZelo v vsem njenem tragié&-
nem Zivotarjenju na robu propada. Vse to je dalo predstavi izredno
silovitost in veli¢astnost, odli¢ni pevei pa so raven uprizoritve Se
bolj dvignili. Gloria Lane je pela naslovno vlogo, Jon Vickers je
pel Don Joséja, Lucine Amara je nastopila v vlogi Micaele, Frank
Guarrera pa je pel Escamilla. Dirigiral je Arturo Basile.

Uprizorili so tudi ve¢ znanih oper. V »Andréju Chénier« se je
publiki predstavil Mario del Monaco, v »L’amore dei Tre Re« pa
zanimivi tenorist Giuseppe Zampieri. Nepri¢akovan uZitek je nudila
sveza in Zivahna, realisti¢na uprizoritev »Glumacev« z Amaro,
Vickersom in Weedejem, hkrati s »Carmino Burano« Carla Orffa.

ANGLIJA

Direktor londonske Opere Sadler's Wells, Norman Tucker, je
na nedavni tiskovni konferenci sporoc¢il naslednje podrobnosti
o operni sezoni 1959-60:

V decembru bodo na novo uprizorili »Tannhéuserja« z Ronal-
dom Dowdom v glavni vlogi. Dirigiral bo Colin Davis. ReZija:
Anthony Besch. Cetrta leto$nja premiera bo Stravinskega opera
»Oedipus Rex« z Davidom Wardom in Monico Sinclair. Dirigiral
bo Colin Davis. Rezija: Michel Saint-Denis. Scenograf: Abdel el
Ferrar. Peta in zadnja premiera je dolofena za 30. marec 1960.
To bo verjetno Janatkova opera »Zadeva Makropoulos«. Operi
»Zaljubljen v tri oranZe« in w»Lisica zvitorepka« so preloZili na
naslednjo sezono. Poleg teh bodo uprizorili Se: »Veselo vdovos,
»Bohéme«, »Luna in novéi¢« »Don Pasquale« in »Fidelio«. Operna
sezona bo trajala do 16. aprila, nakar bo sledila kratka operetna
sezona. Za to se bo zvrstilo nekaj gostovanj, eno morda tudi iz
inozemstva. V ta namen so obnovili gledalis¢e. To jim je omogo-
¢ila podpora, polovico je prispeval mestni okrajni svet, polovico
pa neznani darovatelj.



AVSTRIJA

Dunaj. Sezona Drzavne opere se je zacela vznemirljivo. Ka-
rajanov asistent Mattoni je stopil pred zastor in oznanil, da je
Keilberth moral odpovedati svoje sodelovanje pri predstavi »Moj-
strov pevceve in da bo namesto njega dirigiral Karajan. Vzkliki,
ki so pozdravili tedaj Karajana, so bili najglasnejsi, kar jih je ta
dirigent dozivel na Dunaju. To »skrivnost« so pred predstavo
dobro ¢uvali (po dunajskih merilih): nekaj manj kot 300 ljudi je
vedelo zanjo. Karajan te opere ni dirigiral Zze devet let in pred
predstavo ni imel vaje z orkestrom, toda taksni dogodki, ki na-

Eliette in Herbert von Karajan

stajajo zaradi »viije sile« so mu vie¢ in tako je pri tem silno
uzival. Njegovi »Mojstri pevci« so utiana, liritna komedija z
mnogo poezije in s pofasnimi, a ne razvletenimi tempi, katerih
ritardandi so vselej smiselni. Veliki orkester se mu je ¢udovito
pokoraval. Odkril nam je celo vrsto o¢arljivih podrobnosti te
vedno enako sijajne opere. V drugem dejanju ter v &evljarjevi
kamri pa je v prizoru med Evo in Sachsom poudaril nekatere
rahle vzgibe, ki jih nikdar poprej nismo opazili. Kvintet je bil
¢udovito zasnovan in se je kontal s pravim Karajanovim
vrhuncem. Na odru je vel nevidni duh Wielanda Wagnerja, saj
so pol nastopajotih pripeljali direktno iz Bayreutha.

Otto Wiener je pod Wielandovim vodstvom dozorel iz nek-
daj brezbarvnega Sachsa v globoko prepri¢ljiv lik, poln topline
in modrosti. Prav nobena njegova kretnja ni bila nedoZiveta.
Ostali pevei so bili odlieni in veter je bil nepozaben.

Dosti manj je navdudila predstava »Tristan in Isolda«, Raz-
lika med izrednim Karajanovim dirigiranjem in povpre¢no rezijo
je bila prevelika. Glasba je zvenela prelepo (Ceprav tu in tam
preglasno in je preglasila pevce), toda prenckajkrat so nas pre-
senetili amatersko zasnovani prizori na odru. Isoldo je pela
Modlova in Schoffler je bil odliten Kurwenal, tako, da smo se
vpraSevali zakaj ni pel ma premieri. Ostale vloge so peli: Wind-
gassen, Frick in Rossel-Majdanova.

Sedanja uprava DrZavne opere ni nikdar kazala prevelikega
obdudovanja Richarda Straussa in teden njegovih oper so pri-
redili bolj iz ¢&uta dolznosti do skladatelja, ki je umrl pred
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desetimi leti, kot iz navduSenja zanj. Odigrali so dokaj povpre&-
ne predstave »Kavalirja z rozo« in »Ariadne«, Mirzendorfer je
dirigiral zanimivo »Salomo« (z glasovno dobro razpoloZenim
Goltzom) in »Arabello«. Obe operi sta zelo uspeli, in to predvsem,
ker sta Della Casa in Rothenberger prelepo pela in igrala. Naj-
boljSa predstava v tem slavnostnem tednu je bila opera »Zena
brez sence«, ki se ji dirigent Béhm vselej ves posveti in ki jo
Filharmoniki tako ¢udovito igrajo. Samo violinski solo Willija
Boskovskyja je vreden cene vstopnice. Goltz in Schoffler sta bila
izvrstna. Na odru je vladala nekak$na zmesnjava, kakor vselej,
kadar ni nikogar, ki bi napravil red.

Dunajski debut Joan Sutherland v vlogi Donne Ane v »Don
Juanu« je uspel, nasproino pa je bilo Hollreiserjevo »dirigiranje«
povsem ravnodusno. Sutherlandova je dramatski, koloraturni so-
pran z mo¢no osebnostjo, odlitno glasovno tehniko in z nezmot-
liivim okusom, torej ravno to, kar potrebuje dunajska Opera.
Naslednjega jutra je podpisala pogodbo za nadaljnja gostovanja.

BELGIJA

Antwerpen. Nova uprizoritev »Don Juana« je prijetno pre-
senetila. André Vandernoot je dokazal, da je izvrsten operni di-
rigent in njegov zivahni »Don Juan« je bil eden najboljsih, kar
smo jih slisali. Drugo presenecenje je bila domiselna rezija J.
Verstraeteja, v kateri so pevei nastopali v kostumih iz Mozar-
tovih tasov. Rezultat je presegel vsa pri¢akovanja. Sicer pa so
ga prav v Mozartovih ¢asih na ta nadin uprizarjali v Pragi ter
na Dunaju in razlotno lahko opazimgq, kako dobro pristaja nje-
gova glasba tedanjemu slogu. Ceprav je Vandernoot z glasbo
poudaril dramati¢ni element, je vizualni del predstave ostal
lahkoten, tako da je delo zares bilo to, kar pravi podnaslov:
drama giocoso. Seveda je predstava mmnogo izgubila, ker so jo
peli v flam3¢ini, ki je poleg dans¢ine najneprikladnejsi jezik za
petje na svetu (celo bolj kakor holand$¢ina, ker je manj jasen).

Dunajska Mestna opera.
(Arh, Erich Roltenstern; 1955)
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Dejstvo, da so bili &tirje solisti tujci, ki najbrze nikdar niso iz-
pregovorili ve¢ kakor dve flamski besedi, stvari ni mnogo
izpremenilo.

Ker so bruseljsko opermmo zdruZenje La Monnaie razpustili,
so se njegovi ¢lani vsi zbrali v Antwerpnu, Gentu in Liégeu.
Tako je bila francoska sopranistka Maryse Patris primorana,
peti Donno Elviro v flami¢ini. Ujel sem samo par besed, sicer
pa bi lahko prav tako pela v hindustan3¢ini ali srbé¢ini! Tudi
Zerlina je bila Francozinja, grof je bil Poljak in Don Juan je
bil Argentinec z nemskim imenom. Vsi trije Zenski glasovi so se
odlitno ujemali. Donno Anno je pela Marie-Louise Hendrick
z liri¢tno in lepo barvo glasu, Zerlina pa je bila ¢edna dvajset-
letna Claudine Arnaud. Don Juan je lahkotno odpel svojo vlogo,
kot igralec pa je bil nemogoé: posvecal je pozornost samo sebi
in se za vse svoje zenske sploh ni zmenil. Skoda, da scenograf ni
bil kos lepim kostumom.

Gent. Sezona se je zalela s »Favorito«, v kateri je pela Rita
Gorr. Gent je njeno rojstno mesto, vendar gostuje tod le nekaj-
krat letno. Ta pevka je prav sedaj dosegla svoj vrhunec. Sicer
njen glas nima vet onega Zametnega zvoka prejsnjih let, je pa
postal dramatiéno motnejsi in stjajnejdi v visinah. Dandanes,
ko Francija nima pravih, razseznih glasov, je Rita Gorr ena
izmed malostevilnih pevk, ki oZivljajo prejSnjo slavno obdob-
je. Zato smo obzalovali, da ji niso postavili ob stran boljsega
tenorja. Antonio Nardelli je pel Fernanda v italijanskem jeziku,
teprav je lani Ze pel v franco$éini. Zato so bili dvospevi z Gor-
rovo povsem neutinkoviti in trpela je kakovost predstave. Poleg
drugega je razotarala tudi scenerija. Clovek je bil vselej pre-
pritan, da bo v Gentu videl opero prejsnjega stoletja, zdaj pa
so opustili vso starinsko, realisti¢no scenerijo. Duh modernizacije
je zajel tudi Gent. Bilo je videti, kakor da ‘je nekdo poslal vse
lepo, starinsko pohistvo k starinarju in ga nadomestili z novim,
ki pa bo Ze v nekaj letih zastarelo.

FRANCUJA

Orange. Letos so uprizorili 8tiri opere pred starodavnim zidov-
jem gledalii¢a. Samo ena izmed njih je s svojo klasi¢no vzvise-
nostjo prenesla takino okolje: Sofoklejeva »Antigona« Vendar sta
tudi dve ostali imeli velikanski uspeh: »Mireille«, ki jo je gledalo
12,000 ljudi in »Faust« z 9000 gledalci. Potrebna je bila vsa rezi-
serjeva domiselnost, da njuno romanti¢nost prilagodi preve¢ veli-
¢astnemu okviru. Marcel Lamy, ki je reZiral »Mireille«, je zidovje
izkoristil kolikor se je le dalo. José Beckmans pa se mu je pri
»Faustu« kar najbolj izogibal, Pokazalo se je, da sta oba nadina
uspela. Ker pa na Jugu vsakdo pozna in prepeva ti dve operi, je
bila njuna uprizoritev skrbno pripravljena. Mireille je pela Jeanne
Vivalda, v Faustu pa sta nastopila Jacqualine Brumaire in Albert
Lance. Dirigirala sta Jean Fournet in Louis Fourestier.

Lyon. Louis Erlo je zreZiral tri opere in zanimanje zanje je
privabilo pisane mnoZice v starodavno gledalid¢e v Fourviérsu.
Offenbachovo »Lepo Heleno« je pripravil s silnim zanosom in
Saljivostjo. Tudi nepremagljiva Zivahnost izvajalcev je pripomogla
predstavi do pravega zmagoslavja dovtipa in dobrega okusa. Tokrat
je reZiser najbrZz prvi¢ uporabil helikopter na odru. Ni¢ ne de,
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Ce je to pomenilo anahronizem, saj jih v tem delu kar mrgoli.
Peli so Maria Murano, Jean Raymond in Michel Sénéchal. Dirigiral
je Edmond Carriére.

Ljubiteljem spektakla so ustregli s »Samsonom in Dalilo«.
Predstava je bila polna veli¢astja in dostojanstva. Dvomim, da je
bilo to delo v Franciji kdaj sijajneje uprizorjeno. Erlo je paé¢ zelo
domiseln reZiser, Peli so: Simone Couderc, Guy Fouché in Julien
Haas. Dirigiral je Pierre Cruchon.

Konéno so izkopali iz pozabljenja Reyerjevega »Sigurda«, ki
je bil namenjen poznavalcem priljubljenih oper iz nekdanjega
repertoarja. Kljub izredni reziji in odliénim peveem: Suzanne
Sarroca, Gustave Botiaux, Julien Haas itd., se je delo zdelo zasta-
relo. Ne more nam veé¢ vzbuditi zanimanja, izvabi nam kvec¢jemu
$e nasmesek.

ITALIJA

Bergamo. V Teatru Donizetti se je v oktobru zacdela sezona
s premiero opere »Corregidor« skladatelja Marina Cremesinija in
s Carlo Gavazzi v glavni vlogi. Dirigiral je Luciano Rosada.

Siena. V teatro Communale dei Rinnovati sta operni in baletni
oddelek Glasbene akademije pod vodstvom Gine Cigna, uprizorila
dve operi: Rossellinijevo »Vojno« in Orlandinijevo opero »Il Gioca-
tore« (revidirala Frazzijeva). Dirigiral je Bruno Tigacci.

Maria
Callas

MADZARSKA

Budimpe$ta, DrZavna Opera slavi to jesen svojo petinsedem-
desetletnico s celo vrsto slavnostnih predstav: »Don Juan«, »Tu-
randot«, »Evgenij Onjegin«, »Don Carlos«, »Sinjebrad¢ev grad«
in »Predilnica« (Kodaly). Direktor Tibor Fajth je opisal 'teiave
pri uprizarjanju novih opernih del zaradi »snobizma« publike, ki
odklanja vse, Cesar ne pozna. Proti temu »snobizmu« se borijo
tisk, radio in televizija. Vsaka uprizoritev novega opernega dela
predstavlja velik riziko. Skrivnost Menottijevega uspeha je po
mnenju dr. Fajtha v njegovem na¢inu prikazovanja vsakdanjih
zgodb v razumljivi obliki. Zato so po prizadevanju dr. Fajtha
postavili na oder opero enodejanko »Kata Kadar« Mihdlyja Haj-
duja. Ta opera sloni na madZarski narodni glasbi in v njej na-
stopajo samo &tiri osebe. Pripoveduje nam zgodbo bogate Zene, ki
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zavrze svojega sina, ko izve, da se bo oZenil s podloZnikovo héerjo.
— Vsako leto nameravajo uprizoriti vsaj po eno domacde delo.
Naslednje leto bodo izbirali iz del, ki so jih predloZili Bela Tardos,
Istvan Kardos, Endre Székely in drugi skladatelji.

Budimpesta. 23. septembra je budimpeS$tanska Opera prvi¢ v
zadnjih stoletjih wuprizorila Haydnovo dvodejanko — burletto
»L'infedelta delusa«. Delo so prvi¢ uprizorili julija 1773 v Ester-
hazijevem gledali$¢u, ponovili pa so ga v septembru, v ¢ast obisku
cesarice Marije Terezije, Glasbeniki so mnenja, da je to delo
Haydnovo najve¢je odrsko delo in budimpesStanska predstava je
dokazala, da se bo kmalu pojavilo na vseh evropskih odrih.
»L'infedelta delusa« je kratka in jedrnata opera, ki traja dve uri,
toda budimpestansko predstavo so precej skrajsali, tako, da so
lahko vstavili vanjo balet Lea Weinerja. Krajsanje sicer ni bilo
umestno, posebno na koncu prvega dejanja, kjer so izpustili enega
najdramati¢nejsih odstavkov, kar jih je Haydn napisal.

Obnovitev oper »II mondo della Luna« ter »L’infedelta« je
postavila Haydnove opere v povsem novo lué, in sicer glede na
njihovo zgodovinsko in glasbeno plat. Pokazalo se je, da moramo
popraviti svoje mnenje o operah, ki so nastale pred Mozartom,
o katerih vemo prav malo. Zdaj vemo, da so bili mozartovski finali
Ze popolnoma oblikovani v letu 1770, in ¢eprav ne bomo izkopali
nobenega »Don Juana« ve¢, je o¢itno, da smo se izognili mnozici
prelepe in duhovite glasbe, ker smo dopustili, da so ostala
Haydnova dela v pozabi. Pozdraviti moramo zamisel zaloZbe »Uni-
versal Edition«, ki bo izdala »L’infedelta delusa« v partituri za
orkester, za klavir itd.

Budimpestanska uprizoritev je bila odli¢na. (Dirigent: Erwin
Lukacs, reziser: Klara Huszar, scenograf: Gabor Forray, kostumo-
graf: Gizella Szeitz.) Orkester je igral natanéno, ¢eprav ne vselej
s tisto krhkostjo, s katero n. pr. Beecham poustvarja dela osem-
najstega stoletja, Odli¢na sta bila glavna pevca Jézsef Réti in
Margit Ldszlo. Basist Ahdras Faragé nima tako obseZnega glasu,
na bi dosegel niZine, ki jih zahteva Haydn in se je zato izgubilo
nekaj tiste mra¢ne barvitosti njegove velike arije. Opero je glas-
beno priredil Jendé Vécsey, in to neposredno iz Haydnovega roko-
pisa iz budimpestanske narodne knjiZnice.

Szeged. V tem juZno-madZarskem mestecu so na poletnem
festivalu uprizorili na prostem naslednja operna dela: Erkelovo
opero »Hunyadi Laszlo«, »Manon Lescaut« in »Soro¢inski sejem«.
Zadnjikrat so tukaj izvajali opere leta 1938, ko je Mascagni diri-
giral svojo »Cavallerijo rusticano«.

NEMCILJA

Cassel. Novo zgrajeno DrZzavno gledalii¢e je klasi¢en primer
zmesnjave v moderni arhitekturi. Ko je bil pred leti razpisan
konkurz za najbolj8i naé¢rt, so prvo nagrado enoglasno podelili
Hansu Scharounu iz Berlina, ki je nedvomno eden od malostevilnih
nemskih arhitektov z mednarodnim slovesom, Zgradba bi bila
elegantna in bi povsem ustrezala potrebam modernega gledalisca,
hkrati pa bi mesto z njo pridobilo pravcati spomenik moderne
arhitekture. Mestu, ki prireja najnaprednej$e in najobdirneje raz-
stave moderne umetnosti, imenovane »Dokumenta«, bi takino po-
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slopje nudilo primeren okras. Toda Scharounov naért je zahteval
nekolikanj vecje strodke od predpisanih in zato ga je obéina
zavrnila. Gradnjo gledali¢a pa so zaupali dvema domaéima arhi-
tektoma, ki sta postavila na zgodovinski Friedrichplatz nekaksen
kaos oblik in funkcij. Novo gledaliiée (pravzaprav sta dva, vedje
lahko sprejme okrog 1000 gledalcev, manjSe pa uporabljajo za
intimnej$e predstave) je vseeno stalo dvakrat ve¢, kot pa so pri-
¢akovali v zacetku. Njegova zunanjost je slaba, a $e slabgi je prvi
vtis, ki ga dobimo, ko vstopimo v foyer, ki naj bi bil li¢en, Avdi-
torij pa je prava noridnica dekoracij. Hrupne barve in oblike se
neprestano bijejo med seboj, kar gledal¢evo pozornost odmika, ne
pa usmerja k odru.

Hambur3ka Mestna opera.
(Arh. Gerhard Weber)

Slovesno otvoritev gledali$¢a so proslavili s premiero »Prome-
theus« (Rudolf Wagner — Régeny). To je sedemdesetminutna mesa-
nica opere in oratorija, ki so jo za to priliko posebej naro¢ili.
Vsi vodilni kritiki, ki so bili prisotni, so se pritoZevali nad Ze
obrabljenim mesSanjem glasbenih slogov, (ki so povsem ustrezali
arhitektonski zmedi notranjih dekoracij) in nad dolgo¢asnostjo
dela, ki se je mnogim zdelo celo daljfe od »Parsivala« Sledile so
premiere »Fidelia«, »Turandot«, »Dijaka prosjaka« — in baletni
vecer. Uprizoritev »Fidelia« je bila povrsna, najboljsi je bil orke-
ster, ki je eden najstarejsih v Nemd¢iji, saj segajo njegovi pocetki
ve¢ stoletij nazaj. Dirigiral je Paul Schmitz. ReZija Hermanna
Schaffnerja in scenerija Waldemarja Mayer-Zicka nista navdusili
posludalcev. To posnemanje bayreuthskih predstav postaja Ze kar
zoprno. Dobra pevea sta Martin Matthias-Schmidt, katerega bari-
ton spominja na Fischer-Dieskaua, in Aage Poulsen. Zelo je ugajala
Gerda Lammers v viogi Leonore. Ko se je v drugem dejanju gla-
sovno popravila, je pela vseskozi odli¢no. V celoti predstava ni
bila kdo ve kaj vznemirljiva, vsaj ne dovolj, da bi opravicila
visoko denarno podporo, ki jo prejema gledalis¢e.
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Dresden, Glinkovo opero »Ivan Susanin« na nemskih odrih le
redkokdaj uprizarjajo. Pred leti so jo uprizorili v Leipzigu, zdaj
pa je dresdensko gledalii¢e izpolnilo svojo obljubo. Predstavo so
skrbno pripravili in je izredno uspela, pogresali smo le originalno
verzijo epiloga in himno na koncu, ki je krona vse opere. RezZija
Alfreda Eichhorna je slonela na domnevi, da celotne opere ni
mogode izvajati na nemskem odru. V prologu in epilogu prvega
dejanja je zbor okvirno pripovedoval zgodbo. Poizkusili so glasbeno
povezati posamezne prizore in zato so tudi uverturo postavili za
prolog. VpraSanje pa je, ¢e je bilo umestno vstaviti v opero
Glinkovo »Kamarinskajo«, ki je zavlekla dogajanje na zaletku.
Eichhornova rezija in scenerija Otta Groéllmana sta se izogibali
vsem atributom zgodovinske velike opere. Nasprotje med Zivah-
nostjo posameznih likov in nepremiénim zborom v prologu in
epilogu, je bilo zelo uédinkovito. Prav tako je uspela povezava
baleta s celotnim dogajanjem v odli¢nem Poljskem dejanju. Wil-
helm Schleuning je s pravim obéutjem dirigiral orkestru, zbor
je pod vodstvom Ernsta Hintzeja sijajno pel in Theo Adam v vlogi
Susanina je glasbeno in igralsko prepri¢ljivo podal svoj lik.
Predstava je pomenila uspeh, ki ga je potrebno posebej omeniti.

Essen. V svoji tretji operi je Giselher Klebe ostal zvest svoji
navadi prilagojevanja svetovne literature potrebam sodobnega
opernega gledalis¢a (tudi njegova naslednja opera, ki so jo narodili
za otvoritev nove berlinske mestne Opere v letu 1961, se bo opirala
na literarno delo). Po Schillerju in Balzacu je sedaj segel po
Shakespearu, da bi napisal svoj novi libreto. Njegova nova opera
v enem dejanju »Umor Cezarja« (ki so jo nedavno upirizorili
v Essenu) temelji na tretjem dejanju Shakespearove drame »Julij
Cezar«. Vdani dodekafonist Klebe je ¢&rpal glasbo za to opero iz
dvanajsttonskega sistema in spet smo primorani obfudovati togost
vzdudja, ki ga ustvarjajo ti toni, kakor tudi var¢nost njegovega
pisanja. Ker je Klebe skr¢il glasbo v zvezi s posameznimi liki
v nekako glasbeno formulo, je posludalcu silno tezko vzpostaviti
notranji stik z izvajalci na odru. Dolgi odstavki partiture, brez
spremljave godal, so napisani za deklamatori¢ni ,Sprechgesang’.
Del glasbene spremljave, (ki ni drugega kakor urejen hrus¢) je
posnet na trak in ga oddajajo po zvo¢nikih. Skladatelj je na ta
nadin poudaril svojo glavno misel: razkroj rimskega naroda po
Cezarjevi smrti. To je simboli¢no prikazano v podasnem, toda
neizogibnem razpadanju zbora, ki je trideset minut zatem, ko
zastor pade, le e kaos zvokov. Skoraj nemogode je oceniti glashene
kvalitete takinega dela po zgolj enkratnem poslusanju. Celotni
u¢inek essenske premiere je bil komaj zadovoljiv. V glavnih vlogah
so peli: Julius Jiillich (Cezar), Herbert Fliether (Mark Antonij)
in Claude Hector. Dirigiral je Gustav Konig. ReZiral je Giinther
Roth, za sceno pa je poskrbel »specialist« za Klebeja iz Diissel-
dorfa, Dominik Hartmann. Oboje je bilo pripravljeno dokaj pro-
vincialno in nespretno. Pred Klebejevim delom so uprizorili
Debussyjevo »Mudenje sv. Sebastijana« pod istim vodstvom in z
istimi igralei, Zdi se, da je povsem nemogode najti prepri¢ljivo
scensko refitev za to delo, ki nudi skorajda najve¢ zadovoljstva,
ako ga posluSsamo posnetega na plodéi.

Hamburg. Novo sezono v DrZavni operi so zacteli z opero
»Turandot«, ki pomeni obenem tudi uspeSen zadetek upravljanja
tega gledalis¢a pod vodstvom Svicarskega skladatelja Rolfa Lieber-
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manna, ki je nasledil Heinza Tietjena in obljublja zanimiv in
izbran spored predstav,

Zatetek je precej obetajoé. To Puccinijevo zadnjo operno delo
so uprizorili igralsko in glasbeno nadvse prepri¢ljivo, kar je v
glavnem zasluga dveh mladih umetnikov in izrednih talentov:
reziserja Joachima Herza in dirigenta Istvana Kertesza, S pomodjo
velikega zbora je reZiserju uspelo poudariti dogajanje na odru.
Obredni prizori niso pomenili zgolj razkazovanja. Posre¢ilo se mu
je razvricati zbor tako domiselno, da kaj takega po Giintherju
Rennertu $e nismo videli. Vse to potrjuje, da je Herz odli¢en
reZiser, ki ve, kaj je njegova naloga.

Isto lahko trdimo o dirigentu Kerteszu, ki je po prihodu Wolf-
ganga Sawallischa eno najveé¢jih odkritij nemskega opernega gle-
dalis¢a. Ta in ostale predstave, ki jih je dirigiral, pri¢ajo, da ima
Kertesz — neposreden naslednik svojih rojakov Soltija in Fricsaya
— pred seboj uspe$no kariero v nemskem opernem svetu. Glasba
tee izpod njegove taktirke povsem naravno, ima mocan ¢ut za
mehka, liriéna mesta (v njegovi »Carmen« je bilo nekaj ¢udovitih
momentov) in prirojen obc¢utek za dramati¢ne vzpone in vrhunce;
opaja se z glasbo, toda vselej se ima v oblasti, ve, kako je treba
ravnati 8 pevei in, kot smo videli v »Turandotu«, zna obvladovati
mnozice pevcev v velikih prizorih.

Od pevcev se je odlikoval posebno Eugene Tobin. Ta ameriski
pevec je bil v vlegi Calafa boljsi kakor v vseh ostalih vlegah, kjer
smo ga slisali. Helga Pilarczyk se je trudila prikriti, da Turandot
pravzaprav ni vloga zanjo, toda ne bilo bi prav, ako bi kritizirali
pevko, ki prevzame vlogo, katero druge njene lahkomiselnejie
kolegice odklonijo. Melitta Muszely je bila ganljiva Liu. Posebej
moramo omeniti udéinkovito sceno Alfreda Sierckeja in skrbno
pripravljen zbor pod vodstvom Giintherja Hertela.

Wuppertal, S »Combattimentom« in z razSirjeno baletno ver-
zijo »Arianne« v repertoarju, kateremu se je sedaj pridruzila Se
opera »Il ritorno d'Ulisse«, se wuppertalsko gledali§¢e pripravlja

»Velika hifa« v Kdlnu.
(Arh, Wilhelm Riphahn; 1957)

107



na Monteverdijev festival v bliZnji prihodnosti. Vsa ta dela je
priredil Erich Kraack, glasbenik iz Kélna, ki se trudi, da bi bila
sodobnemu poslusalcu ¢imbolj doumljiva in da bi ohranil vso
njihovo ¢istost sloga, — to pa seveda ne pomeni, da ne poizkusa
(in to vetinoma zelo uspe$no) zdruZiti oba cilja. Vsekakor upo-
rablja pri tem moderno tehniko instrumentiranja in ustvarja z njo
nekaksen tuj zvok. Osnova so godala, pri tem pa ne pozablja
na harpsichord, harfo in na staro glasbilo, podobno flavti. Seveda
bi se ob tem lahko pri¢kali o zakonitosti takSnega instrumenti-
ranja, vendar se moramo po drugi strani vprasati, na kateri drugi
na¢in bi pritegnili Stevilno publiko k poslusanju treh razliénih
Monteverdijevih del.

Wuppertalske uprizoritve se sicer ne dvigajo v sijajne vigine,
vendar tudi ne padajo pod raven, ki je dokaj vi§ja od ravni ostalih
mest s 400.000 prebivalei. Wuppertal se lahko pobaha z redkostjo:
ima odliéne pevce in resni¢no izpopolnjeno osebje z dirigentom
Hansom Georgom Ratjenom, reZiserjem Georgom Reinhardtom,
scenografom Heinrichom Wendlom in koreografom Erichom Wal-
terjem. To vodstvo je pripravilo tudi ocarljivo Monteverdijevo
opero o Odiseju. Penelopo je pela Annamaria Bessel, naslovno
vlogo pa je pel Mikko Plosila z izredno neprisiljenostjo. Zbor in
orkester nista bila najboljsa, omeniti pa moram, da so pevci
v vseh treh predstavah peli v italijani¢ini, to pa na nems$kem
odru Ze nekaj pomeni!

NIZOZEMSKA

Med zelo kratkimi poc¢itnicami nizozemskega opernega gleda-
lid¢a je v Scheveningen Kurhausu gostovala »Die Deutsche Oper
am Rhein« s »Figarovo svatbo« Dirigiral je Fritz Zaun, reZiral pa
je Georg Hartmann. Karl Kohn je pel Figara in je dokazal, da
ima nenavadno lep glas.

Uradna operna sezona za¢ne na Nizozemskem v sredini avgu-
sta, ¢eprav sta prva dva tedna le nekaksna predpriprava na sezono.
V prvem mesecu navadno ni nikakr$nih presene¢enj. Kljub temu
smo ga letos doZiveli, in to v »La Bohéme«, kjer je pela vlogo Mimi
mlada italijanska sopranistka Mirella Freni. Kon¢no smo le naleteli
na mlado in ¢edno Mimi, Zivahno in resno hkrati, polno mehkobe,
ki jo zahteva ta vloga in ki jo tako redkokdaj srecamo. Njen glas
je svez, a brez razposajenosti mnogih italijanskih liriénih sopra-
nistk; visoki C na koncu prvega dejanja pa me je spominjal na
Melbo. Uprava je takoj spoznala njene kvalitete in jo angazirala
za vloga Micaele v prihodnji »Carmen«,

Sledila je nova reZija »Cavallerije« in »Glumadev« (Frans
Boerlage) pod Guarnierijevo taktirko. Taks$ne »obnovitve« dokazu-
jejo, da so le poza nekaterih reziserjev, ki ho¢ejo dokazati, da znajo
to, kar $e nihé¢e pred njimi ni storil. Ce bi se dirigent tako malo
zmenil za slog, za cilje in Zelje skladatelja, bi ta rjul od ogoréenija.

Boerlage je reziral »Cavallerijo« povsem obi¢ajno in je celo
pokazal, da zna poiskati zanimive nove detajle in se izogniti sta-
ti¢nosti starih uprizoritev. Anny Delorie je ¢udovito pela Santuzzo,
¢eprav sem si Zelel, da je ne bi, kajti ta vloga povsem brez potrebe
obremenjuje njen glas. Ko je dokazal, da zna svoj posel, je
Boerlage povsem uni¢il »Glumade«. Dogajanje je prestavil v
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sodobnost, ob rob italijanskega podeZelskega mesta. Silvio je postal
avtomobilski mehanik. Tonio je pel prolog v delovni obleki in
mahal s kladivom. Nedda je bila tipi¢na zboristka. Inscenacija je
spominjala na »Porgy in Bess« Poleg tak3nega nesmisla je Boer-
lage zagre$il tudi nekaj pravih napak. Namesto, da bi zbor
pozdravljal potujofe igralce. so nastopajodi peli in hodili sem in
tia, Zene pa so vozile otroSke vozi¢ke. Nedda, ki jo je pela Patricia
Hyde-Thomas, je morala celo izpustiti obadva triléka pred znano
»Ballatello«. Ploskal ji je samo ofarani Tonio na odru, pa tudi to
ni ganilo nikogar izmed publike, da bi se mu pridruzil. Tonia je
dobro pel Paolo Gorin in spominjal me je na De Lucca, Drugo gla-
sovno presenecenje je bil Gé Genemans v vlogi Silvia. Cania je
sprva pel Leonard Del Ferro — mogocen glas, ki se je véasih
izérpal ravno pred vrhuncem prologa. Pri tretji predstavi ga je
nadomesc¢al Hans Kaart, ki je dozorel v odli¢nega pevea s solidno
tehniko in temperamentnim smislom za igro. Zavrnil je tudi
modro delovno obleko in nastopil v obi¢ajnem Canievem kostimu.

PORTUGALSKA

Lisbona. Ob¢udovati je treba repertoarno politiko opernega
gledalis¢a v Lisboni, ki poslufalcem nudi nove opere, stare, redko
izvajane opere in wvselej nove reZije. V navadi so sezonski abon-
maji, ki so vsi razprodani do zadnjega sedeza, tako veliko je po-
stalo v zadnjih letih navdusenje za opero.

Pizzettijeva opera »Umor v katedrali« je bila skrbno in sliko-
vito pripravljena, kar pa je bilo tudi potrebno zaradi nezanimivih
viog. Kljub temu je ta opera zaradi svoje odkritosrénosti in glo-
bokega poduhovljenja zelo u¢inkovita.

Omeniti moramo Inge Borkh v »Turandot«, Itala Taja v »Stirih
grobijanih«, Mirta Picchija v »Pikovi dami«, Gianno d’Angele
v »Lucii di Lammermoor«, Leylo Gencer v »Madame Butterfly« in
Corellija, Crespina in Bastianinija v »Trubadurju« ReZija in fran-
coski pevei »Pelléasa in Mélisande« niso ugajali.

SVEDSKA

Drottningholm. V Kraljevem gledalis¢u so letos ponovili
Scarlattijevo opero »Il trionfo dell'onore«, Gluckovo »Orfej in
Evridika« in Pergolesijevo »I1 maestro di musica«. Najpomemb-
nejsi dogodek je bil nastop mlade soprinistke Christine Gorne, ki
obeta ve¢ kot obi¢ajno. Pela je Leonoro v »Il trionfo dell'onore«,
V Hiindlovi »Rodelindi« smo mogli spet pozdraviti norvesko so-
pranistko Ingrid Bjorner, ki odhaja v Dissé¢ldorf. Njen glas je
postal Se obseznejsi in njegovo dinamic¢nost prekriva ved¢ja neZznost
kot poprej. Vidno je napredoval tudi Arne Tyren kot. Bertarido.
Letos poje z ve¢jo toplino in z moé¢nej§imi ¢estvenimi nasprotji.
Dirigent Lars af Malmborg je nudil pevcem vso oporo.



VSE, KAR POTREBUJETE
ZA DOM IN DRUZINO
LAHKO KUPITE

POD ENO STREHO!

VELEBLAGOVNICA

ICRINNIGH

V LJUBLJANI PRED POSTO

VAS VABI, DA SI OGLEDATE
BOGATO IZBIRO

VSEH VRST TEKSTILA, MODNE KONFEKCIJE,
PERILA IN GALANTERIJE, OBUTVE,
MODERNIH GOSPODINJSKIH APARATOV,
STEDILNIKOV, POHISTVA, SIVALNIH STROJEV,
KOLES ITD.

BLAGO LAHKO KUPITE TUDI NA KREDIT
ALI NA BARIRANE CEKE.

OBISCITE NAS IN ZADOVOLJNI BOSTE
S HITRO POSTREZBO.
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TOVARNA
KOVINSKE
EMBALAZE

LJUBLJANA

PROIZVAJA VSE VRSTE LITOGRAFIRANE
EMBALAZE — KOT EMBALAZO ZA PRE-
HRANBENO INDUSTRIJO, GOSPODINJSKO
EMBALAZO, BONBONIERE ZA COKOLADO,
KAKAO IN BONBONE TER RAZNE VRSTE
LITOGRAFIRANIH IN PONIKLJANIH PLAD-
NJEV. RAZEN TEGA PROIZVAJAMO ELEK-
TRICNE APARATE ZA GOSPODINJSTVA KOT
N. PR. ELEKTRICNE PECI.

*

IZDELUJEMO TUDI PRIBOR ZA AVTOMO-
BILE IN KOLESA, IN SICER AVTOMOBILSKE

ZAROMETE, VELIKE IN MALE, ZADNJE SVE-
TILKE, STOP-SVETILKE, ZRACNE ZGOSCE-
VALKE ZA AVTOMOBILE IN KOLESA TER
ZVONCE ZA KOLESA. IZDELUJEMO TUDI
PLOCEVINASTE LITOGRAFIRANE OTROSKE
IGRACE.




Schwarzkopf izdelke za nego las

proizvaja tovarna »ZLATORO G«
v Mariboru
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AR INA L2954 VR AL B Ml A0 TS Ad M e kg ) ol Suad .

TOVARNA
KLEJA

LJUBLJANA
SMARTINSKA CESTA 50

Telefoni: 30-368 in 30-611
Brzojav: »OSSA«

Proizvaja: . .
Prijavile pravoéasno

kostne in koZne kleje, 2ela- .
svoje polrebe, ker vas

tino tehni¢no in prediséeno,
tehni¢ne maslobe, gnojila in med letom zaradi ome-

krmila Jjene proizvodnje ne
bomo mogli upostevati

~r — N ~ A ~AAs A A A~ ~A

TRGOVSKO PODJET JE

priporoca
5 ’ Z obiskovalcem

VLLa gledaliica
(BIVSI URBANC) spoje bogate
o Ljubljani zaloge soile

in drugih

pri Presernovem -
spomeniku tkanin!

(PN PTEN AAA AAA AAN AAA A o A AN NAA ~

TRGOVSKO PODJETJE 5 @V ET Aan

LJUBLJANA, TRUBARJEVA ULICA 32

S svojimi poslovalnicami:
Stritarjeva ul. 6, Celovika ¢, 56, Karlovika c. 13,
Ajdovicina, Copova ul. — (Perlon), Miklogiceva c.

nudi potrodnikom raznovrstno Zensko in mosko perilo,
volnene izdelke in galanterijo po zmernih cenah.

Se priporoca kolektiv »CVETE«
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. Pred predstavo in po predstavi se lahko okrepéate v
nafem bifeju na Cankarjevi cesti pri Operi

TRGOVSKO PODUJUETUE

AV

LyuUBLUADNA

in druge nafe poslovalnice v mestu, oznatene s tem
znakom, Vas solidno postreZejo z vsem delikatesnim
blagom in izbranimi pijadami

RUM-KO!

odli¢éna kombinacija za Vas!
RUM-KO!
izvrsten cokoladni desert,

polnjen z rumom
ali konjakom !

RUM-KO!

proizvaja , KR A S«



JELEKTRONABAVA”
Podjetje za uvoz elektroopreme in elekiromateriala,
nakup in prodaja proizvodov elektroindustrije FLR]

Ljubljana, Resljeva 18-11
Telefon: 31-058, 31-059, telegram: Elektronabava Ljubljana
Skladiste: Crnude-tel. 382 172

dobavlja ves elektricni material iz uvoza in domacega trga

TELEHOMUNIKACTE e

toplo priporota svoje proizvode, posebno pa svojo bogato izbiro
radijskih sprejemnikov: VESNA 58 A in B SAVICA S8AIN B
SOCA 58 A in B, z UK valovnim podro&jem
TRIGLAV 58 A in B z UK valovnim podrodjem in gramofonom
Televizijski sprejemniki TV PANORAMA 58
Prikupna oblika nasih sprejemnikov v klasi¢ni ali moderni izvedbl
ter njihovo priznano kvalitetno podajanje radijskih oddaj ustrezajo
najzahtevnej$im okusom nadih radijskih poslusalcev

ZAHTEVAJTE KAKOVOST

C O M M E R C E Zastopamo renomira-
ne inozemske firme, ki

oskrbujejo naSo kemic-

Zastopstvo inozemskih tvrdk no, tekstilno, papirno,

LJUBLJANA, Dolni¢arjeva 1 gradbeno in druge indu-
S i strije s surovinami, stro-
tel. 8t. 20-761  22-241 ji in orodji ter nale kme-
20-762 tijstvo z umetnimi gno-
20-763 jili in rastlinskimi zas¢&it-

20-764 nimi sredstvi.

PRED PREDSTAVO IN PO NJE]
OBISCITE

Tavéarev bram
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DRZAVNA
JALOZBA
SLOVENIJE

__JIIllII|IIIIIIIIIIIIMIHIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII|IIIIIIIIIlIIIlllllIIIIIIIIIIIIIlIIIIIIIIII

je te dni svojim bralcem dala zbirko
STOKOVI CASA« z naslednjimi deli:

l'one Pavéek:

SANJE ZIVIJO DALJE

Marjan Rozane:

MRTVI IN VSI OSTALI

Smiljan Rozman:

OBALA

Viadimir Kavéie:

NE VRACA] SE SAM

S temi deli je zalozba predstavila nase

umetnike mlade generacmje

R






