Sprico tega, da je film med najmogotnejSimi transmisijami splofne druz-
bene izobrazbe, okusa in omike, na njegovem podro¢ju pa najvaznejia do-
mata proizvodnja kot regulativ repertoarja, smo se upraviceno jezili, da so
imeli na primer katoliski duhovniki prej urejeno socialnp zavarovanje kot
svobodni filmski delavei, Spri¢o dejstva, da je filmski delavec glavni ustvar-
jalec konénega izdelka in je pred javnostjo tudi v najvetji meri zanj od-
govoren, se 7e dolgo upraviéeno borimo za pravico. ki jo ima vsak delavee
socialistitne Jugoslavije, da bi namre¢ smeli v ustrezajoti meri soodlocati
o programu, nacinu in razdelitvi dela znotraj proizvodnje. ki v njej delamo.

Narava nafega dela zahieva, da se zanimamo za vpraSanja repertoarne
politike, za vpraSanja kadrov, skratka za vse. kar je v zvezi z alternativo
film — donosna industrija: film — kulturno rentabilna dejavnost. Premo¢ tega
ali onega naziranja v praksi naravnost dolofa pogoje in moZnosti dela.
Menim, da bomo prej prisli do eksperimenta, prej do vigje kvalitete, &e bo
obveljalo naziranje o filmu kot kulturno rentabilni dejavnosti.

Marsikdaj bi ¢lovek neuspeli film rad vrgel v ko ali skril, kot to lahko
storijo pisatelji ali glasbeniki. Toda pri filmu to ni mogote. Tako se v za-
dregi izgovoris. da je bil film pa¢ poizkus. Tudi v tem, da so ti poizkusi pri
filmu drazji kot na drugih podrocjih, je ena od posebnosti novegy poklica.

Morda ni dale¢ ¢as, ko bo ¢utiti ve¢ji in ustvarjalni napor tudi v organi-
czaciji dela, tudi v ra¢unovedsivih in direkeijah, tudi na sestankih delavskih
svetov. Nekateri uspehi nam budijo to upanje.

Od posnemanja vzhodnih smo zanihali v posnemanje zahodnih zgledov.
Mehani¢ni prenosi raznih praks so se izkazali za nesprejemljive in nevzdrine.
Isto velja za mehani¢no prenaSanje vseh ekonomskih ukrepov na podrodje
filma, katerega rast poji edino ustvarjalnost, Zanihali smo. a nihaj se umirja
in naznanja lastini ritem. Izkusnje so se nakopiéile, pricakujemo bolj&ih sadovy.

Ali je predrzno upati, da bo morda prav domadi film prej kot roman
izrazil tako po obfutju kot po izboru izraznih sredstev — resnico nafega
zivljenja in jo povedal svetu? Zbrano se, moramo pripravljati na delo, ki
nas taka, dosedi moramo pravico do poizkusa, razmejiti podrotja in razloéiti
cilje in nadarjenosti.

Ko pa posnamemo res dober film, ki bo izzareval resnico o nas tako, da
bo govoril tudi o usodi ¢loveka in sveta s prepri¢ljivim. bogatim filmskim
jezikom, takrat ga brez skrbi izrot¢imo izobraZenim in nadarjenim trgovceem.

France Kosmac¢

REPERTOARNA POLITIKA SLOVENSKE FILMSKE PROIZVODN]JE

Programska politika slovenske filmske proizvodnje? Predvsem se mi
zdi — po izkuSnji zadnjih let — problemati¢no govoriti nasploh o programski
politiki, saj je pri veé koi bornem Stevilu filmov, ki smo jih posneli, otitno,
da obe slovenski filmski podjetji nista niti mogli voditi programsko politiko,
¢e bi jo tudi hoteli. Drug problem so scenariji. 1z razli¢nih sestavkov. raz-
govorov in odgovorov je mogofe narediti sklep, da sta obe slovenski filmski
proizvodnji v hudi stiski za dobre ali vsaj kolickaj dobre scenarije. Zato sta
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snemali pa¢ vse tisto, kar jima je sprejemljivega priglo pod roke in o ¢emer
sta skupaj s svojimi druzbenimi in umetniskimi organi menili, da zasluzi
prenos v filmsko podobo. To sta dve najbolj znacilni karakteristiki dosedanje
programske politike slovenske filmske proizvodnje.

Seveda ne moremo biti 8 takinim stanjem zadovoljni. Zate naj nanizamo
nekaj misli o vprasanju, kaksna naj bj bila programska politika slovenske
filmske proizvodnje.

Ne dvomim, da bo narednoosvebodilna borba Se lep ¢as bogata zaklad-
rica nade filmske tematike. Osebno me Zivo zanima vprafanje, kdaj bomo
dobili umetnidke res zadovoljiv film s {p fematiko. Ce izlotim film »Na svoji
zemljic, ki smo ga zadovoljno sprejeli predvsem zaradi njegove pristne vzne-
senosti, ostane samo Dolina mirue (v mislih imam popravljeno verzijo, ki
nas je zastopala na festivalu v Cannesu), ki se je priblizala takni interpre-
taciji tematike, kot si jo Zelimo. Nekje vmes med zrelo in patetiéno inter-
pretacijo tovrstnih tem so »Trenutki odloéitves, Mislim namred, da nas danes
ne zanimajo vet¢ samo posamezni dogodki, temvel predvsem ljudje, ki so
bili v njih soudelezeni in ki so jih s svojo navzoénostjo oblikovali ali vsaj
pomagali oblikovati, Vsi pa vemo, da je ¢lovek vedno in v vsaki situaciji
kompleksen. Nekateri domadi zapiski iz narodnoosvebodilne borbe in revolu-
cije, posebno ti. ki so doziveli knjizno izdajo v zadnjih letih, so v priblizeva-
nju k pristni podebi €loveka v tako velikem in prelomnem &asu naredili
mnogo bolj pogumen in krepak korak kot razlicne interpretacije narodno-
osvobodilne tematike v nafem filmu. Ne vem natanéno, kje je vzrok. Mar
kreativna povprecnost in nedoraslost naSih scenaristov. reziserjev in tudi
podjetij? Mar pomanjkanje poguma? Neizpodbitna je resnica, da filimski
ustvarjalei in filmska podjetja v drugih republikah krepko stopajo pred nami.
Naj spomnim samo na filma »Skozi vejevje nebos in “Same«. Ne trdim, da sta
popolna, nobenega dvoma pa ni, da sta pogumna, privlatna, zanimiva pa tudi
sodobna.

Posebno pere¢ problem programske politike slovenske filmske proizvod-
nje pa je po mojem mnenju tako imenovana sodobna tema. Mislim, da ne bo
nih¢e poskusal ugovarjati mnenju. da je nad ¢as vazgiban, bogat, poln tistih
nasprotij med novim in starim, ki bi morala naravnost izzivati ustvarjalca,
da jih transponira v filmske delo, Ne verjamem. da bi nasi scenaristi, reZi-
serji. umetniska vodstva, filmski in delavski sveti ne imeli posluha za teme,
ki nam jih ponuja sodobnost. Trdno sem preprican, da nismo prisli Se do
filma s sodobne temo samo zaradi neke nerazumljive strahopetnosti. Verjeino
se vsakdo., ki se loteva naSe sodobne tematike. pa naj bo to scenarist ali
reziser ali ¢lan  umetniSkega, filmskega ali delavskega sveta, na eni
izmed teh ravnin loteva s coklo tako imenovane avtocenzure. Ne vem, zakaj
je to potrebno, kajti ob Stevilnih pomislekih, ki sem jih imel priloznost sre-
¢ati pri nekaterih zanimivih in nagih sodobnih temah, sem se vedno vpraseval:
koga so doslej pri nas preganjali ali celo zaprli, ¢e je skuSal pogumno, od-
krito in umetnisko podteno interpretirati katerokoli izmed nasih sodobnih
tem? In dokler tega poStenega poguma ne bo v tistih, ki so soudelezeni pri
oblikovanju programske politike slovenske filmske proizvodnje, ne bomo
dobili filmov s sodobnimi temami ali pa bomo dobivali komplicirane, ne-
pristne, neprepricljive, zivljenju in realnosti odmaknjene filmske izdelke.
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Ne morem razumeti, zakaj tako hudo pamhljamn hogastve nase knji-
zevnosti. Naravnost neodpustljivo je, da po petnajstih letih strnjene filmske
proizvodnje Se¢ nismo dobili v filmu Cankarja, Prezihovega Voranca, Tavcarja,
Miska Kranjea (z izjemo zanimivega in lepega kratkega filma Na valovih
Mure«), JuSa Kozaka itd. lzgovor nekaterih v vodstvilh producentskih his,
¢es da ne vidijo ne scenarista ne reziserja, ki bi bila sposobna dati filmsko
podobo Cankarju. PreZihu itd. — je jalov. Se danes sem trdno preprican, da
bi z inventivno montazo materiala, ki je bil posnet za :Jaro gospodos, bilo
mogode film, ki sicer nosi v sedanji montazi marsikakSno hudo hibo, izpreme-
niti v dober film. Prenosi Ingoli¢a. Preziha in Kranjea v filmu Tri zgodbe:
dokazujejo, da so celo reziserji-debutanti pokazali lepo mero posluha za
literarne podloge in sposobnosti za prenaSanja literarne snovi, likov in atmo-
sfere v filmski jezik. Programska politika slovenske filmske proizvodnje bi
se morala usmeriti krepko prav k tem virom naSe literarne zakladnice.

Ce je res, da morajo zaradi ekonomskega racuna vkljuéiti v svoje pro-
izvodne nacrte naSe filmske hife tudi tako imenovane komercialnes teme,
ne morem razumeli, zakaj se tako bojimo glasbenih filmov, tudi filmskih
operet. Film je poleg drugega tudi razvedrilo in nad ¢lovek. ki daje znatna
sredstva za obsto] slovenskega filma. ima vso pravico tudi do razvedrila ob
domacem filmu. Nobeno odkritje ni, ¢e zapisem, da posebno nasa mladina ceni
zabavno glasbo. Prav tako sem preprican, da imamo ustvarjalee, ki znajo
pisati solidno zabavno glasbo. Zakaj bi skupaj z njimi kdaj ne pomislili na
zabaven glasbeni film? Spomnimo se sumo, s kakinim navduSenjem gledalei
sprejmejo skoraj vsak glasbeni film iz tujine,

Vem, da problematika tako imenovanega mladinskega filma ni enostayna.
NaSa mladina nam je namred v nekaterih girfe zasnovanih in izpeljanih
anketah povedala, da se odrasli in mladi pri tem dostikrat ne razumeme in
ne govorimo istega jezika. Kekecs je po nadih sodbah bil soliden mladinski
film. Mladina ga je sprejela. Dobro morjec smo tudi skufali relevati z
oznako smladinski filme, a prav gotove ni bil. ¢etudi so mu v Pulju prisodili
nagrado, ki je namenjena najboljfemu mladinskemu filmu. «Vesna: in 2Ne
¢akaj na maj¢ nista bila mladinska filma, a so mladi predvsem prvega radi
gledali. Zakaj? 1z pogovorov z mladimi sem razbral, da zato, ker so v »Vesnic
srecali vsaj bledo podobo samih sebe. Ne samo domaée izkusnje, temved pred-
vsem rezultati filmoloskega dela po svetu so pokazali. da Zzeli mladina videti
v filmih tudi sama sebe. Motimo pa se. ¢e mislimo, naj bi bili to zlikani, ~po-
cukranic fantje in dekleta, ki jih ne mudijo nebeni problemi in ki ¢ zivljenju
ne razmiiljajo resno, éetudi viasih malee po svoje. Zakaj v naSih filmih ne
izpregovorimo tudi o temah, ki jih lahko nesteto sre¢amo med nafo mladino?

Pravijo. da je programska politika vsake [ilmske proizvodunje. torej tudi
slovenske, odvisna od scenarijev, Popolnoma soglaam! VpraSujem pa se, ali
so bila vsa dosedanja prizadevanja (v katerih poStene napore in zavzetost
ne dvomim) dovolj. da prideme do scenarijev. Naj mi ne bo &teto v slabo,
¢e dvomim. Dyvomim namre¢ zaradi tega, ker imam vtis, da ne moremo iz
okvira tako imenovanega literarnega nazora o scenariju. Scenarij ni litera-
tura, temve¢ izrazito filmsko ustvarjanje. Kdor filma in bogastva filmskega
jezika ne pozna, ne bo pisal nikoli dobrega scenarija. takega. ki bi bil vreden
filmske obdelave. Scenaristi, ki so — kot n.pr. Cesare Zavattini — oblikovali
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italijanski novi realizem, scenaristi, ki so utirali pot sodobnemu poljskemu
filmu, scenaristi, ki so sprozili francoski »novi vale, seenaristi, ki so premagali
Sablono in odprli pot sovjetskemu snovemu valus — vsi ti ve¢ kot zgovorno
dokazujejo neizpodbitost tega mazora o scenariju. In ta ni nov. Mar niso
tako mislili in ustvarjali Ze Chaplin, Renoir, Welles, Eisenstein, Clair, Bunuel
in Stevilni drugi? Zato sem trduo preprican, da je tu treba zadeti in najprej
raztistiti pojme na tej ravnini. Menim, da se tu nekje odpira centralni pro-
blem programske politike slovenske filmske proizvodnje.
Vitko Musek

(Dalje prihodnjié.)

MED KNJIGAMI

VLADIMIR KAVCIC, OGN]JI SO POTEMNELI

Ze v dosedanjih prozah Vladimira Kavéi¢a se je v podickstu, sicer pri-
dufena z objektivno fabulo, oglafala vznemirljiva, intimnag bolefina, o&itno
porojena v vojnem ¢asu. ko je pisatelj kot otrok moral doziveti nekaj
strafnega in otrofki logiki nedoumljivega. Prisotnost te temne boletine v pi-
sateljevi podzavesti ne izpricuje samo vojna snov, ki je Kavéicev edini
pisateljski objekt, temve¢ predvsem odnos do te snovi, ki se razodeva kot in-
stinktivna, v dno dufe zasajena groza. Ta obcéutek, ki nenehno vraca spomin
k svojemu izvoru, v vojne dni, je KavéiCeve junake. se pravi: njega samega
zaznamoval s samotnostjo. z bridke izoliranostjo med normalnimi in Ziv-
ljenju prilagodljivimi ljudmi. Kajii zavest o osamljenosti dobiva v Kavéi-
cevih tekstih pogosto take pretresljive dimenzije, da postane mut¢na psihi¢na
motnja, domala Zze patoloski kompleks, ki ne dovoljuje ved¢ normalno do-
jemati Zivljenjskih pojavov. In docela upravitena je domneva. da je Kavéi-
¢evo pisanje s preobilnim kopi¢enjem stradljivih vojnih podob. s psihi¢no in
moralne deformiranimi junaki in s pretresljivo osebno izpovedjo v podtekstu
en sam obratun z vojnimi spomini, nekak$na kompenzacija za temno bolecino
v podzavesti.

Zdi se, da je bil ta obradun najostrejdi ravno v novem Kavéifevem ro-
manu Ognji so potemneli.* V njem se namreé¢ bolj kot kdaj koli poprej
gostijo krvave vojne scene in druga drugo prehitevajo v satanski spakljivosti.
V novem tekstu pisatelj nadalje najostreje razodene svoj kompleks in ofria
njegove razseznosti: venomer prisotne grozo, iz nje izvirajofo samolo in —
kot posledico — menormalno reagiranje na Zivljenjske pojave in pa brez-
izhodnost, ki junaka poZzene k uni¢evalnim in samounicevalnim dejanjem.
Clovek bo v tem tekstu brez posebne tezave prepoznal pisateljevo lastno
izpoved. njegov moralni monolog, ki naj prinese olajSanje razboleli pod-
zavesti. Ceprav se avtor skriva v ozadju. za objektivno snovjo. in &eprav
fabula ni morda vsa sikana iz njegovega Zivljenjskega ikiva. je ofiino, da
so vse meditacije v kurzivu in borgisu in vsi etiéni konflikti predvsem pisa-

* Vladimir Kavd¢ic, Ognji so potemneli. Tokovi fasa. Drzavna zalozba
Slovenije. Ljubljana 1960.
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