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Umetnost Primorja predstavlja nedvomno najzanimi-
vejSe poglavje slovenske umetnostne zgodovine, ker se
nikjer ne stika s tako pomembnim sosestvom kakor prav
tu. S staliS¢a umetnostne geografije pa je to eno naj-
zanimivejsih poglavij kulturnega opisa Srednje Kvrope
sploh ker vsebuje celo vrsto nacelnih problemov kulturne
zgodovine, Redkokje se namrec tako jasno izraza vpliv
morja in celine na kulturno podobo kake dezele kakor
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v Istriji, redkok]e igra znacaj zemlje s svojim prirodnim
gradivom tako vlogo \ znaca]u umetnosti kakor na
Krasu, redkokje se je tako jasno izrazila v kulturnih spo-
menikih politicna razdelitev pokrajine in socialna struk-
tura njenega prebivalstva kakor v Primorju, redkokje je
tako pomemben vpliv kulturne tradicije kakor v obmor-
ski Istriji in redkokje se s tako silo stavi vprasanje o
vlogi rasnega elementa v kulturi in umetnosti kakor tu.

Kultura in umetnost te dezele ima izrazit prehodni
znadaj; kljub temu pa so meje kulture tako ostro po-
stavljene druga ob drugo kakor jeziki in narodnosti in
so si glede tega edini vsi dosedanji raziskovalci umet-
nostnih spomenikov Primorja najsi so bili Italijani,
Nemci ali Slovenci. Ta znacaj je podértal L. Planiscig
v svoji knjiZzici o umetnosti te dezele;! v marsikateri
potezi ga je pojasnil C. Budinich v svojih razpravah o
gotskih cerkvah v Istriji;2 prav toéno pa ga je izrazil
ob raznih prilikah A. Morassi, ki je %e leta 1915 raz-
pravljajoé¢ o spomenikih baro¢nega kiparstva v Gorici®
zapisal sledece:

>>Zadn]e price dveh wvelikih umetnostmh tokov se v
Gorici srecujejo (podobno tudi v ostalem obmejnem pasu
Furlanije proti severu). Eden prihaja ez Furlanijo iz
Benetk in predstavlja nekak zadnji val italijanske umet-
nosti; drugega vodi pot preko slovenskega ozemlja s se-
vera in prinasa izraz gotike. V vseh razvojnih dobah
lahko opazujemo, kako sta se ta dva heterogena elementa
med seboj borila, se vzajemno sprejemala in zdruzevala.«
In ko je po vojni seznanjal italijansko javnost s pode-
zelskim slikarstvom na prehodu iz srednjega v novi vek
v Soski dolini* in v Istriji,® je prav tako brez obotav-
ljanja ugotovil severno od Gorice:

»V solkansko sotesko stopamo; na desni je Sveta gora,
na levi Sabotin; in pokrajina se spremeni. Spremeni se
znadaj vasi, prebivalcev; spremeni se govorica in umet-
nost.« Svoja izvajanja o Istriji pa je strnil takole:

»Tudi tu se podobno kakor v Soski dolini, v Trentinu
in sploh v obmejnih krajih severne Italije sretujeta in
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medsebojno borita dve mocni struji, nemsko-gotska in
italijanska.« Pisec pricujoCe razprave je ta opazovanja
v marsicem dopolnil in konkretiziral na podlagi lastnih
opazovanj na spomenikih etnografske Slovenije.® Vlogo
ljubljanskega kulturnega sredisca v umetnosti Primorja
posebej pa je podértal posebno Fr. Mesesnel v svojem
¢lanku »Slovenadka likovna umetnost u Primorju«.?

Tolika enodusnost raznorodnih raziskovalcev umet-
nostnega gradiva Primorja celo v Casu najostrejsega na-
rodnega boja za to ozemlje Ze sama zadostno prica, da
so dejstva, ki jih tu sreCujejo, izredno jasna in bi bil vsak
poskus razloziti jih drugace obsojen na neuspeh ter bi se
srecal z oCitkom neznanstvenosti.

Ce danes pri popolnejSem poznanju gradiva pogle-
damo na umetnostne spomenike Primorja s stali§éa
umetnostno kulturne geografije, nam postane celotna
slika kar enostavno jasna: Ze skoraj tisoC let se srecujeta
na tem ozeml]u dva glavna tokova in oblikujeta vse,
kar je vidnega in otlpl]wega ustvarila n]egova kultura:
Srednja Evr(}pa in Italija. Itah]a pomeni za te kraje
Benetke, ki jim sluzita morje in furlanska nizina, Sred-
nja Evropa pa se pravi bliznje alpske dezele, to je v
clavnem etnografska Slovenija. Navidez si stojita obe ti
dve oblikujodi sili nepomirjeni in ostro nasproti v pri-
morski Istriji, ob spodnji Soc¢i in se v Gorici, pomirjeni
pa sta v Trstu, kjer je v veliki meri vozel vsega primor-
skega kulturnega problema, pomirjenje vseh nasprotij
in disharmonij. Narodna meja med Italijani in Slovenci
je ve¢ ali manj tudi meja dveh umetnostnih izrazov:
morje in ravnina sta torisce italijanstva, do njih pa pri-
tiska od severa, severovzhoda in vzhoda preko alpskih
predgorij, Krasa in Istre nasprotni tok, ki je v historic-
nih dejstvih te zemlje mocnejsi od onega ter posega vanj
posebno v Furlaniji, kjer je stoletni naslon oglejske pa-
trijar$je moc¢i na politicne in kulturne sile severa ustva-
ril predpogoje za kleno mes$ano kulturo.



UMETNOSTNO ZEMLIJEPISNI OKVIR

Oglejmo si sedaj ozemlje Primorja v ludéi uvodnih
ugotovitev. Precej jasno se nam pokazejo trije od za-
pada proti vzhodu razvrséeni zemljepisni pasovi, v ka-
terih se javlja delovanje obeh osnovnih sil, njuni pre-
hodi in mesanja: 1. pas obsega fur]ansko nizino in
obmorsko Istrijo, 2. pas je jedro Primorja: Slovenska
Benecija z Bov$kim kotom, Brda z Gorico, Kras s
Trstom in celinska Istrija do Zeleznice St. Peter—Reka,
3. pas obsega ozemlje Pivke s Postojno, Idrijo in severno
Gorisko vzhodno od Soée. V drugem pasu se elementi
obeh tipov krizajo, toda po vetini tako, da nastopa]OI drug
ob drugem neprebavljeni, kar je posebno jasno v stav-
barstvu, kjer stoje kakor v Gorici ali istrskih mestih ob
cerkvah severnega tipa benecanske palace, ali na stavbah
severnega tipa izrazito benecCanski motivi ali narobe
(n. pr. poleg severnogotsko profiliranega portala okroglo
okno z okvirom s pristno benecanskim zobcastim moti-
vom na cerkvi sv. Jakoba ap. v Barbani). V splo$nem pa
je v tem pasu severni znacaj moc¢nejdi od benedanskega
in je znadilno, da se javlja n. pr. v Gorici, ki je tako-
reko¢ na meji obeh ozemljij, in da v Trstu in severno
od njega do Trzica dosega morje samo. Za prvi in tretji
pas pa je znacilno, da tja prodirajo v splosni italijanski
na eni, v splosni severnjaski znacaj na drugi strani po-
samezni elementi z nasprotne strani in to pogosto zelo
dale¢. Tako so za prvi pas znalilni spomeniki fevdal-
nega ustroja, ki je v nasprotju z romanskim municipal-
nim severnega izvora; globoko silijo vanj tudi stavbe
disto severnega gotskega arhitekturnega tipa, ki so raz-
lite kot prevladujoéi tip preko drugega pasu. Nas];)rotno
pa v 3. pasu in $e dale¢ preko njega na zunaj oznacu]e]o
skrajno mejo prodiranja posamezmh elementov iz prvega
odprte line za zvonove in samostojeci zvoniki benecan-
skega, Ceprav vefinoma s severnjasko barocno kapo po-
kritega tipa. Zvonike tega kompromisnega tipa sre-
¢amo n. pr. v Cerknici, v Sp. Bitnju in pri roznovenski
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cerkvi v Kranju ter v obnovljeni obliki pri zupni cerkvi
v Kranju. Vendar je ta tip manj pomemben za nasa iz-
vajanja kakor pojav tipi¢no italijanskih in kraskih od-
priih lin za zvonove mesto zaprtega zvonika, ker sega
daleé preko zgoraj omenjenega tretjega pasu skoraj do
osréja etnografske Slovenije. Kolikor sem mogel doslej
ugotoviti razsirjenje tega tipa preko tretjega pasu, kjer
je $e zelo pogost (n. pr. Cerkniska kotlina), gre njegova
meja takole:® Od nekdanje goriske meje zapadno od
Idrije v smeri Ljubljane na Vrzdenec pri Horjulu (nek-
danje line so skrite za zvonikom iz XVII. stol. in vidne
pod streho), odtod ob zapadnem robu Ljubljanskega barja,
kjer jih srecamo zopet pri cerkvi sv. Lovrenca pri Pre-
serju; potem proti jugu in jugovzhodu k gornji dolini
Krke, kjer so pri cerkvi sv. Katarine na Plesivici pri
Smihelu v lesenem zvoniku skrite take line, ohranjene
pa pri cerkvi sv. Nikolaja v ZuZemberku in pri grajski
kapeli na Sumberku. Nato se njih ¢érta ogne novomeske
kotline v smeri proti jugu ter se v zapadni Beli krajini
nadaljuje v vrsti cerkvic zapadno od (Bjrnomlja in Dra-
gatusa do hrvatske meje pri Vinici, kjer je zadnji pri-
mer na slovenskem ozemlju podruznica v Podklancu na
bregu nad Kulpo pod ZeZljem. Na vzhod od tega pasu
sta mi znana samo dva primera, ki spadata v to vrsto, po-
druznice v Olimlju blizu s$tajersko-hrvatske meje, kjer
je mjen pojav mogoce v zvezi z bliznjim samostanom in
slu¢ajen, in pri cerkvi sv. Pavla pri Sostrem pod Ljub-
ljano, kjer imamo edini primer prehodne oblike med
linami za zvonove in pravim zvonikom. Oblika tega
zvonika je ploskovita, tako da ni dvoma, da je nastal pod
vtisom tipa odprtih lin; njegove stranske stene so po-
daljsane do tal, prednja stena pa je postavljena na lok,
tako da tvori pritli¢je zvonika ma]hno vhodno lopo. Ce
bi stranski steni obesili na konzole in jih ne bi podalj-
Sevali do tal, bi dobili skoraj isto prehodno obliko med
linami in Stiristranim zvonikom kakor jo srecamo n. pr.
pri zvoniku cerkve sv. Jakoba v Kopru, kjer poznamo
enega najzanimivej$ih takih prehodnih primerov.”



Iz povedanega je jasno, da je jedro umetnostno zgo-
dovinskega problema Primorja v drugem pasu. Kakor
je to ze ugotovljeno,!® je za to ozemlje znaédilna trdo-
zivost gotskih oblik v cerkveni arhitekturi, ki so jo opa-
zili ze tudi v drugih alpskih pokrajinah na mejah pred-
vojne Italije, n . pr. na juznem Tirolskem, kjer je ob-
mejna lega med dvema narodoma podobna oni nalega
drugega pasu.ll Zdi se kakor da nastajajo na mejah
kulturnih obmocij, kjer bi pritakovali najvedji pritisk
elementov z ene in druge strani podobno kakor na stekih
rek nekaka zatisja, v katerih se trdovratno drze napla-
vine z obeh strani, posebno pa z mocnejse, in se dolgo
zadrzujejo, doc¢im se glavni tokovi pretakajo po ovinkih.
Tako zatisje predstavlja ves drugi pas, posebno pa Kras
in to kljub temu, da so preko njega vodila najvaznejsa
pota iz Italije na vzhod in narobe. Razumljivo je tudi,
da v takem zatiSju nastajajo lokalne posebnosti, ki so
umetnostno topografsko vazne cetudi niso umetnostno
polnovredne. Tako imamo konec srednjega in na zadetku
novega veka v slikarstvu pojave, ki so nesporno posledica
domadega razvoja (prim. Draguccio, delo Vincencija iz
Kastva ali nacin, ki je zastopan v skupini okrog fresk v.
cerkvi na Silen Taboru). Kulturna podlaga, na kateri so
ta dela nastala, je nesporno srednjeevropska (razen
Draguccia), ¢eprav so mnoge posameznosti presenetljivo
lokalne ali celo romanske. Drug tak pojav je dale¢ v
baro¢ni dobi vzdrzujoce se gotsko stavbarstvo, ki se lo-
gicno naslanja na Siroko plast spomenikov v jugoslovan-
ski Sloveniji. Tak pojav je kon¢no baroéno kamnosestvo
in kiparstvo, ki se je oplodilo ob beneskem baroku, a se
je tu razzivelo v oblikah, ki so posledica krizanja sever-
njaskega duha z benelansko oblikovnostjo. A. Morassil?
zakljuéuje svoja izvajanja o mojstru priznice v goriski
stolnici, da gre za italijanskega mojstra, ki se je oplodil
s severnimi vplivi, v goriskem kiparstvu 1. pol. XVIII.
stol. pa skusa ugotoviti zvezo med gotsko tradicijo, ki se
je vzdrzevala po njegovem mnenju (str. 193) v sloven-
skih delih Primorja dale¢ v barok zaradi splo$ne revscine
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in odrezanosti od drugih kulturnih sredis¢, ter iz Italije
okrog 1700 prodirajocim barokom. V luci takrat mo¢no
se razcvetelega baroénega umetnostnega srediséa v Ljub-
ljani, kjer je bila ena glavnih kiparskih delavnic izven
Italije, Robbova, pa dobi tudi gorisko barocno kiparstvo
drugaéno ozadje in mogodée bolj naravno razlago, d&e-
prav je Morassijeva slutnja pravilna. Kiparska Gorica
in Kras sta bila nedvomno samo stopnja do resni¢no po-
membne Ljubljane, ki je to pot zadela zahodu vradati,
kar je od njega prejela. Gotovo pa je, da je prav v kam-
nosestvu in kiparstvu Kras tako globoko zadihal iz last-
nih pljuc, kakor razen preprostega kamenitega stavbar-
stva nikjer. To stavbarstvo kaze, da se je kljub gotskemu
konzervatizmu istocasno bistveno oplodil od beneske

renesanse,

Za nase vprasanje je kolikortoliko vazno tudi, po ka-
terih potih so vdirali vplivi v eni ali drugi smeri. Za
enecansko smer je jasno, da predvsem preko mor}a in
furlanske nizine v vzhodni in severovzhodni smeri, glav-
na vrata za prodor do tretjega pasu in Cez sta bila ne-
dvomno Kras in notranja Istrija. Vendar pa vsi ti vplivi
z malimi izjemami (motiv odprtih lin za zvonove, rene-
sancno kamnosesko stavbarstvo) zamro Ze v drugem
pasu. Nasprotno so vazni in otipljivi predvsem vplivi od
vzhodne strani, iz Kranjske, doéim so koroski vplivi
celo v sosednjih delih P‘rimorja manj ocividni in po-
Znamo na severu samo eno ime, ki izrecno prica o zve-
zah s Korosko, v Slovenski Benetiji, kjer prevzame leta
1446 arhitekt Herbert (Everard, Gerard) sin Princiljev
(oz. Janciljev) iz Beljaka po smrti arhitekta J. di M. Da-
gura stavbo »hudiéevega mostu« v Cedadu in tam umrje
1. 1453.13 Na jugu v Istriji pa je istotako mogoda zveza
s korosko samo po picenskem skofu Gregoriju di Carint-
hia (1418—1427), ki je leta 1425 posvetil cerkvico
sv. Marije v Gallignani, vendar ta stavba sama nima
nobenih stikov s severno gotiko in pripada preprostemu
istrskemu lokalnemu tipu. Nasprotno pa pripada »sko-
fijska kapela« v njeni neposredni blizini Cisto severno
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gotski arhitekturi in-je dober primer sloZnega soZitja obeh
tipov v drugem pasu. Toda njene arhitekture ne morem
izvajati iz zvez s koro$ko,'* ampak iz goste mreze za
gotsko in renesancno dobo drugega pasu znadilnih stavb,
katerih sledi kazejo na Kranjsko, posebej na Gorenjsko.
Kje je skupni vir te bogato dekorativne arhitekture, ki
ji pripada tudi »kranjski prezbiterij«, doslej ni mogoce
toCno reci; vse pa kaze na to, da ga ni iskati na Ko-
roskem. Za Istrijo kakor za severno GoriSko in Sloven-
sko Benecijo poznamo po imenu in delih dva kranjska ar-
hitekta gotske dobe: Petra iz Ljubljane in Andreja iz
Loke. Peter iz Ljubljane (Petrus di Lubiana) je, kakor
prica napis, jem ] ]
sezidal cerkev Matere B. blizu Cepica v Istriji. Steska
domneva da je ta Peter identicen s Petrom Bezlajem,
stavbarjem prejsnjega l]ubljanskega rotovza.l® Po ne-
zadostno ilustriranem popisu te cerkve,'® ki je Ze pred
vojno razpadala, kjer Budinich po Kukuljeviéu (Slovnik
itd.) sporodenega vainega napisa ne omenja vel, posna-
memo samo toliko, da ta stavba ne spada v ozji krog
kraskih gotskih cerkva, ampak se prav njena mreza
obo¢nih reber v prezbiteriju razlikuje od tipicno gonav-
ljajoce se mreze obokov drugih kraskih cerkva. Ceprav
severni znadaj (po Budinichu) prevladuje, gre vseeno
v tem slucaju za svojevrstno stavbo, ki je brez ozje zveze
z ostalim istrskim in kraskim gradivom. Cisto nasprotno
temu neopredeljenemu Ljubljancanu pa delo drugega
Kranjca, Andreja iz Loke in njegovega pomocnika Ja-
koba pOpolnoma ustreza splosnemu znacaju teh stavb. Ta
stavbar,17 ki je izvrdil stavbe cerkva v Landarski jami
(1477) in v Briséah (Brischis) v Slov. Benem}l (1477)
ter v Ponikvah na Goriskem (okr. 1480) in se imenuje
kot prica v neki oporoki iz leta 1480 v St. Petru v Slov.
Beneciji, se nam zdi eden izmed najvaznejsih propaga-
torjev gorenjskega, okrog Skofje Loke osredotodenega
stavbarskega tipa v Prlmor}u »Gorenjski« stavbarski
na¢in, v katerega obmodje je spadala tudi L]uBl]ana
(podruzmca na pokopali$éu na Vicéu), je po naSem eno

10



~izmed izhodiSC gorisko-kranjskega stavbnega nacina, ki
v svojih zadnjih posledicah izumré Sele v XVII. stol.

Ta ugotovitev nam kaze tudi eno najvaznejsih vdor-
nih smeri iz Kranjske v Primorje: Od Skofje Loke po
obeh dolinah k Soci in ¢ez v Slovensko Benecijo, ob Soéi
navzdol pa na Kras. To prodiranje v zapadni smeri do
Cedada potrjuje tudi delovanje slikarja Jerneja iz Lo-
ke,18 ¢igar delo na Gorenjskem v 1. pol. XVI. stol (1522
do 1535) je zadostno ugotovljeno, pa tudi za Gorisko in
Slovensko Benecijo dokazano. Na Goriskem so se ohranile
njegove freske v slede¢ih cerkvah: Yolarje pri Tolminu,
cerkev sv. Danijela pri Volcah (1. 1525) in {g;estenica. '
Da je deloval tudi v Slovenski Beneéiji, dokazuje nje-

ovo ime v oporoki 1. 1531 kot kurata v- St. Petru pri
Cedadu umrlega Klementa Bernarda Naistotha, ki je bil -
rojak stavbarja Andreja in slikarja Jerneja iz Loke in
je verjetno pospeseval svoja rojaka umetnika.

Da ta vdor umetnostnega toka z Gorenjskega ni bil
sluéajen, dokazuje tudi ostalo poznogotsko slikarstvo v
Soski dolini, kjer smo ugotovili zveze z Gorenjskol® v
ostankih fresk v prezbiteriju cerkve sy. Urha pri Tol-
minu (prim. slog fresk v prezbiteriju cerkve sv. Urha na
Krizni gori nad Staro Loko), v Avcah (slogovna sorod-
nost s prezbiterijéf na Suhi pri Skofji Loki) in sorod-
nost s poslikanimi »kranjskimi prezbiterijig.z, Prilesju
pri Plavéh. Prilesje spada v stilski krog slikarja prez-
biterija na Suhi.

Vendar nam ta mocni severni tok, kljub svoji stranski
teznji ob Soci navzdol na Kras, ni zmozen popolnoma in
prepricevalno razloziti odloc¢ilne vloge tipa arhitekture,
kakor jo zastopa na Goriskem in v Slovenski Beneciji
delo Andreja iz Loke, tudi za Kras in Istro, kjer se ta
arhitektura trdovratno drzi globoko v XVII. stoletje in
prav tu tudi sega globoko nazaj v tretji pas do Cerknice
in Se cez. Ta velika vloga je razlozljiva le po vzporednem
drugem toku, ki se je Siril v juzni smeri mimo Ljub-
ljane in od Logatca na jug in zapad ez Cerknico, Po-
stojno, Vipavo na Kras in v Istrijo, na Krasu pa se je
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spojil s slabsim tokom od severa in tako posebno moéno
prodrl v érti od Devina (Sv. Ivan) do Trsta (Kontovelj)
prav do morskega brega,

Vsa zemljepisna konstelacija spomenikov torej kaze
na to, da gre za blizje izhodi$¢e na Gorenjskem, kjer so
najvaznejsi spomeniki tega sloga velike cerkve v Skofji
Loki, Kranju, Radovljici in Crngrobu ter nekaj malih,
z izrazitimi znaki udomadenih, dobro vpeljanih kamno—
seskih in zidarskih delavnic, docnn se Dolenjske ta tip
z izjemo velike cerkve v St. Rupertu ogiblie, v smeri
Krasa pa ga sledimo mimo Ljubljane (Vi¢), skozi vrh-
nisko dekanijo do Cerknice (Zupna cerkev kot eden poz-
nih pojavov), ad tam pa podobno kakor na severu Go-
riske in v Vipavski dolini v strnjenem toku do meje
prvega pasu. Kulturnogeografsko zatisje v drugem pasu
pa je kljub temu, da gre naravnost za ena glavnih vrat
Italije, oCividno prijalo temu poljudnemu stavbinskemu
tipu, ki je nasSel na kr$snem Krasu radi svojih velikih
moznosti za udejstvovanje kamnoseske obrti $e prav po-
sebno netivo. '

Ce upostevamo torej glavne tokove, ki so delovali po-
sebno Zivahno konec srednjega veka in v 1. pol. XVIII.
stol. v baroku, se zdi po povedanem, da se je glavni
vdor iz srednje Evrope vrsil konec srednjega in na za-
cetku novega veka predvem preko Gorenjske v severno
Gorisko ter se od tam siril na zapad in na jug, pri de-
mer v drugih primerih posebno glede severne Slovenske
Benecije in Goriske ne izklju¢ujemo prenosa oblik iz
sosednje Koroske in preko severne Furlanije mogode
celo 1z Tirolske. Drugi tok, ki ima svoj bliznji vir prav
tako na Gorenjskem, je po juzni poti mimo Ljubljane

~, dosegel Kras, od tam pa je slo izzarevanje oblik na wvse

strani posebno tudi v Istrijo in v dobi renesanse deloma |,
nazaj do Cerknice in deloma Se Cez. V dobi baroka pa
je prisel tok iz Benetk in preko Krasa prodrl globoko v
Slovenijo, si v Ljubljani v Cussovi, Mislejevi in Rob-
bovi delavnici ustvaril vazno zariscCe, od koder je vplival
najprej do Zagreba, do Ce10~vca in dale¢ v juZno Stajer-
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sko, pa tudi nazaj dale¢ na Kras. Isto velja za slikar-
stvo, kjer vodijo sledovi buditelja slovenskega iluzio-
nizma G. Quaglia preko Gorice, Trsta in Krasa v Ljub-
ljano; mnovo zarisc¢e v Ljubljani pa oddaja novo smer na
vse strani, deloma tudi nazaj na zapad (JelovSek v Vi-
pavi, Metzinger v Gorici itd.). |

SPLOSNA OZNACBA SPOMENISKE
| POSESTI PRIMORIJA

Poglejmo sedaj na kratko splo$ni znafaj umetnostnih
spomenikov Primorja: V prvem pasu je treba razlikovati
med Istrijo in furlansko niZzino. Primorska Istrija se je
razvijala na mocnih osnovah anti¢ne in starokr$¢anske
kulture, konec srednjega veka pa je dobila svojo sedanjo
obliko pod vplivom beneske umetnosti. Znadilna za njo
so utrjena mesta, katerih sredisée je forum — trg, po
vzoru Markovega v Benetkah z mestnimi hisami, cerk-
vami, stolpi posnemajocimi benecanskega, loggiami in
pod. Podezelsko stavbarstvo se razvija na starokr$¢anskih
tradicijah in ima kamnoseski znacaj; po tem je ozko na-
vezano na naravne predpogoje svojega kraja. Furlanija
je bila dolgo pod oblastjo oglejskih patriarhov, ki so
skozi stoletja vodil cesarsko, srednjeevropsko politiko;
po nj1 je prodrla globoko v Furlanijo srednjeevropska
fevdalna kultura; o nji pri¢ajo mnogi plemiski gradovi,
ki imajo pogosto germanska imena. To stanje je pospe-
~ Sevalo tudi prodor severne gotike globoko v Furlanijo.
Poznejse benesko gospostvo je dalo mestnim naselbinam
pecat beneske kulture, ki je bila posebno mocna v rene-
sancnl in baro¢ni dobi in o nji pricajo tipi¢ne beneske
vile in palace. V mestih pa, med katerimi se je do vojne
dobro ohranila uirjena Gradiska, nastopa beneski zna-
caj pogosto zdruzen s fevdalnim, severnjaskim, za kar je
znacilen Videm s svojim forumom in gradom. Znacil-
nost furlanske zunanjosti je oglejski zvonik, ki je posnet
prosto po beneskem sv. Marka; v ravninski Furlaniji
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pa sili v izredno viSino in se po tem bistveno loci od
krasko- ali istrsko-benecanskega.

V drugem pasu, ki je po politiéni zgodovinski pre-
teklosti (med vlado srednjeveskih fevdalcev in poznejso
habsbursko oblastjo v kulturnih posledicah ni bistvenih
razlik) precej enoten, po zemljepisnih predpogojih pa se
rezko lo¢i v severni alpski, gozdnati del in juzni kraski,
krsni del, se uveljavlja drug tip mesta, ki kaze na zunaj
predvsem fevdalni znadaj po tem, da ga krona grad ka-
kor v Gorici ali Pazinu, da se oblika mesta prilaga
poloZzaju okrog te osnovne toCke in se hiSe odliCnejsih
rodbin zbirajo v blizini gradu. Temu tipu pripada tudi
najvaznej$e mesto drugega pasu, Trst. Na gricu sv. Justa
je postavljen grad s cerkvijo s tako monumentalno stvar-
nostjo, da smemo smatrati Trst za viSek, dosezen v ok-
viru tega drugega tipa primorskih mest. V mestih tega
pasu je vpliv beneske kulture Se mocan, a se kaze le v
posameznih pojavih. Znadilna za ta pas je mnozina gra-
dov. Zvonik je tudi tu Se pretezno posnet po benecan-
‘skem vzoru, vendar prehaja njegova streha pogosto v
druge, severnemu okusu primernejSe oblike cebule,
zvonca in pod. Znacilno za ta pas je stavbarstvo malih
'podeielsklh cerkvic, katerih tip je vidno enoten, prevzet
iz srednje Evrope in je tu v deZeli cvetolega kamnose-
$tva dozivel posebno obogatitev. Kakor je mala istrska
cerkvica prvega pasu, ki se po]avl]a deloma tudi v 2.
pasu, takoreko¢ samorastel pojav v tej kameniti zemlji,
tako je tudi kraska in goriS$ka gotska cerkvica ozko zve-
zana z gradbenimi moznostmi domacega gradiva. Ze na
Gorenjskem so ta tip bogato kamnose$ko krasili, na Go-
riskem in na Krasu pa se je ta teinja Se povecala. V
figuralnih in dekorativnih konzolah in sklepnikih se iz-
zivlja preprosti nagon rojenih kamnosekov po kiparskem
oblikovanju. Primere takega preprostega prav nagon-
skega k1parskega oblikovanja nam kaze konec XV. stol.
t. zv. canonica pri Sv. Krizu pri Trstu. V vseh stanjih od
cisto primitivnega oblikovanja do precej ve$lega kipar-
jenja pa nam ga ka¥e okras teh cerkvic od srede XIV.

14



SRy

stol. do srede XVI. stol. dalje, Doéim je v srednji Evropi
in na Gorenjskem, kjer je ta tip popolnoma razvit, gra-
divo mehak pesCenec, ki se lahko obdeluje, nastopa v
Primorju skoraj izkljuéno (n.pr. kamnose$ki okras cer-
kve na Slapu pri Vipavi) sivkasti, precej trd apnenec, ki
nudi obdelovalcu mnogo veé¢ji odpor. Iz tega stavbin-
skega tipa z bogato razvitim omrezjem obokov se je raz-
vil tip tlorisno si enake, pogosto v prezbiteriju Se v
XVII. stol. gotsko obokane renesan¢ne cerkvice, v kate-
rem je kamnose$ka obrt opustila kiparske nagibe in se
omejila predvsem na li¢no izdelavo okvirnih delov stav-
be. Ti kamnoseSko izdelani okvirni deli stavbe, ki ustre-
zajo struktivni jasnosti prve renesanse, dajejo tem skrom-
nim stavbam izredno solidno in gradbeno pretehtano
lice. Stroga, skromna mera, ki vlada v njih, je znadilna
za krasko renesanso, katera se izzivlja v vsem XVII. stol.
i vpliva v vsem juznem delu tretjega pasu ter preko
njega skoraj po vsem bivSem Notranjskem. Dolim so v
stavbah prvega in v vedjem delu 2. pasu neobokani deli
cerkvic navadno odprti v ostresje, tako, da se vidijo
stresne grede in opecno kritje ter to ostresje lepotno iz-
popolnijo z dekorativnim poslikanjem, se ze v 2. pasu
pojavljajo tudi leseni ravni stropi. Na Vipavskem n. pr.
¢isto ravni (prim. podruznica v Grizah), drugod pa ne-
koliko dvignjeni v ostresje.

Razen tega gotsko-renesantnega stavbinskega tipa
malih cerkvic je za drugi pas znaéilno tudi veliko Stevilo
fresk iz poznega srednjega in zaletka novega veka, kar
zblizuje te spomenike s sodobnimi v ostali Sloveniji.

V primeri s prvima dvema je tretji pas Primorja zelo
reven spomenikov. Tudi tu pripada severni del gozdna-
temu alpskemu miljeju, juzni kraskemu. Vseeno pa je v
vsem tem pasu, ki se naslanja na gozdnato Kranjsko in
Korosko, vloga lesa v stavbarstvu mnogo vedja in odlo-
¢ivnej$a kakor v prvih dveh. To velja predvsem za ob-
likovno bogatejse iz lesa sestavljene, z de$¢icami pokrite
in pobarvane strehe zvonikov prijetnih baro¢nih oblik,
le v juznem delu $e precej sili v ospredje benefki zvonik
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in kamnosesko izdelane odprte line za zvonove. Les na-
stopa dalje v lesenih pos]ikanih stropih cerkva, ki so v
severnem delu ¢isto ravni, v juznem, na Kras prlslon]e-
nem pa dvignjeni v ostresje (prlm Silen Tabor) s temer
se ta pas druzi s Cerknisko in starotrzko kotlino, kjer
imamo politicno zemljepisno zZe izven tega pasu, kul-
turno zemljepisno pa tesno Z njimi zvezane odli¢ne pri-
mere tega nacina, Poleg poznosrednjeveske cerkvice go-
renjsko-kraskega tipa igra tu najvecjo vlogo prej opisano
renesancno kamnosesko stavbarstvo XVII. stol., ki po-
menja skoraj povsod zadnjo zgodovinsko obliko teh stavb.

Tako vidimo, da sta drugi in tretji pas tesno zvezana
drug z drugim in njuno' zaledje sega globoko na Kranj-
sko; resna kulturna meja pa obsto]l samo med prvim in
drug1m pasom, pri ¢emer se vrsi posebno po vplivu mest-
nih naselbin v precejsnjem pasu prodiranje elementov z
ene in druge strani.

Umetnost Primorja se je oblikovala, kakor je iz po-
vedanega jasno razvidno, na meji dveh za zapadno in
srednjo Evr0po najvaznejsih kulturno oblikujocih sil, se-
vera in juga; sever je predstavljala tu germanska kul-
tura in politika, katere socialni okvir je bil fevdalni
ustroj druzbe; njena visja vodilna plast, plemlstvo in
pogosto tudi duhovnistvo, narodu, med katerim je tu
nastajala, plemensko tuja, njen vidni znak pa utrjeni
grad, kateremu ustreza v njegovi senci se razvijajoCe
utrjeno mesto. Po svojem ustroju in ljudskem elementu
je tudi mesto pogosto tujerodno, gmota naroda pa, ki je
prebival na tem ozemlju strnjeno kot kmet ali pastir, je
bila slovanska. Znak podezelske kulture in umetnosti je
mala cerkev; ona ]e nowsn:el]ma krajevne tradlcl]e ona je
nositeljica tistih strnjenih tokov, o katerih smo govorili.

Evropski jug je predstavljala tu romanska italijanska
- kultura in politika; njen socialni okvir je bil, kjer je ostal
nedotaknjen od fevdalizma, municipalen, mescanski,
druzba pa, ki jo je zastopal ta element, narodno enotna.
Tako so si stali do zadnjega na tradicionalni kulturni
in narodni meji med prvim in drugim pasom nasproti
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trije druzabni in narodni elementi: na zapadu roman-
ski, na vzhodu slovanski, katerega udarno silo je zastiral
kot kulturno vodeci tretji, germanski vrhnji sloj. Ko je
v novejdi dobi razpadel fevdalni okvir, se je naenkrat
znasel na tej ¢rti edini legalni tekmec romanskemu, slo-
vanski element, ki je naglo zacel prebavljati ostanke
germanskega mes$lanstva, le da je mescansko mocnejsi
romanski element spretno zavzemal borbene postojanke
v mestih in tako na celi ¢rti ustvarjal kulturno in na-
rodno politicno nove situacije.

ZNACAJ ZEMLJE IN UMETNOST
PRIMORIJA

e

Da je rezultat medsebojne borbe obeh odlocilnih struj
v Primorju tak, so pa povzrocile, kakor smo deloma ze
doslej videli, razne konkretne sile, ki so delovale od casa
naselitve Slovanov do danes na tem ozemlju kot poli-
tiéni, socialni ali zemljepisni Cinitelji.

Ako smo lodili v navpitnih prerezih zemljepisne plo-
skve Primorja na tri pasove, se njena ploskev prav tako
doloéno lo¢i v vodoravnem prerezu v dva pasova. Zem-
ljepisno si stojita tu nasproti gozdnati alpski svet in krs-
ni Kras. Znadaj enega in drugega, vpliv njunih prirod-
nih gradiv in izrazov deluje v vseh treh pasovih, tako
da druzi njih severne oziroma juzne dele po svoje v re-
lativne enote. V prvem pasu se ta razlika javlja v kul-
turnem licu primorske Istrije in Furlanije, v drugem in
tretjem pasu pa v razliki krasko-istrskega dela od alp-
skega. Vazen E’:initelj pri ra_zvoju posebnega obmorsko
istrskega tipa je mm‘]e Ono je omogocilo v visokem
srednjem veku, kakor ze tudi v antiki, skoraj neposreden
stik z nasprotnim bregom Jadrana, z Italijo, katere eks-
panzijo na polltlcnem in kulturnem pol]u so sedaj po-
menile Benetke. Tako je znacaj umetnosti Istrije v prvem
pasu skordj brez ostanka razpolozl]w iz sodelovanja pred-
pogojev anti¢ne tradicije v najsirSem smislu, prirojenega
znaaja zemlje in beneStva, osredotoCenega v mescan-
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skem ustroju dru¥be. Okvir in sredi$éa kulture in umet-
- nosti tega dela sta skoraj 1zkl]ucno romanska.

Da severni del prvega pasu, Furlanija, po svoji kul-
turi in umetnosti, ni tako {isto romanska, $e manj tako
1zrazito mesCanska po svojem ustroju, je vzrok vedsto-
letna pregrada napram Benetkam in $iritvi njihove kul-
ture, ki jo je pomenila oblast oglejskih patriarhov v
visokem srednjem veku in njen politiéni naslon na sever.
T'ako lezi tu beneCanski znadaj kot vrhnji, danes najbolj
vidni znacaj preko starejSega, nastalega pod vplivom
germanskega severnjastva. Prirojeni znadaj zemlje in
njen vpliv na izraz umetnosti sicer ni tako znadilen
kakor na Krasu in stopa vidno v ozadje pod kulturno
voljo enega in drugega toka; ustrezata pa mu. znadilno
po benesko - ogle]skem VZOTu uresniceno strem]]en]e
zvonikov v vi§ino in zleknjenost bivalis¢ in poslopij
po zeml]l Obo]e soglasa z zemljepisnim znacajem dezele
in izvira na eni strani iz obdutja ugodja, ko se ukloni¥
ritmu melanholi¢ne brezbrezne ravnine in se zleknjen
potopis v nji, na drugi strani pa simbolizira nenadne
vzlete duha, ki se skusa povzpeti nad enoliénost in utru-
jajo¢o materialnost brezodmevne ravnine in se resiti nje-
nih uspavajoéih vezi.

V kraskem in istrskem delu drugega pasu pa imamo
klasiCen primer za to, kako zemlja soustvarja z ljudmi
znacaj svoje materialne kulture. Osnovni element Krasa
je kamen, pomozni element predvsem les in deloma gli-
na. Poleg tega elementa sodeluje predvsem sose$é¢ina
visje, municipalne kulture primorske Istre, pa tudi do-
maca anti¢na tradicija v tem, da so tudi tu naselja str-
njena kakor v mestih, da so njih elementi, posamezne
zgradbe, nekam kristalini¢éno prvotni in jasni, kakor bi
jih narava sama poganjala iz zemlje in jih oblikovala po
osnovnih zakonih kristalizacije ali lepotnih nacelih ¢is
stega kubizma. Kamen, na]naravne151 pridelek te zemlje,
s svojimi moZnostmi in naravnimi sloZnostmi narekuje
1zraz vsemu od preprostega do preraCunanega. V posa-
meznih primerih je ta konsekventnost izvedena do tiste
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najvi$je stopnje, ki jo je dvignila v svetovno umetnostno
pomembnost katedrala v Sibeniku, do stopnje, ko kamen
ne gradi samo opor in okvira, ampak sam tudi krije svoje
prostore in je prostor take stavbe kakor izdolben iz
enotne, sebi primerne klade gmote.

V naseljih kakor sta po trpki strogosti svojih oblik
nepozabni Zgonik ali bolj mestni Prosek in nebroj dru-
gih, prilikuje strogi kubicéni stvarni znacaj, ki je ideal
sodobne kristalicne konstruktivne stvarnosti, umetne po-
jave naravnim toliko, da se kar izgubljajo v svoji okolici.
K tej prilagoditvi okoliski naravi razen kamena pripo-
more tudi v svoji poloznosti naravi podrejena resni¢no

monumentalna streha iz korcev, ki jo lahko smatramo za

kulturno prastreho te zemlje. Znadaj prirodnega stvora
dobi ta streha posebno, kadar jo ozge solnce in jo utrdijo
vremenske menjave, tako da obtezena s kamenjem 1n 1z-
prana kakor skalovje okolike prirode popolnoma utone
kot soroden element med sosednimi elementi, utrjenimi
A iivljenjski odpornosti po skoraj neskonc¢ni vrsti let.
Imenu]em jo kulturno prastreho Prlmor]a ker ni dvoma,
da jo je v tej sliéni obliki kakor v vsi ogromni rimski
drzavi tudi tu uvedla mesto domace prastrehe rimska
civilizacija in je ona v SVO]I sedanji, 1zrazito mediteran-
ski kulturni obliki po vojni ponovno zavladala od dobe
baroka sem kot znak civilizatori¢ne penetracije od morja
in iz Italije. Po ovinku preko te ponovne penetracije
imamo tu tudi primer zveze z anti¢no tradicijo, ki pa je
bila v veéini tega ozemlja, kakor vse kaze, v srednjem
veku vsaj v veliki meri prekinjena po ozivitvi se starejse
tradicije, ki jo smemo smatrati za prazgodovinsko tradi-
cijo te zemlje in ki se javlja v strehah zlozenih iz velikih
skal skrilja. To streho smemo v primeri z ono smatrati
za prakulturno streho te dezele. Ce jo pogledamo v njeni
geografski razdiritvi, bomo njene primere nasli, kakor v
celem drugem pasu Primorja, po vsem vzhodnem obrezju
Jadrana skozi Dalmacijo, Albanijo in Gréijo do naj-
juznejSe tocke Peloponeza in na otokih. Opazili bomo,
da je tem bolj razSirjena, ¢embolj primitivna je civili-
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zaclja dezele in da jo v naprednejsih civilizacijskih pla-
steh 1zpodriva, kolikor je ze ni izpodrinila, korcasta gli-
nasta streha. Ta streha je znacilna za zapadm obmorski
Balkan in se v na$ih kragkih, gorigkih in istrskih krajih
drzi tako za kritje hi§, kakor za kritje malih pode¥elskih
cerkva prav do nasega casa. Pred tako stavbo se ti zdi,
kakor da je rasto¢ iz zemlje dvignila breme skal, lezecih
na svojem zemljiscu in jih s previdnim stresanjem glave
zravnala v vec¢ ali manj slucajen, v svojih legah usta-
ljen polozaj. Bolj urejeno obliko kakor pri navadnih po-
slopjih ima seve te vrste streha na cerkvah. Da gre za
starejso obliko kakor je korcasta streha, o tem prica
dejstvo, da na stavbah z zvoniki pred fasado, ki so danes
krite s korci, pogosto lahko ugotovimo na zvoniku obris
stare]se strehe, ki je bila visja. Korcaste strehe so nam-
rec bolj polozne docim so skrll]eve strehe bolj strme in
dosegajo v prerezu nekako vidino pravokotnega trikota.
Takih streh je tudi pri cerkvah se ve¢ ohranjenih in bi
bilo v interesu ohranitve kulturnih spomenikov dezele
zeleti, da jih ne bi odstranjevali. Ta prastreha ima svojo
tradicijo nedvomno do pradavnine cloveske kulture na-
zaj. Kakor se tu srecujemo s sledovi ¢loveskega civili-
zatoricnega prainstinkta, tako se tudi v kraskem kamno-
sestvu sretujemo s pojavi kiparskega likovnega prana-
gona, o katerem pricajo primitivni izdelki kakor 1z konca
srednjega veka na zZe omenjeni hisi pri Sv. Krizu nad
Trstom, v kipih iz 1. pol.XIX. stol. iz Sanabora pri Vi-
pavi ali v mnogoterem okrasu gotskih obokov podezel-
skih cerkva.

Umetnostno kulturni obraz kraskega in istrskega dela
drugega pasu je tako praoblikoven. da druzi v enotnem
pojavu kulturne oblike od prazgodovinskih preko antic-
nih in srednjeveskih do sodobnih. |

Temu primitivno kulturnemu znacaju kraskega mi-
ljeja dobro ustreza Se ena poteza, ki veze ta pas proti
zapadu in jugu z Italijo primorsko Istrijo in Dalmacijo,

.odprto ostrejSe v malih in véasih tudi pri vecph cerkvah.

Lepotni prainstinkt je spretno izrabil za nage lepotne
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pojme naravnost nemogoce odprto ostresje za res ucin-
kovit, lepotno resni¢no popolen del prostornine. To do-
segajo s tem, da tramovje barvajo ali dekorativno slikajo,
nad ostresmim ogrodjem vidno plosénato stresno opeko,
ki tvori pod korci lezeCo ravno krovno plast, pa prebar-
vajo tako, da z belo barvo pokrijejo ogle in ostane sre-
dina v obliki romba vidna v naravni barvi. Ta enako-
merni rudece beli vzorec razpet med vso mrezo poslika-
nih tramov je tako enostaven in tako iz danega polozaja
porojen, tako nesporno pravilno. oblikovan, da po svoj
dekorativni popolnosti in neoporecnosti dale¢ nadkriljuje
celo mnoge pojave iz visjih kulturnih plasti. Dokaz nam
je tudi kako nepokvarjeni, Ceprav najpreprostejsi okus
tudi v navidez najneugodnejSem polozaju bistro najde
pot do naravnost rafiniranih lepot. Primitivna tocCnost se
v tem slucaju kosa s pogosto nenadkriljivo tocnostjo le-
potnih sestavin dekorativnih prakultur, kakor je mn. pr.
ameriSko indijanska keramika, pletenine itd. Dobri pri-
meri so: Ursulinska cerkev v Gorici, Suzid, Gor. Mjersa,
Lipa v Slov. Beneciji, Stivan pri Devinu, Sveto pri
Komnu, Dolina, Storje, Shandatti pri Poretu itd.

ZGODOVINA IN POLITICNE USODE
DEZELE IN NJE UMETNOST

Videli smo, kako iz tradicije in predpogojev zemlje
ter iz zavestne ali instinktivno cloveske dejavnosti na-
staja obraz te kulture. Pozabiti pa ne smemo, da ga v
mnogem doloca okvir politike in socialnega sestava druz-
be, katerih veliki pomen smo ze zgoraj orisali. Na]ozye
pa so zvezane kulturne in umetnostne usode kake dezele
z nje politicnimi usodami, nje politiéno podre]enost]o ali
samosto]nost]() V politiénih usodah, katerih jedra smo
se ze doslej veckrat dotaknili, je tudi klju¢ do osnovnih
potez v umetnostnem znaﬁaju te zemlje. Pozabiti ne
smemo, da kulturna rast kakega naroda ali prebivalstva
kake dezele ni pojav, ki bi bil neodvisen od pojavov v nje-
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govi sosescini, ampak tudi narod kakor posameznik ne-
prenehoma sprejema vtise in jih slab$e ali modéneje pre-
bavlja in asimilira. Ko so Slovenci in drugi Slovani te-
kom 7.stol. dosegli v Primorju nekako svojo danasnjo
etnografsko mejo in se na teh ozemljih stalno naselili,
so nasli povsod ostanke visoke antiéne kulture, kar ni
moglo ostati brez vtha nan]e ce ze ne kot okwr nji-
hc-vega zunan]ega izrazanja, vsaj kot duhovna vsedlina
in pogosto mogoce nezavedna pobuda To tem bolj ker
so v njihovem sosedstvu Zivele napre] romanske komune
s svojo tradicionalno kulturo in nehote stalno vplivale
nanje. Anticni in starokrscanski spomenikj v Pulju,
Trstu, Ogle]u in drugod Se do danes PI‘lCEl]O o t1 visoki,
STovanom sicer v njenem bistvu takrat se nedostopni a
brez dvoma uéinkoviti kulturi. Na antiénih podlagah se
razvijajoca kultura primorske Istr1]e ki je dokazana tudi
kot osnovni element v razvoju cerkvenega stavbarstva
(Gnirs ]e dokazal zveze med srednjeveskim tlpom istrskih
cerkvic in starokr§éanskim stavbarstvom) in je Zivela v
glavnih potezah dalje v oblikah in kulturi mest, pa ima
svoj pomen za marsikako potezo in marsikatero znadil-
nost v kulturnih pojavih med Slovani. V_neposredni so-
sesCini prlmorsklh Slovanov torej antika ni nikdar po-
po]noma umrla, ceprav se ]e men]al njen zunan]l videz
in ceprav Je manje odividna in otipljiva vsaj med istr-
skimi in kraSkimi Slovani vztrajala kot soodloc¢ujoé
element.

Ob svoji naselitvi pa so se srecali Slovenci in drugi
primorski Slovani z obmoc¢ji dveh sodobnih kultur, ki
sta tudi zapustili med njimi ve¢ ali manj dognane sle-
dove, nedvomno pa se vtisnile vsaj v njihovo spoznanje
1n spomin. l'o sta bizantinska kultura v primorski Istriji
in langobardska v Furlaniji. Bizantinska pomeni nadalje-
vanje antiéne. Ceprav stoji v blizini slovanskih naselij
eden mnajvaznejdih spomenikov ravenatsko-bizantinske
cerkvene umetnosti, v 1l. 535—543 sezidana bazilika v
Porecu z odli¢inimi mozaiki, ne moremo govoriti o ka-
kem vidnem vplivu te umetnosti na slovansko v Primorju
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in se vloga bizantinizma v Primorju omejuje v glavnem
na pomen nadaljevalke anti¢ne kulturne tradicije.

Vedji pomen je imela nedvomno tudi za Slovane v
Primorju langobardska umetnost, katere oblika in pojavi
so bili enaki s starohrvatsko v severni Dalmaciji in dru-
god in poantiéno v zelo velikem obsegu tudi v severni
Italiji in alpskih dezelah. Ta umetnost, katere postanek
iz starokrscanske je v mnogem dokazan, katere anticna
podlaga pa je Se vedno nedognana in jo prav z istimi
argumenti proglasajo za svojo Hrvatje kakor pristasi
langobardske teorije, katere glavni spomeniki se osredo-
totujejo razen Hrvatske na Cedad, Oglej itd., je bila
raz§irjena, kakor pridajo mnogi ostanki iz zgodnjega
srednjega veka, tudi preko slovanske in romanske Istrije.
V kontinuiteti umetnostne kulture od starokrsc¢anske do
srednjeveske igra ta kultura vazno vlogo ker so bile nje-
ne primitivizirane oblike Slovanom gotovo dostopnejse
od visokokulturnih anti¢nih. Ostanki znacilne tritracne
pletene ornamentike so raztreseni po vsi Istriji, izmed
vedjih spomenikov pa je najpomembnejsa cerkev v Starih
Miljah iz 10. stoletja.

Za nadaljne kulturne usode dezele je vazna frankov-
ska nadoblast, ki je sledila langobardski in bizantinski
in zaCasno zdruzila pokrajine prvega in drugega pasu v
upravnih- enotah. Frankovski je po umiku Madjarov v
XI. stol. sledila oblast oglejskih patriarhov, s katero se .
zac¢enja tesno politi¢no soZitje velikega dela teh ozemelj
s Kranjsko. 10.—12. stol. je za kulturno bodoc¢nost Pri-
morja osnovno vazno, ker pomeni radi politi¢ne orien-
tacije patriarhov dobo germanske kulturne penetracije
za vse njeno ozemlje in za Furlanijo, s éimer se je pri-
pravila tudi podlaga za utrditev kulturne meje med
prvim in drugim pasom, predvsem za tako vazno poli-
ticno narodnostno in kulturno locitev primorske Istrije
od celinske Istrije. V prvi so kot naslednik patriarhov po-
liticno zavladale Benetke, v drugi in v vsem drugem
pasu najprej razni gospodarji severni fevdalci, za njimi
pa Habsburzani, ki so konec srednjega in na zacetku no-
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vega veka postali gospodarji vsega ozemlja vzhodno od
meje med prvim in drugim pasom. Tako je bila za sto-
letja ustaljena kot kulturna in narodnostna meja c¢rta,
ob kateri so se Slovani v 7. stol. ustavili pred Langobardi
in Bizantinci in obdrzala svoj pomen do danas$njih najno-
vejsih Casov.?? V okviru te politiéne razdelitve je doZi-
velo Primorje dve vaznejsi dobi razvoja umetnosti, go-
tiko, ki je bila ozko zvezana Se tudi z renesanso, in barok.
Razcvet prve spada na konec srednjega veka, razcvet
druge v XVIII. stol. V prvi je v primorski Istriji odloda-
joca sila benecanska umetnost, pogosto oprta na lokalno
tradicijo, segajoco prav do starokrséanske in anticne
dobe v notranji Istriji in v vsem drugem in ‘deloma celo
v severnem delu prvega pasu pa severna gotika. Ti ele-
mentl se v obeh pasovih tesno vezejo s pogoji zemlje,
kar ustvarja izrazito, Ceprav skromno lokalno tradicijo.
Pri drugem razcvetu v dobi baroka so merodajne Benetke
skoraj na vsem ozemlju; bujen razcvet dozivi lokalno
kamnosestvo in zidarstvo. Kljub splosnemu beneskemu
valu pa postaja za razvoj umetnosti razen v primorskem
pasu vse bolj pomembno novo sredisce v Ljubljani. Umet-
nost dobi mednaroden znacaj, vezanost na domace delav-
nice in ukoreninjena tradicija pa povzrocita, da se v tem
splosnem okviru razvije tudi sedaj poseben lokalni zna-
caj, ki zivi tako v Gorici kakor v vaznejsi Ljubljani.
Nova doba se odpre razvoju umetnosti v Primorju od
Napoleonskih vojsk dalje, ko so bile pod avstrijsko
oblastjo zdruzene s slovenskimi tudi italijanske pokra-
jine z Benetkami vred in je vsaj dejansko odpadla sto-
letha meja tako v Istriji kakor v furlanski nizini. Za
slovenski del Primorja se sedaj pomen Ljubljane stalno
veca, posebno od srede XIX. stol., ko se vloga slovenskega
zivlja iz teh krajev v splosni kulturi vedno bolj ojacuje.
‘Osnovni pomen pripade sedaj mesto stare politicne meje,
ki jo pa kmalu zavzame zopet nova Italija, narodnostni
meji, ki je skoraj ista kakor nekdanja politicna, kultur-
ne dobrine pa se odslej do svetovne vojne prosto in Zzi-
vahno izmenjavajo, pri c¢emer je v dajanju mocnejsi,
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kar je Cisto razumljivo, italijanski del, v oblikovanju
lica skupne domovine pa slovenski zadnji Cas ne zaostaja
za 'njim. Konec svetovne vojne prekine ta zivahni kul-
turni razvoj Primorja in se po novi politiCni razmejitvi
obnova krajev, ki so nosili v stoletjih zakoreninjeni lo-
kalni znacaj, vrsi smotrno v duhu romanskih oblik fur-
lanskega dela prvega pasu. To je tudi prvi organizirani
poseg zapadnih oblik preko skoraj tisoCletne meje 1n

~utegne njegov pomen biti zopet tako odloCivno pomem-

ben za umetnostno kulturo te dezele v bodocnosti kakor
v srednjem veku vdor severnih oblik pod okriljem fev-
dalnega druzabnega reda.

UMETNOSTNIL  OKVIR PRIMORIA

mremca s

Po teh uvodnih ugotovitvah glavnih vidikov, po kate-
rih presojamo umetnostno gradivo Primorja, je jasno,
da je za nas vazno predvsem gradivo 2. i1n 3. pasu,
ostalo le toliko, kolikor je predpogoj za to in kolikor
predstavlja okvir vsega, kar se tu umetnostno dogaja.
Tako Ze naprej odpadejo iz pregleda v nasem smislu
stavbe in umetnine, ki so importirane iz Italije ali ki so
v primorski Istriji in Furlaniji nastale kot izrazi visoke
umetnostne kulture a so ostale brez vpliva na splosni
umetnostni znacaj dezele. Istotako odpadejo iz takega
pregleda spomeniki, ki so nastali tekom srednjega in no-
vega veka, a so to bili posamezni visokovredni pojavi,
ki so v splo$ni kulturi dezele ostali brez odmeva. So to
predvsem spomeniki Cedada, Ogleja, deloma Trsta, Po-
reca, Pulja in drugih romanskih istrskih mest. Ti stoje
na meji kulturnega okrozja, ki nas zanima, niso pa na-
stali kot posledica sil, ki so oblikovale umetnost sloven-
skega podezelja te zemlje. Za nas so zanimivi samo, ko-
likor so tudi oni, Ceprav samo enkratni, splosni okvir
dale¢ presegajo¢i pojavi, spontan izraz razpolozenj svoje
celote. V tej luci pa dobivajo poseben pomen za nas
oglejska bazilika, trzaski sveti Just in marsikak po svoji
kvaliteti in znadaju osamljen spomenik Istrije.
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Oglejska bazilika je zgovorna prida o emem najvay-
nejsih zgodovinskih éiniteljev Primorja, o patriarhatu.
. Vsa zgodovina kri¢anskega Ogleja se zrcali v njenih spo-
menikih., Izkcrpavan]a S0 ugotovﬂa da je bila prva oglej-
ska cerkev, ki jo je sezidal prvi znani oglejski skof Theo-
dorus, na zacetku IV. stol., trlladljska, v tlorisni obliki
pravokotna brez apside, ki biidebale isden tega okvira.
Ta tlorisni tip je vaZen za pojasnitev poznejSega razvoja
krscanske oblike mnogih cerkva v Primorju. Ohranila so
se nam tudi krasna mozai¢na tla te cerkve. Sedanjo cer-
kev, ki stoji na ostankih prvotne, pa je postavil v XI.
stol. patriarh Popo v obliki troladijske romanske bazilike
s precno ladjo, ki presega Sirino ladij, vhodno lopo, kripto
in polkrozno apsido. Ta stavba je po eni strani nadaljeva-
nje starokrscanske stavbne tradicije, ki je, éeprav v skrom-
nejsih oblikah, prezivela preseljevanje naredov, dala pod-
lago stavbarstvu Langobardov in Frankov in se je v tipih
ravenatskega bizantinskega stavbarstva, ki ga zastopa na
sev. vzh. Adrije stolnica v Porecu, spojila z bizantinsko
umetnostjo, po drugi strani pa prica, da je do sem segel
vpliv iz Francije po vsej zapadni in srednji Evropi raz-
sirjajocega se romanskega sloga. Zdruzitev elementov
severa 1n juga v tej stavhi je monumentalna prida ne
samo politiénih, ampak tudi kulturnih nagnenj takrat-
nega patriarhata. Starokrscanska tradicija je znacilna za
zemljo, kjer .ta cerkev stoji, novi romanski slog pa za
kulturne voljo tistih, ki so vodili usodo te cerkve v viso-
kem srednjem veku. Tudi freske iz leta 1031 s podobo
utemeljitelja cerkve Popona kazejo severnjaski znacaj.
V naslednjem stoletju XIII./XIV. so nastale freske v
kripti, ki se naslanjajo ma bizantinske vzorce in so v
tem oziru vzporedne sodobnim tendencam v slikarstvu
v Benetkah, Kakor dokazuje zgodovina slikarstva XIII.
stoletja na severu, posebno v Salzburgu, je takrat val
~ naslona na bizantinske vzore zajel sploh poznoromansko
slikarstvo srednje Evrope; in prav Ogleju je radi njego-
vih ozkih vezi s severom pripadla pri razvoju te struje
poleg Benetk vazna posredovalna vloga.2! V naslednjem
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.. XIV.stol. pa so nastale pod zapadnjas$kimi slikami pol-
| kupole v apsidi na stenah Cisto italijanske freske, katerih
slog izvira od Giotta in Siencev. Za polozaj Ogleja zna-
¢ilno je dalje, da se je v 2. pol. XIV. stol. izvrsila teme-
ljita restavracija Poponove bazilike v gotskem duhu. V
teku XV. stol. pa je patriarsjo oblast zamenila beneska ze
tudi v njenem srediscu, kar se kaze v umetnosti v delih
na novi ureditvi prezbiterija cerkve, ki so jih izvrsili
! v duhu sodobne benecanske renesanse Domenico de Maf-
# feis, Bernardino da Bissone in Sebastiano da Osteno.
Tudi oltarna slika Pelegrina da S. Daniele iz 1. 1503 je
cisto benecanska. In zvonik, ki je postal simbol furlan-
ske nizine in ga je 1. 1549 postavil neki Tadeus Lau-
ranus. je v bistvu samo variacija beneskega tipa.

I'rzaskr sveti Just je drugi spomemk naravnost sim-
boliéne vafnosti za umetnostno ozracje, 1z katerega je
nastajala umetnostna kultura Primorja. Redkokje razen
v mestih klasi¢ne kulture je Ziva zveza stoletne kr$éanske
kulture z antiko tako oéividna in tesna kakor tu. V IV,
stoletju je tu nastala iz antiénega templja, od katerega

A je del prednje lope ohranjen v zvoniku, cerkev Matere
1 bozje v podobi triladijske bazilike s polkrozno apsido, ki
' je bila vrisana v tlorisni pravokotnik kot zakljucek sred-
nje ladje. Ta tip pravokotne cerkve z ap81d0 skrito v
okvirnem pravokotniku, sreéujemo pozneje kot enega
osnovnih tlorisnih tipov v primorski Istriji. Juzno od te
prve cerkve je nastala nekako v VI. stol. grobna cerkev
'} sv. mudenika Justa kot troladijska centralna stavba s ku-
fee polo in tremi na zunaj pravokotno maskiranimi, znotraj
polkroznimi apsidami. Tudi ta bizantinsko vplivani tip

se kot resitev apsidnih delov stavb Se veckrat srecuje v

poznej$em istrskem gradivu. Ta stavba je bila v XI.

stol. podaljsana proti zapadu in spremenjena v podolz-

no, cerkvi sv. Marije vzporedno stavbo. V XII. stol.
#% je bila obnovljena tudi Marijina cerkev, ki je kmalu
"8 nato dobila v apsidi okras iz mozaikov, docim je pol-
* kupola cerkve sv. Justa dobila svoje mozaike nekoliko
popreje. Oboji mozaiki so tesno zvezani s benesko mo-
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zaitno umetnostjo XII./XIII. stol. V XIV. stol. sta bili
obe cerkvi po odstranitvi juzne oziroma severne stranske
ladje zdruzeni z novo srednjo apsido v eno na ta nadin,
da je nastala iz obeh petladijska cerkev s tremi pol-
kroznim apsidami. Nova cerkev je bila posvedena 1. 1385,
kar je tem bolj zanimivo, ker se takrat povsod zmago-
slavna gotika tu ni uveljavila razen v velikem okenskem
kolesu nove skupne fasade. Srednja apsida (odstranjena
1. 1842) je bila 1. 1422 poslikana s freskami, ki so pred-
stavljale kronanje Marije in skupine svetnikov $e {isto v
italijansko trecentistiénem slogu (ikonografski naslon na
srednjeveski apsidni okras nekaterih rimskih bazilik).
Slike sta izvrSila videmska slikarja Antonio Bietti in
Domenico detto lu Domine, ki sta znana iz Furlanije.
Konec XIV.stol. so nastale na steni apside nekdanje
cerkve sv. Justa v severoital. slogu Altichierove smeri iz-
vrsene, slogovno ostankom na stenah apside v Ogleju
vzporedne freske iz legende sv. Justa. Njihov slogovni
znacaj je naSel svoj odmev deloma tudi na Gorenjskem
(druga vrsta slik v Crngrobu).

Po naravnost barbarski smelosti in brezobzirnosti, s
katero so bili v sedanjo strogo, trpkoresno in naravnost
prakulturno enoto zdruzeni deli stavb iz ve¢ ko tiso¢-
letnega razdobja, je sveti Just najizrazitejsi simbol pri-
stne, klene, naravnost prirodno enostavne, ker iz nujne
rasti izvirajo¢e kraske kulture. Kljub otipljivim izpo-
soditvam motivnega, ikonografskega in slogovnega zna-
Caja je njegova celota vendarle edinstvena, samosvoja
in nikjer posneta. Ta vsemogoca svoboda, ki se udejst-
vuje tudi v hrvatskem Primorju in Dalmaciji, je nekam
posebno srecna v svojih posledicah ravno v Istriji. V
pojasnilo povedanega bomo navedli se tri spomenike, ki
prav tako kakor sveti Just smelo in prepricevalno pri-
¢ajo o tem duhu. Marijina cerkev v Starith Miljah pri
Trstu je troladijska slopna bazilika iz X. stol. To je stav-
ba z najstvarnejso, naravnost puritansko zunanjscino,
ki je Cista formulacija ideje o starokrscanski kristalini¢ni
stvarnosti in smotrnem sestavu. Podobno kakor pri sv.
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Justu v Trstu diha tudi tu duh diste kraske kulture.
V svoji notranj$¢ini hrani ta cerkev ostanke fresk iz
“konca XIII. ali zadetka XIV. stol., ki so zanimivi v zvezi
z onimi kripte v Ogleju ali s sodobnimi mozaiki cerkve
sv. Marka v Benetkah.

Druga stavba take pomembnosti je fasada Zupne cer-
kve v Miljah, Datirana je z letnico 1467 in kaZe v splos-
ni zasnovi kakor v podrobnostih nedvomno poreklo v be-
neski gotiki, na drugi strani pa prav tako nedvomno kri-
zanje z uveljavljajoimi se renesanénimi ideali. Fasada
je zlozena iz resnih kamenitih klad in ¢isto gladka do
roba, ki dosti energi¢no poudarja njen obris, in do ne
ravno odlocnega vodoravnega pasu, ki lo¢i spodnji del
od gornjega trilistnega. V tem delu se na originalen
nacin druzita renesansa v stranskih, po benecanskih vzo-
rih iz kroznih delov zasnovanih in vrhnjem vslo¢eno
priostrenem listu. Le dale¢c od zivih vrelcev vodilnih
umetnostnih tokov je mogoca tako brezobzirna a na dru-
g1 strani tako enostavno posredena spojitev kakor tu.

Tej resitvi podobna a Se bolj brezobzirna in smela,
ker ne racuna ve¢ niti z dejstvom dane stavbe, ki naj bi
jo zakrila, je resitev fasade stolnice v Kopru. Fasada
sestoji 1z dveh vodoravno razdeljenih delov, katerih spod-
nji je izveden v precej bogatih oblikah beneske gotike,
zgornji pa v najcistejsi renesansi. Spodnji del je nastal
okrog srede XV.stol., gornji pa po daljsem presledku
sele na zacetku XVI. stol. Edino v Dalmaciji bl se mogl
pricakovati tako brezobzirno spojitev elementov dveh

slogov.
ZAKLJUCEK

Ozracje, v katerem se razvija umetnost Primorija, je,
tako se nam zdi, s tem zadostno oznalena. Ze tu vidimo,
da se uveljavljajo naravnost prasile, katerih delovanje
se Se bolj kakor v izrednih delih obduti v podezelskih
pojavih, v malih cerkvicah, njih slikarijah in opremi.

Kljub temu, da lezi Primorje na enem izmed najpro-
metnejsih delov Evrope, postaja po tem umetnostno zgo-
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dovinskem in umetnostno zemljepisnem pregledu njegov
znacaj kot znadaj kulturno zati$ne dezele le $e bolj jasen
— kratko bi jo lahko nazvali dezelo velikih predpogojev,
a prl tem vsestransko nerazvitih zmoznosti. Pojavi sve-
tovne umetnosti se redno omejujejo na njene robove, v
globino pa ne seZejo, oziroma le redko raznetijo tledo
zerjavico, Kadar se ta dezela odzove velikim tokovom
kulture, je to vselej le tedaj, ¢e ustrezajo njenim na-
ravnim, naravnost prvinskim predpogojem. Tako se je
prebudila dusa te zemlje v prakulturi, ki je povsod izha-
jala od predpogojev grude, tako se je odzvala v strogo
usmerjeni, s kamenom kot gradivom spojeni antiki, in
je ni mogla pozabiti globoko v srednji vek, tako se je
zeljno oklenila gotike, kot sloga, ki je mislil in sestav-
ljal s kamenom, tako je iz nje kar nevede kedaj in kako
presla v oblike stroge renesanse, tako se je razbohotila
v kamnosesko kiparski obrti baroka, a je prav tako
zvesto ostala gluha za vabe raznih, njene predpogoje
prezirajoCih novejsih gesel.,

Nadarjenost sinov te zemlje se nujno nagiblje k stav-

barstvu, klesarstvu v kamnu in kiparstvu. Njen tip je iz-
razito plasticen in zato bistvena sestavina celote sloven-
ske likovne zakladnice, ki je le Z njo popolna. V nasprotju
Z 11]0 predstavlja izrazito slikarski tip nadarjenost Go-
ren]ca, kolikor ne vedine ostalih Slovencev in temu ustre-
zajo tudi dejstva iz nase umetnostne zgodovine: »Kranj-
ski« poslikani prezbiterij; v cvetocem ljubljanskem ba-
roku so slikarji domacini »Kranjci«, kiparji pa, kolikor
niso Italijani, domacini s Krasa; v novejsem cCasu je naj-
bolj »slikarski« pojav v zgodovini nasega slikarstva, im-
presionizem, »kranjska«, kolikor ne »gorenjska« zadeva
Dolenjca brata Kralja enako vlece k kiparstvu kakor k
slikarstvu in sta oba tuja »cistemu« slikarstvu; izmed
treh glavnih arhitektov je Fabiani Gorican, Plecnik po
poreklu Krasevec, Vurnik, Gorenjec, pa je nedvomno
me$ano nadarjen, kar mu daje Cisto posebno stalisce.
Kras je za nas najvi$ja sola arhitekture in neiz¢rpna
zakladnica pobud v stavbarski in kiparski smer.
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1 Denkmale der Kunst in den siidlichen Kriegsgebieten. Ison-
zoebene, Istrien, Dalmatien, Siidtirol. Dunaj 1915. Str. 7: »Auch
die Kunst trigt den Stempel eines Uebergangslandes. Romani-
sche und germanische Elemente treten miteinander verquickt
oder auch selbststindig zu wiederholten Malen auf, und was
bodenstindig geheissen werden darf, benétigt beider Elemente
zu seiner Erklarung«.

2 Die St.Jakobskirche in Illyrisch-Castelnuovo (Castelnuovo
del Carso) und verwandte Bauten v Kunstgesch. Jahrbuch d. k.
k. Zentralkomm. f.D. 1910, str.127—138 in Spitzbogige Bau-
werke in Istrien und den angrenzenden Gebieten v Jahrbuch
des Kunsthist. Institutes der k. k. Zentralkomm. f. D. 1916,
Beibl. Str. 1—67.

8 Skulpturwerke der Barokzeit im Goerzer Dome v Mitteil.
d. k. k. Zentralkomm. f.D., IIL. F. zv. XIV. (1915) str.193. —
Isto ugotavlja ze 1.1571 Hugo Blotius, ki pravi o Gorici: »Tu
se prvi¢ opazi, da imajo deZela in ljudje italijanski znacaj in se
konéuje vse nemsko.« Glasnik Muzejskega drustva za Slovenijo
XX. (1939), str. 308.

“ Antica pittura popolare in Val d’Isonzo v Le vie d’Italia,
1. XXIX. (1923), str. 1335—1342. _

® Antica pittura popolare nell’Istria v Le vie d’Italija, 1. XXX
(1924), str. 1064—1072.

6 Dr.F. Stel¢, Freske v Soski dolini v ZUZ IV. (1924), str.
203—205; Stavbar Andrej iz Loke v ZUZ V. (1925), str. 47 sl;
Magister Martinus Petr(ich) v ZUZ VI. (1926), str.147—156;

Slikani svodovi gotskih prezbiterija u Slovenatkoj v Starinarju

za 1928—301., str.70—87; Umetnost Dolenjske v Etnologu V.
(1933), str.177—200; Gotske dvoranske cerkve v Sloveniji, ZUZ
1938 (XV.), str.1—43; Cerkveno slikarstvo med Slovenci I.,
str. 108—126, 217—242, 265—276; Die geographische Stellung
der gotischen Malerei in Slowenien, XIVe Congreés intern.
d’histoire de Part 1936, Actes I., str.89—91.

7 V Julijska krajina. Nacionalno-kulturni pregled, Ljubljana

1930, str, 67—73.
8 Prim. ZUZ. VI. (1926), str. 154 in Etnolog V. (1933), str.

182—184.
9 Gl.sl. 14 in 15 v Jahrbuch d. Kh. Inst. d. k. k. Zentralkomm.

f.D. X. (1916), Beiblatt.
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10 C. Budinich v o.c. v Kg.Jahrb.d. Zkomm. 1910, str. 127
do 138.

11 Prim. A. Frova, Chiese gotiche cadorine v Rassegna d’Arte
1908, str.58 (po Budinichu, ki opozarja na frapantno podobne
pojave).

12 A. Morassi, v Mitt. d. Zkomm. f. D., ITI. vrsta, XIV. (1915),
gl 194, 19§ in 198,

13 Kukuljevié-Sakcinski, Slovnik umjetnikah jugoslav. (1859)
in A. Leiss in L. Planiscig, Lessico biografico d. artisti friulani
v Forum Juli, IV. str. 85.

14 C. Budinich v Jahrb.d. K. h. Inst. der k.k.Zentralkomm.
f.D.X (1916), Beibl. str.32 in drugod se sicer rad sklicuje na
sorodnosti s koroskimi stavbami, toda oc¢ividno bolj iz neke slut-
nje kakor pa iz poznanja koro$kega gradiva.

16 ZUZ III. str. 2. |

16 Budinich v Jahrb. des k.h. Inst. der k.k. Zentralkomm.
f.D.X (1916), Beibl. str. 15—19 in sl.17 in 18.

17 Prim. Fr. Stelé, Stavbar Andrej iz Loke v ZUZ VI. (1926),
str. 152—154; ZUZ XV (1938), str. 24, 25.

18 Prim. Fr. Stele v Glasnik Muz.dr. za Slovenijo IV./VI.
(1924/5) str.24, sl. in Thieme-Becker, Allgem. Lexikon der bil-
denden Kiinstler itd., Leipzig.

19 ZUZ 1V. (1924),s tr. 2053—205.
20 Prim. M. Kos, Zgodovina Slovencev od naselitve do refor-

macije, str.36—39. |
21 Prim. P. Buberl, Die romanischen Wandmalereien im Klo-

ster Nonnberg in Salzburg, Wien 1910.
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Sl. 2. STARE MILJE, ZUNAN]JSCINA CERKVE
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Sl 4. TRST, ZUNANJSCINA STOLNICE SV. JUSTA



SL. 5. OGLE], STOLNICA, POGLED V LEVO POLOVICO

PRECNE LADJE




SI. 7. GOLJEVICA PRI KANALU, CERKEV SV. VOLFGANGA
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SI. 9. PIRANO, PO BENESKEM POSNETI ZVONIK STOLNICE




SI. 11. SV. IVAN V CELE (stavbenik Andrej

iz Loke 1477)



13. MINIATURA V GLAGOLSKEM ROKOPISU 1Z BERMA V UNIV.
V LJUBLJANI (K. 14. stol.




SI. 14. GOLJEVICA PRI KANALU, FRESKA 1Z CERKVE SV. VOLFGANGA
(2. pol. 15, stol.)

SL. 156. ST. VID PRI VIPAVI, ZUPNA CERKEV, FRESKA SV. AHACIJA
(2. pol. 15. stol.)

(Foto Fr. Mesesnel)



Sl 17.

SVETA MARIJA NA SKRILJU PRI BERMU
(Vincenc iz Kastva 1474)



SL. 18. PRILESJE PRI PLAVEH, FRESKA 1Z KROGA SLIKARJA
PREZBITERIJA NA SUHI (sr. 15. stol.)

SI. 19. SVINO PRI KOBARIDU, FRESKA (okr. 1500)



SI. 21. SV. DANIJEL PRI VOLCAH, FRESKE JERNEJA IZ LOKE (okr. 1530)



. stol.)
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(st

KOBA, OLTAR

V. JA

UZNICA S

, PODR

NARIN
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PODBRJE PRI VIPAVI, DEL OLTARJA (sr. 17. stol)

e

e



T —

Sl. 24. VIPAVA. ZUP] e St
, ZUPNA CERKEV, GLAVNI OLTAR (1. pol. 18. stol,



SI. 25. SANABOR PRI 'VIPAVI, KIPI (1. pol. 19. stol.)
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