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Umetnost je eden najelementarnejSih pojavov Clovedkega zivljenja. Ona
spremlja ¢loveka na vseh stopinjah njegovega kulturnega razvoja,

Razmerje umetnosti do poedinca ali do skupine ljudi more biti akiivno
ali pasivno, Prekipevajote ¢uvstvo slehernika more v danih okolis¢inah umet-
nisko ustvarjati, ¢eravno tako udejstvovanje redkokdaj izraza trajne oblike, ki
bi bile pomembne za druge. Umetnostni pojavi naroda, ki predstavija bolj ali
manj homogeno skupino poedincev sorodnega duhovnega izzivljanja, dobe svoj-
stveno znacilne skupnostne poteze zlasti, kadar gre za izraz elementarnih
tuvstvenih razpoloZenj v masi. Pasivno razmerje poedinca kakor tudi skupine
do umetnosti pa je neprestan odziv na umetnine, ki izZarevajo svoj vpliv od
tloveka na ¢loveka, od skupine na skupino, Tako je umetnost poseben nacin
obevanja ljudi med seboj in za narod eden najvaznejsih kulturnih faktorjev.

Narodovo umeinostno dejstvovanje si smemo predstavljati kot veletok:
spodnja, mogotna struja je konservativno, retrospektivno oblikovanje mase, zave-
rovane v ostanke njene tisotletne kulturne preteklosti; v ta tok pronica iz vrhnje
vode neprestano snovanje in oblikovanje umetnostno-kulturnih Einiteljev, ki je
obtetloveikega pomena in znacaja. Spodnji tok je narodu svojstvena, tradicijska,
v njenem masnem instinktu zasidrana ljudska ali v najSirSem pomenu besede
narodna umetnost. Vrhnja struja, od katere je spodnji tok neprestano vplivan
in docela odvisen, predstavlja umetnost ustvarjajotega kulturno reprezentativ-
nega sloja: narodove duhovne aristokracije.

* % *

Narodna pesem v najSirSem pomenu besede je skupnosini pojem pesmi, ki
Zive v ustnem izrot¢ilu naroda, Narod jim ne prisoja individualne posesti, temveé
si jih poedinec kakor celota z narodu lastno suverenostjo lasti. Suverena dej-
stvenost naroda napram snovi je nujni in edini dojemljivi, trajno veljavni mo-
ment, ki karakterizira pojem narodne umetnosti. Pesem, ki narodu godi, se
suvereno adoptira brez ozira na skladatelja in tasovno ter krajevno oprede-
litev snovi (anonimnost). Studijski izsledki o narodni pesmi kaZejo, da pri-
padajo njeni avtorji sicer najrazli¢nejSim stanovom (trubadurji, guslarji, godei,
predikantje, duhovni in utitelji, ljudski pesniki-pevei, od gospoda do berata),
vendar ta razlog ni stvarno pomemben v Zivljenju narodne pesmi.

Celo vrsto pesmi so ustvarili izobraZenei, jih narodu zapeli ali zapisane
razsirili med narod, ki si jih je docela prisvojil (pisane in tiskane pesmarice).

V krog preprostega naroda spadajo pesniki-pevei, ki se zlasti na pricetku
novejSe dobe (18./19. stol.) udeistvujejo poklicno (guslarji, godei, prigodniSki
pevei-pesniki, orglavei) in prenasalei narodnih pesmi (péti in pétovke, potujoti
rokodelei, furmani, boZjepotniki, berati, studentje itd.). Nacelno je treba pre-
sojati obe vrsti pesmi z istim merilom: narod jih je sprejel (ponarodele pesmi)
in jih uvrstil po tradicijski presnovi med svoj pesemski zaklad (narodne pesmi).




Med kategorijami >umetna«, »ponarodelag, snarodnac, ki jih dr, K. Strekelj v
svojem znamenitem delu »Slovenske narodne pesmi« Se razlikuje, ne more bitj
nacelno bistvenih razlik; razlike so samo gradualne.' Umetna pesem ustvarja
vedno nove elemente in oblike glashenega izrazanja, narodna pesem pa narav-
nost ob tem Zivi, da tuje blago s suverenostjo, ki je narodu lastna, po svoje
kombinira in vedno znova variira. NatantnejSe opazovanje glasbene folklore
pokaZze tudi precejno razliko pesmi v posameznih pokrajinah naroda (dialek-
tiéni vidik): ¢im vetje so bile naravne pregraje med posameznimi pokrajinami,
tem manjsa je bila medsebojna komunikacija, tem pocasnejdi dotok novih lite-
rarnih vplivov in je n. pr. lokalna diferencijacija v slovenski narodni pesmi
ustvarila tipicne, Se dandanes zaznavne razlike.
* * *

Kaksna je bila slovenska narodna pesem v najstarej$i dobi po svoji vse-
bini in formi, za to nimamo ohranjenih spomenikov. Nekaj redkih primerov
koroske in belokrajinske folklore, iz katerih sijejo bolj ali manj prikrite pra-
osnove slovenske bitnosti, pri¢a, da je morala biti ta pesem povsem razli¢na
od one 19, stoletja, ki deloma Se dandanes Zivi.

Zgodovina katoliSske cerkve in medla tradicija v narodu pritata, da je bil
prvi ucitelj slovenskega petja sv, Metod, ki je 1. 808, prisel v Panonijo, v Salavar
na Koeljev grad; deloval je tudi v Korotanu. Ljudstvo mu je bilo verno vdano.
Pridigoval mu je v domacem jeziku. Sluzbo boZjo je okrasil s staroslovenskimi
duhovnimi pesmimi. Primerjalni $tudij panonske in ziliske folklore s staro-
moravskimi duhovnimi pesmimi bi utegnil ugotoviti sledi taksnih koralnih spe-
vov. Prausedline kaZe tudi belokrajinska folklora, naizna¢ilnejsi primer in hkrati
najstarejsi znani zapisek je »Ivanjska koleda; ki jo izvaja APZ v belokrajin-
skem programu. Ta koralni spev.v obliki primitivnega kmeckega kanona spo-
minja na starocerkvene diafonije zgodnjega srednjega veka.

V prvi polovici 16. stol. je cerkvena in posvelna glasba jela propadati, o
¢temer jasno govori prepoved iridentinskega zbora (1562), naj se vsakrsna
glasba pri sluzbi bozji prepove. Da so se te stroge odredbe tudi pri nas do-
sledno izvajale Se vse 17. stol., pri¢ajo sSveti evangelijomi« zagrebskega biskupa
Petra Petretica (1651), v katerih prepoveduje petje cerkvenih pesmi na na-
rodne napeve (n, pr.: prosnja za milost boZjo na napev »Prelepo mi poje trni
kose, ki je bila tacas po vse] Panoniji razsirjena).

Te odredbe je s pridom izkorislila pri nas verska reformacija, ki je dovo-
ljevala cerkveno petje; v koliko so se protestantski reformatorji PrimoZ Trubar,
Adam Bohori¢, Sebastijan Krelj, Jurij Dalmatin in drugi v svojih duhovnih in
posvetnih pesmih, ki so Sle v velikih mnozinah med narod, naslonili na sodobno
pesem, bo pokazal pedroben primerialni Studij slovenske duhovne pesmi 16, in
17. stoletja ter folklornih zapiskov. Mnenja sem, da je reformacijsko gibanje
naplavilo v Slovenijo precej nemskega blaga, po drugi strani pa tudi izdatno
otistilo takraino cerkveno glasbo, kar pomenja v gotovem oziru renesanso slo-
venske narodne pesmi, Mnogo predikantskih spevov (Bohori¢, Dalmatin), ki
so bilj zlozeni v narodnem duhu, je zaradi popevanja po cerkvah, bozjih potih

! Dr. Joze Glonar: Predgovor k dr. Karel Strekljevim »Slovenskim narodnim pesmime,




in prostenjih ponarodelo. A priori smemo trditi, da je slovenska narodna pesem
dozivela visek razvoja, ne da bi pri tem spremenila svoj znacaj, ko se je mogla
tesno nasloniti na umetno pesem izobraZzencev. Kajti ¢im bliZje je stremljenje
ustvarjajoc¢ih krogov sprejemajotim plastem naroda, ¢im manjsa je njih razlika,
tem blizji smo enotnosti, tem ZivejSa in neposrednejsa je plodna vplivnost od
zgoraj navzdol.” Tako nam bo mogote razumeli razevet narodne pesmi v 15. in
16. stoletju. V tej dobi se estetska stremljenja ustvarjajocih in sozitje ljudskih
plasti na mo¢ priblizujejo, novi cdloéilni razkol umetnostnih naziranj poedinca
in skupine Se ni nastopil, kvarni vplivi Citanja in pisanja niso se uveljavili
svojih Skodljivih posledic, umetnostna tehnika je moéno vplivala v poeziji na
verzifikacijo, vsebinsko in formalno sorodna cerkvena in posvetna glasba pa
na glasbeno izobrazbo najSir§ih narodovih plasti, ki so Zivo sodelovale in se
izrazale na diletantski nacin.

Seveda velja za to kakor za sleherno drugo epoho: sljudstvoc (spodnja
plast naroda) ne vodi v duhovnem razvoju, ne isée novih poti, ne ustvarja novih
oblik; slejkoprej ostane le sprejemajoi pol tako v literarnem kakor glasbe-
nem oziru, Stare forme pripovednih pesmi, mogo¢e dotlej Se ohranjenih tru-
badurk je narod kombiniral z novimi recepcijami ter jih po svoje tradicijsko
variiral ali pa jih opuscal in pozabljal. Vodstvo duhovnega razvoja tudi v tej
dobi razeveta narodne pesmi pripada ne narodu, ampah duhovni aristokraciii,
ki se v proslih dobah krije s politiéne in socijalno aristokracijo, iactas pa so
njeni predstavniki povetini predikantje slovenske reformacije.

Povpre¢nost, za katero zivi in ustvarja narodna pesem, zaostaja dalet za
ustvarjajoco osebnostjo ter jo navadno le ovira in s svojim nerazumevanjem
moti. Pocasi le se izvr§i recepcija davno doseZenih dobrin, obitajno 3ele, ko
so se le-te na prvotnem toriséu Ze zamenjale z novimi, '

Seveda bi bilo zgreSeno smatrati snovanje ljudstva-naroda za zgolj meha-
nitno delovanje in misliti, da sprejme vse stvaritve aktivnih krogov, Novih do-
brin narod sicer ne ustvarja, pomembna umetnostno vazna pa je njegova izbirénost
pritekajoe snovi: le ono in samo ono, kar narodu godi, obdrz, asimilira in
strne s prvotnimi usedlinami, V strugi narodovega veletoka teko ¢asovno raz-
licne struje, dasi preplavlja umetnostna struja ene epohe vedno vse druge to-
kove. Opazovanje kmeckega Zivljenja nam pokaZe, da je temu res tako. Kmeé¢ka
izba je opremljena s pohiStvom in slikami odmirajotega baroka poleg vidnih
ostankov gotike in renesanse, narodna noda, v kolikor je Se ohranjena, kaZe
stil preloma 18./19. stol,, ki je pomeSan s stilnimi ostanki prejSnjih stoletij.
Besedilo in melodija pesmi kaZe pogosto na svojih znaCilnih mestih (sklepi,
kadence) stereotipne, okorelim frazam podobne okrete, do¢im se pojavljajo v
besedilu in napevih mnogo mlajSe ¢asovno-stilne prvine. Malokatera pesem je
ohranila éisto cbliko, povecini imamo opraviti 3 poruSenimi formami mozaitne
strukture. Ta »kriti¢nic izbor in konservativna ohrana duhovne zapusfine, ki
po svojem slogu nekako za sto let zaostaja za izbiro in stilnim izrazom aktivnih,
ustvarjajoCih narodovih sil more postati zelo pomembna za umetnostni razvoj
celote. Tradicijska presnova ter impregnacija z vsemi odlikami narodu lasinega
svojstvenega stila lahko vodi do regeneracije umetne glasbe, kadar ta dege-
nerira in v svojem snovanju zaide. Kar si je narod doslej le izposojal, s pridom

2 John Meijer: »Kunstlieder im Volksmundes.




vrata. Zgodovina glasbe prve polovice 19, stoletja in prvih desetlelij da-
nasnje dobe kaZe, da je ¢rpala umetna glasba jz narodne pesmi novih snovi za

svoj Cisti obCutenjski slog.
& # E

Odnos ustvarjajotih Ciniteljev in sprejemajotih plasti naroda postane v
novejsi dobi (od druge polovice 18. stoletja do danasnjih dni) povsem drugacen.
V tej dobi si lasti narodna pesem zgolj ustno-izrotilni stil, ki je bil v starejsi
dobi tudi za umetno pesem bistvenega pomena. Stil nasih pripovednih pesmi
in njihovih predhodnic — viteskih trubadurk ter starocerkvenih spevov — je
bil improvizacijskega znadaja. Presnova histori¢nih dogodkov v pripovedne mo-
tive se hitro izvrsi. Vsi dogodki se prenesejo na osebe, narodu vaZzne in drage
(narodni junaki), — pri tem imajo vazno kombinacijsko vlogo mitoloske usedline.
Okoli taksnih snovnih motivov pritenja presti improvizacija in snovati nove
oblike. Poglavitni likovni moment pripovednih pesmi je seveda sodelovanje
naroda, ki si jih prilasti ter jih potom ustnega izrocila ohrani v svojem spominu
in obvaruje pozabljenja. Zdi se, da je treba za epsko — junasko in pripovedno
pesem racunati s posebno dispozicijo v znataju narodov. Sicer bi ne mogli
govoriti o znacajnosinih razlikah sorodnih narodov. Pri tem mislim prav po-
sebno na razliko srbske in slovenske narodne pesmi; primerjalni Studij obeh
bi bil za medsebojno spoznanje gotovo vetje vaznosti kakor vse razlitno govo-
ritenje o psihi obeh narodov. Znatilno za Slovence je dejstvo, da smo svoje
junaske in pripovedne pesmi (»Pegam in Lambergare, 30 kralju Matjazu«, »0d
kneza Marke«¢, »Gospod Baroda¢, »0 lepi Vidi¢, »Mlada Breda« i. dr.) docela
zavrgli in pozabili, Nadomestila jih je pod vplivom pozne romantike ob&utenjska
lirika, v kateri se naSa pesem proslega stoletja in prvih decenijev danasnje
dobe izzivlja. Vazno za spoznavanje nase psihe in morda celo koristno bi bilo,
da se enkrat tudi v tem zrealu ogledamo. Medtem srbska pripovedna in junaska
pesem Se nastaja in Zivi, tradicija v narodu ji daje novih snovi, oblikuje jo
narodni guslar. Trditve: »Srbi imajo zgodevino, Slovenci ne,« so abolne fraze.
Tisotletno narodovo zZivljenje je zgodovina, kdor je ne pozna, naj se je udi.
Vazno pa je zame spoznanje, da je neubranljivi tok zapadnjaske kulture prekril
nase prvotne osnove in s svojimi »kulturnimi sredstvic — med najSkodljivejse
Stejem tisk in pisarjenje — razbil tustveni kontakt med poedinci ter razrahljal
v narodu skupnostno, Zivl jenisko prepotrebno duhovno vezive. Prevazno merilo
7a opazovanje in spoznavanje primitivne pesmi obeh narcdov pa_je prav gotovo
tudi njih csnovna predispozicija, ki se je v nasi narodni pesmi Ze izoblikovala,
v srbski pa dobiva vedno konkretnejSo stilno cbliko. Tu prostoritmiéno vec-
glasje, lirsko-ob¢utenjska kititna pesem zakljutenih oblik, tam enoglasna epska
pesem rapsodicno-recitativnega sloga.

Ti krititni vidiki nam olajSajo opazovanje in spoznavanje naSe narodne
pesmi v novejdi dobi. Zapadnjaska kultura je morala tudi pri nas ustvariti po-
sebne socijalne pogoje, socijalna diferencijacija pa pestro vrsto stanovskih razlik,
stanovske narodne pesmi dolotno pritajo o tem. Doba »vozirjenjac je rodila
Jurmanske’, ,napojnice* in zdravice'; flosarjem, tkaleem, kovatem, mizarjem
i. dr. rokedelcem so ustvarjali stanovske pesmi pesniki-pevei rokodelskih »Sters
(L. Volkmer, J. Japelj, St. Modrinjak, V. Stani¢, P. Danjko, J. Lipold, M. An-
dreas, J. Vodovnik in drugi). Vpliv Sole in cerkve na narodno pesem se v tej




dobi dolotno pokaZe. Pesmi iz Solskih pesmarie, zloZene po prizadevanju Solskih
oblasti vefinoma v nemskem duhu, ¢e niso naravnost tuj import in estetsko
manj ali ni¢ vredno blago, se tradicijsko razsirijo, narod je po ve€ini ohranil
besedila, melodijo pesmi pa nadomestil s takSnim surogatom (3Je pa davi
svanca pala¢, sSkrjantek poje«). Stare cerkvene pesmi, ki so radi glasbenega
momenta ohranile ljudsko-narodni znataj, so popacili orglavei in mesto njih
vpeljali italijanske in nemske popevke (18./19. stol.), kesneje dogmati¢no-
dolgotasne priloZnosine pesmi ececilijanskih maniristov (19./20. stol.). Najveé
Skode je storila narodni pesmi proslula bavarska harmonika, ki je s svojim
vprav dursko-trdim hrestanjem ubila zadnle ostanke melodlcnega zmisla, vzgo-
_|11a nas tako hvalisani ,harmoni¢ni ¢ut’ in docela spacila ritem in hzmgnomuo
nasSe narodne pesmi. 7a neposrednejsi kontakt med ustvarjajotimi »kulturnimi
delaveic in »nepokvarjenim, dobrim ljudstvome skrbe vse vrste komunikacijska
sredstva, gramofon in radio, Res, zadnji ¢as smo po vseh Zivljenjskih oblikah
postali taki kozmopoliti v zapadno evropskem zmislu in smo se kot masa 7Ze
toliko spojili z zgornjo kulturno plastjo, da je ljudska umetnost potisnjena v
ozadje in mi kot celota vedno bolj zaéenjamo dihati vzporedno nasemu splosne-
mu, kulturnemu razvoju tudi v umeinosti z mednarodno strujo.
* % %

Ozemlje, ki Je bilo in je Se pozoriste slovenske narodne pesmi, je mnogo-
vrstno in v svoji prirodi mnogohcno Slovenska zemlja sega v visoko alpsko
pogorje, obsega sredogorski svet in gricevje, obkroza alpske kotline, prehaja v
ravnine ob ve¢jih rekah, obsega precejSen del kraskega sveta, se 8iri do skraj-
nega roba Lgom]eltahjanske in je Po drugi plati e del panonske nizine, Sega
od ozkega pnmorskega pasu do meja veénih ledenikov, Ozemlje slovenske na-
selitve za Casa njegovega na;veéjega obsega v 9. stoletju je segalo prav pred
vrata Trsta, Krmina, Cedada in Humina v povirja Drave, Mure, AniZe in Travne
na zapadu, do Donave in preko nje na severu, ter do Bakonjskega gozda in
Blatnega jezera na vzhodu. Danes je zapadna s]ovenska meja od Rokave (Dra-
gonje) v Istri do Kanalske doline v glavnem ista kot pred 11. stoletji. Silno pa
se je premaknila severna meja, ki poteka danes na pribliZzni ¢rti Smohor v
Ziljski dolini, Dobra¢, izliv Zilje v Dravo, med Osojskim in zapadnim delom
Vrbskega jezera, tik juZzno od Celovea, na juznih pobo¢jih Svinjske planine, ob
Dravi pri Labodu, preko grebenov Kozjaka, ob severnem podnozju Slovenskih
igoric do Radgone, na ¢rti Radgona—Raba zapadno od Monostra in na @rii
Monoster—Dolnja Lendava. Ako primerjamo povrsino »Sklavinije« frankovskih
tasov v 9. stoletju, ko je bila po obsegu najvetja, z zemeljsko ploskvijo, na
kateri bivajo Slovenci $e danes, vidimo, da so Slovenci izgubili v teku 11 sto-
letij pribliZzno dve tretjini svojega ozemlja.*

Znatilno pedobo dajejo notranji Sloveniji kotline sredi goréd in hribovitega
sveta, nanje navezuje in iz njih izhaja glavno politiéno Zivljenje od 7. stoletja
naprej. Mo¢ kotlin in gord okoli njih se je v slovenski zgodovini izkazala kot
zelo velika, Razbila je slovensko zemljo v polititnem oziru na dezele, nastale
iz krajin, in pospeSevala Ze itak mo¢no rodovno razcepljenost Slovencev.

L I

* France Stele: »Oris zgodovine umelnosti pri Slovencih.«
% Milko Kos: »Zgodovina Slovencev, 1933.c




Splosna smer slovenskega naseljevanja se je drzala pravea vzhod — zapad.
Slovenci smo del one skupine juznih Slovanov, ki se je, prodirajot preko Kar-
patov okrenila v srednjem Podonavju proti zapadu in jugozapadu. Vet velikih
kolonizacijskih tokov je v posebnih smereh privedlo naSe prednike v pokrajine
SirSega obsega in vecje zaokrozenosti. Kazipoli posameznim tokovom so bili
lahko pristopen teren, takrat $e dobro uporabne ceste in pota iz rimske dobe in
pa ozemlje, ki ga je Ze predslovensko prebivalstvo osvojilo in s svojo kulturo
prezelo.

Narodopisni poloZaj Slovencev je vsestransko zanimiv. Sloveneci predstav-
ljamo tisto narodno vejo Slovanov, ki je pomaknjena najdlje proti zapadu
Evrope. Na slovenskem ozemlju si podajata roke srednjeevropska in sredo-
zemska kultura, Slovenija je most, preko katerega poljejo kulturni valovi okei-
denta v orijent. Iz navedenih okolnosti moremo sklepati, da je bilo to ozemlje
izpostavljeno neprestanemu etnitnemu amalgamiranju: od severozapada udira
vanj alpska cona s svojim tipi¢nim alpskim vplivom, od jugozapada je izpostay-
ljeno sredozemskemu vplivu, s severovzhodom nas veze slovaski in madjarski
element, proti jugozapadu prehajamo v srbohrvatski Zivelj in s tem v obmogje

orijenta.
x & &

Drzet se naSe priseljeniske smeri ali »panonske poti¢, po kateri se je Sirila
vsa narodna kultura in z njo tudi slovenska narodna pesem vse tja do lango-
bardsko-furlanske vojne granice, hotem naso narodno pesem opredeliti v tej
smeri. Drug vaZen vidik zame je smer okcident-orijent, po kateri neprestano
in nezadrzno vdirajo vsi kvarni dotoki za Zivljenje nase narodne pesmi. Upo-
stevajo¢ zgoraj navedeno geografsko razkosanost naSega etni¢nega ozemlja in
vse naravne pregrade, po drugi strani pa Siri poglavitne vplivne komponente,
morem razlikovati iz etnografskega vidika v skupnem pojavu naSe narodne
pesmi Stiri tipiéne cone: alpsko-korosko, sredozemsko, panonsko in orijentalsko-
belokrajinsko, ki jim odgovarjajo Slirje poglavitni tipi. Ker tvorita panonski in
orijent: koroski in belokrajinski tip, ki sta za opazovanje nase glasbene folklore
zlasti zanimiva.

* * *

Podati stilno-kriticno likovne elemente koroske ozir. belokrajinske glas-
bene folklore ni namen tega uvodnika, bilo bi pa to zaradi 8e negotovih izsled-
kov nemogoce. Primerjalni Studij obeh folklornih tipov je pokazal doslej bistveno
stilno raznolikost. V obeh folklornih conah opaZamo zaostanke skupnostnih
histori¢nih in mitoloSkih praosnov, v Korotanu sijejo te usedline zlasti Se iz
.Visokega reja‘ in ,Obi¢nih rejev’ ter ,Kresovanja‘, v Beli krajini pa iz ,Belokra-
iinskega kola‘’, Se ohranjenih obrednih koled (,Na Ivanje’, ,Za Sveénico®) in
Jurjevanja‘, Pa tudi melitno, ritmi¢no in arhitektonsko sta alpsko-koroski in ori-
jentalsko-belokrajinski tip docela razlitna. Korogka melodija, ki ji je bila osnova
gotovo starocerkveni koral, je deloma Se prepletena s pozno barotno figural-
nostjo, vendar Ze povsem prevladuje vpliv romanti¢ne senzualnosti. Docela lirski
znataj koroSke narodne pesmi voli pretezno ¢etvero- in vedglasje; ¢e izvzamemo




preostaline ,rejev’ in nekaj koralnih zaostalin, ne moremo govoriti o original-
nem ritmu, arhitektonika melodije je pod popolnim vplivom kitiéne pe-
semske oblike.

Belokrajinsko melodijo odlikuje ozek ambitus (razlik najviSjega in najniz-
iega tona napeva), ki je napram koroSkemu naravnost skromen, skoro dosledna
izoritmija, v arhitektoniki pa monotono lice orijentalskega tipa, Pojo se Se pesmi
v starih naravnih tonskih naéinih (dorski in frigijski). V celoti moremo reéi,
da je Belakrajina, do nedavnega Casa zapria zapadnjaSkemu toku, Se najdlje
ohranila svojo originalnost. Kako pogubne pa vpliva razvoj kulture na belo-
krajinsko pesem, sem spoznal ob priliki zadnjega zapisovanja: stare pevke-
vojarinke izumirajo, kolo se le Se poredko plele, kolede so pojenjale, v nekaj
desetletjih bo umrla tudi belokrajinska narodna pesem.

#* # @

Namen naSega koncerta je, zapeti korosko in belokrajinsko pesem. Ne gre
za restavracijo narodnih pesmi, ker bi restavracija ,narodne’ nujno vodila do
umetne pesmi in njenega avtorja. Ne gre nitj za kakrsnokoli »priloZnostnoc ali
morda »koncertno cbliko«, kakor bi te hoteli nasi kritiki. Prirejevalei hotejo
podati s stilno-pravilnimi priredbami tipi¢ne primere.

Jeseni bo sledila temu programu na podoben natin prirejena pesem, lastna
panonski ¢rti.

France Marolt.




1. Koleda za sv. tri kralje:

’Na pésem Z3lima us? skip?dj zapét U jutrdve dezidld y’ana zviézda hor $ud,
’noi svéte trije krile prab liépo castit. j’té svére trije krale na pot perprabua.
Sa dubém zapastild, pa sviet? sa 313, Sa zviézdo agledvdls, sa daréve nabrild,
Sa JéZia iskald, ka u jasvah lazi. sa kamiéle absedual?, pa sviét2 sa §lo.

Iné zviézda rtrijeh krilou prab liépo svetli,
Kk’ nad Stdlca uabstdua, tan &ier déte laZi.
Sa déte agledvild, sa niém? darvald

mira, kadiua ind &ista zuatd.

Narod imenuje kolednike revee. ki popevajo, zbirajof darove o BoZifu, Novem letu, za
v. Tri kralje, na Svetnico in ob podobnih prilikah pred hi%amj ali v hisah. Pesmi so narodno-
nbredneca znafaja in se imenujeio kolede. Podlaga za te pesmi =0 stari cerkveni spevi in
ostanki pasijonskih iger. Nafo koledo pojo otroei po Ziljgki dolini na veter pred sv. Tremi
kralji pred hiSami, zvefer pa tudi starejii po hiSah v zbrani druZbi. Podlaga melodije je
pasijonski napev iz konea 18. stoletja in se Se poje pri koroSkem pasijonu, ki ga igrajo pri
Sv, Stefanu vsako tretje leto.

2. Od knéza Mirke.

Thrcie pod gridam dirjajo, Qj tin jo bris? sabalca,
po knézd Mark? barajo, d? ziv® ubhen vén lati,
al knéza Mirke déma ni, al udn jo stéle sabolca,
je 86! na héra bisoka. tar vid? ha, se ha boji.

Tar vid® ha, se ha boji,
iz sable uéhen vén gari,
&m bdl jo sidle, bol blest,
per $pikd udhen vén lati.

Pesem je ostanek pozabljene junaSko-pripovedne pesmi. Spomin na turSke vpade v Ziljo
S¢ Zivi in se ie ohranil kot historiéna usedlina v naSi pesmi in kakor sem lansko lelo o pri-
liki zapisovanja narodnih pesmi po Ziljski dolini spoznal, v »Stehvanjuc (zbijanju »Skaftac).
Po ustnem izrotilu, ki ga deloma polrjuje gorjanfka kronika (v Gorjah nad Ziljsko Bistrico
ie ondoini Zupnik Matija Majar urejeval kroniko), so Ziljani o priliki silovilega vpada Turkov
v Ziljgsko dolino iz osvete linfali turfkega »gvavatac (poveljnika) na Goriei pri Spodnji Bi-
strici (1478). Kdo je bil knez Marka, ni mogote ugolovili; nemara se skriva za njim idealizi-
rani kralj MatjaZ (pesem o kralju Matjazu se je pela v Zilji do konea 19. stoletja) ali kateri
podklodterskih gospodov. Napev je v nekaterih meloditnih okretih podoben napevu »Pegama
in Lambergarjac, forma pesmi je gotovo poruZena.

3. Marija in mlinar.

Marija se bzigne inol m? gré raz latko stran na itdjarsko,
Marija, Marija, Marija sédon Zzduastd.

sPerpél me mdlinar za buézp lon, za budZje ton bl svérd raj!“
. wPeldm te za sviétle télare, za rdse zudte romene.“"

Marija se bzigne inoi m? gré, m® gré u siunc uodé.

Pred né se uéda razklinaua, za né se udda skliépaua.

Marija sriéd uodé uovstaji, mdlinarja $i¥a Zié hari.

Marija, Marija, Marija sédon Zduastd!




Pa upije mdlinar: ,,Pomaj, pomdj! pomdj Marija, pomaj, pomd;!
Marija, prid® tadZentbart, jés te perpélam usikabart!
Marija, bl ne za$éna¥ me, zasone) déte u ziébele!**
Marijja s kribcan* je mahniua, m?linarja §ifa je uhasneua.
Marija, Marija, Marija sédon Ziuastd!
*kribdc = krive = lunin krajec,

Pesem je primer pri nas redko ohranjenih balad in romanc poboZne vsebine. Podlaga
napevu je star koralni spev, ki sega po svoji ¢asovno-stilni opredelitvi v zoodnji srednji vek.
Docela podobni- varijanti navaja prof. dr. Th. Loebe v svoji »Sammlung der siiddeutschen
Choralweisenc«.

4. Dramoalca.*

Ddjte md® miti dva krdjcara, D> bo ta driimbdlca zudta bua,
d? s bom drim2lco kipu, d? b2 se slifou nje huds,

d> bom pod Sknam zadrimlou jej, dd@ b2 md Iibca odpirat $fua,
kar s2m jej sni2¢ oblibu. préj d2 bo vidua nas.

* drimdlca = Mundtrommel, pomo¥#no glasbilo harmonikarjev.

Priredbe 4.) do 8.) so erotitnega oz. stanovskega znafaja in spadajo po svojem nastanku
in obfutenjskem nastroju v novejfo dobo.

§- Spou pticke pojo.

Spou pticke po;o, spou rozce cvatd,

tak zeléna puamna, ké je kratekéasnd.

S$om pa rézoce trhou, som pa u hartele hodéu,
som vesiévo prepivlou, noj s2m kradk ¢as moéu.

Usé sekace som zhibu, usé cékle zuomou,
ke so5m déu s2 s puanine k tej dééve hodéu.
Se za cokle je $kdda néj e bol pa za mé,
ke b® imou hodit> déu s puanine k tebé.

6. Péjdam u rate.

Pojdam u rite, e je e snih,

Tam je moj pubb?¢, o] pdkopin.
Tam do6 pokléknam, 2nmdu pozobram,
d> n’b6é moj puébaé lizou koj sim.

7. Pastirska,

Pastirc pa pase duce tri, u séndac® sedi,

tan drébna ptica porlet, na véjc? absedi.

Hor na véjc? se je sikova, prau liépo je zakikova:
Kukd, kukd, kukg, kukd, sej zapéua je lapu.

To je hvitno tista ticaca L}c mojha srca libaca,
Kuku, kukd, kukd, kukd, sej zapéua je lapu.




8. Zolnirska,

Po cést? pa an liep mar$ hré, Pri$éu bo¥ u miste liépé,
tam énd? tud moj 3o6ci je. tam vidu bof décle liépe,
On se dr6 znad uséh spozna, pa k’ ne pozabd ni me,
k'dn liep zélan pi¥lc *ma. ~ spbuni sé $e kdd nd meé.
'Z rozmarina némskaga, Pridéu bo§ u miste vélée,
prou z nahléa radécega, tam piu bod vinédce suadée,
"z nahléa rodédega, pa pij na zdriuje méné,

kK’ s°m jes narediua ga. oh, da bi b’ua por tabe.

9. Visoki rej.

Zaka) b je kristjan besiéu na biu,  kak’ jo béja umauala.

k’ s2n ’ned par svérd meé biu, S°n jo bidu por potéc,
tan son bidu JéZufa, k’ je méua zudra upica u réc.
ind niegdva marter Zauastna - . . Son pa buru &riez Prediél
le za décua, ’kar za diel.
f Bug nam dej @ dudbar Ces, Jes pa péjdan G Kanal,
dd parvd rej zadéld smo. k' je vino béle ko bokal, jiih!
Tur je z Bigen Bug je Z nin, hré ’no doé! po Bistorc?
san Jézd% je MaripPn sin. doklér je kada u piskorce . . .
Ste kej bidle jazboca Tekdj do sme zacéle,
na uén? stran?® hrabonda, Se niéhat” né b’m2 nélo,
tan je kudpu jamoca, Liépa je zahdnska ves,
d> bo po zim? notr $6I, K’ je puobu notr? lih Zza’n plés.
sédon paru zuddieju, Por Zil> rédce rastajo po zim? ind paléta,
k’ sa stara baba mauals, tur udle réSce torhate, mur jér2 k Zild
sa jédon driizha barals, . pé né.

»Visoki reje (»Visoki rej pod lipome«) je ena najstarejsih slovenskih obrednih usedlin
in se Se izvaja v Ziliski dolini vsako leto v nedeljo po Mali Gospojni (na Bistrici za Binkosti).
Ta prastari obitaj je moral imeli prvolno pomen in znataj zgolj kolektivnega obrednega snub-
ljenja pod lipo, kjer so stari Slovani opravljali vse pomembnejie obredne sestanke. Dandanes
je »Visoki reje poleg svabljenjac (»ujerbanjec — Werben), narodu svet obred in zadruZni
sestunes vseh domacinov, ki se na ta praznik ¢e le mogofe zbero pod domafo lipo iz vseh
krajev sveta. K lanskemu (1983) »rejuc so prisli amerizki Slovenci iz daljne Kanade, Ziljani
iz Madjarske, Celicslovazke, Westialije, Italije, iz Jugoslavije sva bila le dr. Kramberger od
Koroskega kluba in jaz. — Domagini so mi fozili, da sorojaki iz Jugoslavije ne kaZejo za ta
starodavni slovanski obi¢aj nobenega zanimanja, ker je menda Korofko — predalef. Matija
Majar porofa, da so za njegovih dni »rejali pod lipomec #¢ v Kobaridu in na ve& krajih na
Goritkem; stari zapiski dajo slutiti, da je bil >Visoki rejc vse do turikih vpadov v 15. sto-
letju po celi Sloveniji razSirjen in v navadi.

»Visoki rejs, tudi »Prvi reje (»T? perve<) prifenja po svelki meSic s starim enoglasnim
koralom >Zakaj be jes kristjan besieu na biuc. »Rejoveic (svaboveic) se paroma (fant z de-
kletom) razporede v kolu pod lipo, pejot napev »rejac korakajo okrog lipe. Po vsaki vrstici
zapleicio v znadilnem ritmu (°/i — dva koraka izmenoma v stran s celim obralom) paroma
na varianto prvotnega napeva, ki jo zaigra kot medigro pod lipo zbrana godba (po M. Ma-
jarju dvoje gosli, klarinet, kontrabas in fembal, dandanes igra sedmero trobil). Po plesni
medigri sledi prvotni prizor na novo Kkitico in se ples v tem redu ponavlja, dokler ni pesem
izpeta. Napev je docela podoben starim podkarpatskim koledam, ritem kaZe fakturo znafil-
nega kmetkega plesa 2 na 8, kar bi dalo sklepati, da je to originalen plesni ritem ene vrste




staroslovenskih plesov — srejeve. V »reje smejo izkljufno ssimitni mladenitic in »nespetanc
deklice< in to v originalni ziljski no3i, kar pa se dandanes najved zavoljo predrage in redke
narodne noke vedno bolj opusta. Besedilo »Visokega rejac, v kolikor je Se ohranjeno, je
kombinacija stilno-razlitne besedne snovi, ki pa nudi zlasti mitologu prezanimivo gradivo,
ki kaZe dosti dolofno sledi slovenskih svojstvenih totemov. Z »Visokim rejemec je obifajno
v zvezi Ze navedeni obitaj »8tehvanjac (ki ga mislim o priliki opisati).

V ponedeljek nato se plefe »Obifni reje, v katerega smejo tudi oZenjenci. Melodifno
gradivo »Obifnega rejac zdruZuje po mojem mnenju najstarejSe staroslovenske motive, to je
yZiligko kolo® z zavrEkom® in instrumentalne mofive slarih plesov. Na tem mestu spominjam
Se na en velezanimiv obifaj, ki je med Korofci ohranjen, na »Svaisko suitoc z originalno »za-
penjalecoc in »NebeZko ohcetjoe, ki jo o priliki objavim. Poslednji fas bi bil, da se slovenski
etncgrafski institut zgene in reSi s primerno restavracijo te tri ohranjene obifaje pozabljenja,
mogole s pomodjo naSega novega tonfilmskega podjetja. Ce imamo denarja na pretek za vse
mogole in nemogote propagandne svrhe, ga imejmo Se za ohranitev nasih zgodovinskih spo-
menikov, da nam ne bodo zapamei sledili z vetno frazo »Slovenci nimamo zgodovines,

10. Tepeiniea,

Résle se, réste zdrav’ in vesél’,
da bi doségli sivo bradd,

da bi doségli tézko mésnjo,
da bi tak’ délg’ po svét’ motal,
dd b’si noge do rit’ znical’ ., ..

Na sTepeZnicos« (god nedolinih ototitev 28. decembra) gredo otroci,  oboroZeni s stepe-
Skamie, t. j. pletenicami iz bekovih "Zibic, »tepeikate po vasi. sTepeSkarc navadno v dveje
ali troje pa tudi »saksebic slopi v hiSo, »tepeikac gospodarja ali gospodinjo, pojoé »tepeZnicoc,
dokler ne prejme zdérec (drobiZ ali jesvine). V nafem primeru gre za »TepeZnicoe, ki se je
Se pela, dandanes jo olroci le »klepetejoc (govore).

11, Koleda.
(Za Sveeénico.) .

Kéj bomo mozem Sénkali? Kaj bomo féntom Sénkali?

Eno ridéto galtrozo, En lép zeléni r6Zmarin.

To ni nobéna galtroza, To ni nobéden rézmarin,

to je Jézus in Marija. to je Jézus, Marijin sin. (refren)

Maérija, Méarija, prosi za nas Jézisa! Kéj b'mo deklétam Sénkali?
(refren) En 1ép radéci nageljtek.

Kéj bémo Zénam 3énkali? To ni nobéden nageljtek,

Eno bélo lilijo. to je Jézus, Marijin sin.

To ni nobéna lilija. Maérija, Marija, prosi za nas Jézusa!

to je Jézis in Marija. (refren)

Stara Mara Magdi®eva, ki mi je pred leti zapela vefino starih belokranjskih, pravi, da
80 hodili »¥lzhic (staroverski unijati 7z Suhorja) popevat to koledo v semisko faro za Sveénico
vse do Ciste nedelje %e do pred vojne. »Pri nas smo rekali: ,Vlahi so présli carat k Sveénici’.
Ko i pride tak kolednik k hisi, véli; ,Dé%el sem ti farat, dirnj me’, nato zatne povevati.e
Dandanes pojo to koledo Se stareiSe spunces na svarkic (kadar mrlita tuvajo) ali pa kot
bozjepotno. Nafa koleda je lipiten primer originalnih starih belokrajinskih pesmi v naravnem
tonskem nafinu, sklepna stalna fraza »>Mérija, prosi Jezusac je tipiten primer ustaljenega
sklepnega okreta (stalne fraze). Te vrste kolede so se pele v obliki dvoglasnih koralnih
diafonij, ki so znatilne za belokrajinski glasbeni folklor,




12. 04 hajdika Vélje.

V ovi &érni gori zarki ogenj gori.

Mimo njega pélja vozka stéza mala

i po njej zaide tridesét junékov.
Tridesét junakov na izbér soldéta,
jéden pa med njimi jako kruto rénjen.
»Za Bogi vas prosim, driga brafo moja,
né puscédjte méne v 6vi ¢érni gori,

neg me vi peljdjte v éno ravno polje,

v 6no ravno poélje, k svétimo Jivéano.
Jamo mi kopajte pri svetém Jivino

na pusko glibéko, na sabljo Sirdko.
Nétri pogrnite bélo kabdnico,

na-njo polozZite moje mértvo télo.

Véani jostavite mojo désno réko,

vé-njo potaknite kito rozmarina.

Za rokdv privézte moéjga kojnea vranea,
naj se on zalije, kada draga néce.
Draga bi Zalvéla ko bi tiZna zndla,

da sim se vuzénil U to ¢érno zémljo.

Edini primer neporuSene oblike belokrajinske pripovedne junaske pesmi iz dobe nepre-
* stanih strahotnih turkih vpadov. Magditeva mi ie prepritevalno zalrjevala, da je bil Velja
silovil junak z vojne granice, ki je hodil napadal Turke tudi v njihovo deZelo; prepritana je,
da leZzi pokopan na Krvavikem vrhu.

" Leta 1408. so Turki prvikrat prilomastili v Belo Krajino in pustoSili okoli Crnomlja in
Metlike. Odslej so se Testo pojavili; od leta 1469. do 1488, pa so pridrveli vsako leto v slo-
venske dezele ropat ljudi in blago. Izhodiste njihovih plenilnih pohodov je bila po velini
Bosna in severna Srbija, poglavilna vpadna vrala v Slovenijo pa Bela Krajina. Najve¢ je trpel
kmet, ki si je v taborih (kmeiske ulrdbe okoli cerkva) ustvaril ulrjena pribezalista, Pomi-
sliti moramo, da je turfka meja segala tedaj vse do gornje Kolpe in da je bila Bela Krajina
podobna stalnemu vojnemu taboru, ki je bil vse 15. stoletje v neprestani voini pripravljenosti.

Da ustvari primerno formo junaike pesmi, je priredilelj poleg neprestano razpletajotega
se napeva, ki je v svoii preprostosti tipiten primer belokrajinsko-orijentalske inonotonije,
uporabil prosto iznajdena motfiva guslarja in pohoda junakov. Guslar se je v Beli Krajini
drzal vse do konea 19. stoletja. Znameniti zbiralec narodnih pesmi L. Kuba je zapisal
dva instrumentalna motiva slepega cuslarja iz Pravotina Se leta 1896. pri Treh farah pri
Metliki.

13. Zeleni Jirij.

Prosel je proSel pisani wviizem,

dosel je désel zéleni Jire

né zelénem koénji pé zelénem polji.
Dajte ma dajte, Jurja darovajte:
Dajte mu mléka, zélena mu obleka,
dédjte mu 8péha, da ga né bo kréha,
dajte ma kriha, dd ga né bi miha,
dajte mi jdjec, dd ga né bi zdjec,
dajte mi vina, dd ga né bo zima!
Déjte mi pégale, da mu noége poskoce,




dajte mu soli za debéle voli,
dijte mu hajde, dd se déma néjde,
dajte mi mésa, d2 po6jdé v nebésa!
Déjte mi masti, dd bo vréden &dsti,
ddjte mu résa, d4 se né otrésa,
dajte mu pléte, dd vam kéj ne réce,
dajte ma krajcar, d4 ga né bo Spréjcar,
dajte mu skadd, da ne pojde k siadua,
dajte ma groés, da vam déjde j6s!
Haj! haj! haj! b6 li skéro kaj!

Jiih! jiih! Jiihi!...

Dandanes so napev »Zelenega Jurjac docela pozabili, pred kakimi 30 leli so ga pa
nekalere »stare puncec, vodnice v kolu, Se znale, no teh ni vet. 96letna Mara Magditeva, ki se
Steje za najstarejSo belokrajinsko svojarinkos, ga je znala Se zapeti in pravi, da hodijo
»jurjasic e »Jurja vodite, vendar poredko in ga le Se sklepedejoe, pa ludi besede so Ze poza-
bili in prenaredili. Opisala mi je obred takole: sNa Jurjevo’ (24. aprila) =so se zbrali pastirii
in i8li Jurja vodit’. Po dva ali vet defakov vzame majhnega detka in za oveiejo ter obloZe
od glave do peta z zelenim brezovim kitjem: na glave mu poveznejo kapo, spleteno iz zelenja
in pripno rdefo ,svatsko roZo’, opadejo ga z zvito trto, za ,opasovnico’ privezejo drugo trio,
za katero ga vodi drug, ki tuli na tul (jelSeva ali kostanjeva trobenta). Tretji deleZnik zbira
v kosarico ,dare’. Pred hiSo postoje in zapojo do ,darov’ (srednji del nade priredbe), kjer za
hip ,postenlajos, nato odpojo ,dare’ in konec. Ko so Ze pri vseh hifah popevali, kitje Jurji’
odvezejo in ,dare’ na enake dele razdele. Navadno se pridruZi trojici ve¢ deleZnikov ,jurjadev’,
,Dari* se pouZijejo ali zvefer pri kresu, ki ga kurijo jurjasi’ na kriZanjih’ (kriZpotih) ter
preskakujejo ogenj, da jih jne bo zima’, ali pa na JKri%evo' (Vnebohod).c Jurjevanje je pre-
ostalina znamenitega slaroslovanskega kurentovanja, pravega kresnega veselja, ki hrani in
zdruZuje v sebi poleg obrednih plesov najvet mitoloSkih prausedlin geotropskega znataja.
Prava kresna ali ladarska doba je prifela z jurjevanjem in irajala vse do Ivanjega. Bolj kakor
pri Kajkaveih so se, kakor vse kaZe, ohranile ali pa so vsaj Se v spominu glare kresne navade
v Beli krajini. Po starejsi Segi se je prifelo kresovanje z mrakom, po kresu se je rajalo in
prepevalo do polno@i. Nalo so hodile ,kresnice’ (iri mlade deklice) kresoval med vinograde
in na polje. odkoder so se ,spolotile’ (vratale) v vas med hiSe; njihove pesmi se zovejo
Jkresnice® ali Jadanke’ (lade i. j. kresne kolede). Napev nafega Zelenega Jurja® je ohranjen
tipiten primer staroslovenske originalne melodije, njegovo starost izpritujeta dosledna izorit-
mija, enostavna meloditna ¢ria v starem dorskem naéinu, fiziognomija te belokrajinske melo-
dije je povsem razlitna od onih kajkavskega porekla iz mnogo mlajSe dobe,

14. Belokrajinsko kolo,

a) Igraj kélee, né postavaj!
Igraj kolo, né postavaj!
Nisam déSal kéla igrat,
nég sam désal divojk zbirat.
Ni devéjka naki¢éna,
nit’ vésélee pozlacéno.
b) Kému méram ljiba biti?
Crnmu, malmi Voégranéicku.
Ke’b iméla érne odi,
véljala bi kralj-gospona i njegéve svitle sablje.
Lépe méje trne oti, koga boédo pogledvile?
Crnga, mélga Végrancicka,
Lepa moja sladka wviista, kéga bodo kusevéla?




Crnga, malga Vograncicka.
Lépe méje béle roke, koga bodo dbjemale?
Crnga, mélga Végrancicka.
Lépe méje béle noge, za kom bédo pohajile?
Za trnim, malim Vogranc¢itkom,
¢) V gradu so viséka vréata,
nd njih sédi ¢rna Kata;
na vrta je troje zélje,
tréje zélje i korénje;
vsi s polickom préd soditkom,
z Lélim hlébom, Zoltim sirom.
Mlinarica Zleb zapérije,
ndj odpérje i zapérje.
Bég (i plati star’ na konjua, -
¢) Odprite nasa vritea
Géz tri rdéca zlélea;
sive koénje védimo,
rdéta zlatea ndsimo,
0ko sébe srébrn pas,
v sdkem Zépu sté6 dikat.

Belokrajinsko kolo' je stilizacija poruSene oblike prvotnega metli¥kega kola. Druga ohra-
njena vrsta nasih obrednih koles vabljenskega znafaja je Belokrajinsko kolo, ki se karakte-
ristitno razlikuje v melodi®nem oziru od podobnih jugoslovanskih plesov. Besedilo in napev
sta pomanjkljiva, ostalo je le %e ogrodje prvolne forme, ki je razlikovala Stiri dele: 1. ,Rob-
deci’, plesna igra, ki jo rajajo brez petja prvotno le mlada dekleta (.devojatko’), v zatetku
novejse dobe pa deklifi in defaki (,meSevito’), drZe¢ se pri lem za zvite robee, da ne
spolznejo. 2. ,Pevsko kolo', ki ga vodi ,vojarinka’ in je podobnega znataja kakor v Zilji
,Visoki rej’. Oprijem$i se za robee se zano kolasi pomikali v ravni vrsti za .vojarinko® z
ravnice (,pungrt’ — Baumgarten) na nizek bribec (,prungar’ — Pranger), popevajoé: a) Igraj,
kolee, ne postavaj in b) Komu morem ljuba biti. Ko pridejo na vrhunee, se zasue ,vojarinka’,
za njo in okoli nje pa vsa vrsta ter se vrii in spusta povilitno navzdol, popevajot: ¢) V gradu
80 viegoka vrata.

Ko se kolo razvije na ravnici, pritno skraja in ponavljajo, dokler se ne navelifajo in od-
pojo ,zavrsek': &) ,Odprite naSa vratea’. Zadnja kolada dvigneta, drZet se za robec in stojef vsak-
sebi kakor podboja pri vralibh, roki kviSku, ,vojarinka® stete, vode¢ za seboj neprenehoma
prepevajoto vrsto skozi ta ,odpria vratea’, zadnja dva se previjeta — kolo je pri kraju.
3. Refetea’, igra s popevko (melodija pozabljena), ima ime odiod, ker stoje dekliti v zapo-
redni vrsti kakor reSeta na sejmu. Vojarinka z druzico .snubaéi’, okoli vrste ,mati‘ s ,hée-
rami‘ (,kolaSice’) pa odgovarja iz zbora. 4. Most. Vet parov deklitev in detakov se postavi
za roke drie¢ proli solnénemu vzhodu: tem nasproti se posiavi enako 3tevilo parov z ,voja-
rinko® v prvem paru. Vrsteé se zafno povepali:

1. zbor:
»Al je kej trden ta vas must?
Vreroza, roza brunka je nasa.c
2. zbor odgovori:
»Al on je trden kakor kust.
PreroZa, roZa brunka je naSac L L d.

Pri zadnji kitici dvigne prva vrsia visoko sklenjene roke, ,wvojarinka’ pa pelje svoje
v _ravni vrsti skozi ta most. Nato se vloge zamenjajo, naposled gredo vsi skozi most pojot
.Urnooko deklico. Poleg ,Zelenega Jurje' hrani .Belokrajinsko kolo® nejved prausedlin in ie
zlesti mitoleEko zapimiva narodna umetnina. Docela slitna belokrajinskemu .mostu’ ie staro-




slovaka peta igra ,Krédlovna®, ki poje o ,Zlaiem mostu‘ iz ,marvan (mramor) kamena‘, po-
dobnost besedila naSega ,mostu’ in slovaike Kriloyne® je fudovila:

»Kaj nam za mite dajete? Cernooke deklico.c
»Co nam zd dar nesjéte? Cérnodke djeviatko.<

V nadi priredbi je avlor izbral le pevsko kolo II, tekst je ohranjen, ohranjena sta pa le
napeva zatetka in ,zavrska’, vinesni pesmi b) in ¢) je prireditelj stilno-pravilno vkomponiral.
15. Keleda.

(Na Ivéanje.)

Bég daj, Bég daj dbber véter, (daj Mi smo no6coj, mélo spile,
nam Boéze débro leto.)* mélo spéle, rdno stéle,

za vetérkom bolje jitrol vasga pdlja varovile,
Tuti jésu lépi dvori, Lépa fdla na tem daruy,
lépi dvori ograjéni, ki ste nam ga darovali.
ograjéni, pometéni. Néj povrne ljiubi Jézus,
Pomeéle su devojcice, ljabi Jézus in Marija.
dévojéice Ane, Mare. Mi se 6d vas spototimo,
Dajte, dajte, darovaijle, in vas Bogu izrotimo,
darovijte, né sténtijte! Daj nam Boéze dobro leto!

* Refren se ponavlja za vsakim osmercem,

Koleda na ,Ivanje’ je najstarej§i ohranjeni slovenski narodni napev, ki ga je leta 1914.
fonografiral na Vinici dr. J. Adlesié in transkribiral N. Stritof. Po vsebini krésna‘ po svojem
glogu pristna obredna pesem, kaZe staro koralno fakturo v kanonitni obliki (primitivai
kanon v sekundi). O veliki starosti napeva pritajo ozek kvartni ambitus, melitni potek v
sekundah, diafonina dvoglasnost, rapsodifen ritem in stalna sklepna fraza. Avtor je uporabil
dvostaven zbor po vzoru menjajotih se rasponzorialnih aniifon, S tem stavkom prosto kontra-
punktira motiv guslarja, ki je take speve vedno spremljal; forma naj bi bila nekaksna vokalno-
instrumentalna heterofonija.

16. Kresne,

a) Oj! Mara Zupanova, hodi k ném na kres!
Ki si snoei obecila,
da boS z nami krésovala,
nisi, nisi stdra béba,
dd bi doma varovéla, hédi k nam na krés!
0j! botra Magditeva, hodte k nam na krés!
Ki ste snoti obetdli,
dé b'ste z nami krésovili,
z nami béste poigrali,
1épo z nami popevili! hod’te k ndm na krés!
0j! Ive Petricev, hodi k ndm na krés!
Ki si snoti obeéal,
da bos z nami krésoval,
nisi, nisi, stari dédee,
da bi déma pékel hlébec, hédi k nédm na krés!...
b) Jéléna ziblje Jézusa
na srédi polja ravnega.




Zlita je zibka Skrabati.
Zatuli sé jo zidovi,
tékli so hitro k Jeleni:
»Déjte, Jéléno Jézusa,
¢émo mu kupit stamfeke,
¢émo mu kupit srébrn pés,
dajte Jeléno Jézusalc
Né da Jeléna Jézusa.

¢) Prisli s6 tri Tiiropoljei,
prvi jé jmél rdeto kapco,
drigi jé jmél §'réke hlace,
trétji jé jmél mastno torbo.
Cél bel dan pa tri bedéki:
Prisli 86 tri Taropoljei, ijiih, ijith, ijihil...

¢) Tri jetrve zito zéle.
Prva zéla, snop nazéla,
driaga zéla, dva nazéla,
trétja Zéla, tri nazéla.
Méd sébém se spominjdile,
ka bi koga naj volila.
Lépa Magda govorila,
dd b’ Jaréta naj volila. ..

d) Most (igra).
Al’ je kaj trden ta vas must?
[Préroza réza brunka je nala.] (Refren)
Al’ 6n je trden kakor kust. (Refren)
Iz Cesa ste ga zidali?
Iz zlata, srébra délali.
Komii ste zlato pokrali?
Nasmu gosp6du Zipanu.
Mi smé njegovi kmetiéi,
mi &¢’'mo gospédu povedat.
Vi sté drzljiva géspoda,
kdj nam mite dajete?
Al' ¢té nas pustit’ trikrat skaz?
Al' kdj za sabo vodite?
Mi té dekléta vodimo,
ki béle gvante nosijo.
Al’ pojte, pojte trikrat skiiz,
zdignite gor visok roké!
Preérdza, roza briunka je nasa!

Kresne so vokalna suita, ki zdruZuje petero napevov razlitne fasovno-stilne opredelitve.
Vstopno kmedko kolo in schercozni »Tilropoljeic so napevi, nastali na prelomu 18, in 19, sto-
letja, poboZna pesem »Jelena ziblje Jezusac in pripovedna pesem »Tri jetrvec spadata po
svojem nastanku v isto dobo kakor »Zeleni Jurij¢, sklepni »mostc sem opisal Ze pod &. 5. Te
stilno-heterogene sestavine morejo Ziveti hkrati le v narodni pesmi in tvorijo nekako mo-
zaiéno formo, kakor sem to obrazloZil Ze v uvodniku.




17. Sviiske pesmi.

a) Tri carice zbor zhorile.
One so se spominjale,
ké bi kéga naj vélila.
St6j Drino, védo ladna st6j! (Refren)
Stan, devodjko, rode moj!
Prva je govérila,
da bi konja vélila.
Driiga je govoérila,
da bi brata volila.
Trétja je govorila,
da bi dragog vélila, (Refren)
b) Na vrti mi, na vrti mi javor zéleni,
pod njim mi je, poéd njim mi je ladna sénéica.
Poéd njim mi je, péd njim mi je dragi moj zaspél,
na prstd mi, nd prsti mu zlati prsten moj.
0j slavi¢ek, drobni pticek, zémi mi ga {i,
1é stihéma, 1é poldhu, da se né zbudi.
¢) Mjésetino, o] mjésecino, svii nedélji danal
Mjésetino, oj zlatno moéje, svi nedélji dana!
Gdjé si drago, oj, gdjé si drago, da te k méni
niéma?
Gdjé si drago, oj, zlato méje, da te k méni niéma?
¢) Jaz sem golobitica, ti si méj golobéek,
kusikaj me v gobcek,
kisikaj me, bintikaj me, vsélej Bog pomozi!
15e eno mélo, da se bo pozndlo,
da se bo poznilo,
Ti bos méne, jaz bom tébe kusikila v gobtek.
To so priloZnostne pesmi, ki jih poje narod v razlitnem redu in primernih momentih
na ,pirih* (svatbah).

18, Napdjnieca,

Grlitica grkovila, grkujudi zrnce brala.
Izrasla je zata vrba, poéd njom raste lipa riuza.
Tébe Otje potrgati jinakoévi nd klobike

i dekli€i na iglice.

Sad mi grémo v géro vise,

v goéro vise na obrse.

V gbri ¢emo vince piti iz politka i sudicka,
lipo vince muskatéla:

Pozegndl ga dragi Jézus,

Marija ga natotila.

Prosta kompoziciia avlorja, ki je dal ohranjenemu besedilu slilno pravilno glasbeno
obliko kresne obredne pesmi.
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