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MreZenje v sluZbi umetnosti

Ceprav se mi $e vedno zdi, da bi se morala umetnost
priblizati mnozici in privabiti vecje obcinstvo, nisem vec
prepri¢ana, do katere mere stojim za tem. Zarecenega
kruha se poje najvec in tako sem tudi do preteklega zapisa
izkusila nekaj poskusov pribliZzevanja umetnosti mnozici oz.
predvsem mladim. Nekateri izmed projektov so bili precej
uspesni in hvalevredni, medtem ko me je pri drugih samo
zmrazilo.

Ne Zelim zveneti prevzetno, a potencial je bil pri vseh
dogodkih zagotovo prisoten, medtem ko se mi je zdelo,

da je bila izvedba pri nekaterih precej jalova. Vendar je to
tezko izreci v javnosti. Ravno prek kratkim je bila aktualna
debata o kritiSkem pisanju pri nas, ki je v zadnjih nekaj letih
postala bolj hvala kot karkoli drugega. Kako tudi ne, ko pa
se vsi bolj ali manj poznajo in, ker danes vse poteka preko
poznanstey, se ne Zeli§ zameriti ¢loveku, ki pozna nekoga, ki
ti bo mogoce enkrat lahko kako pomagal. Ali pa osebo do-
bro poznas in si je preprosto ne zelis uzaliti v javnosti, morda
niti v osebnem odnosu. V Sloveniji je scena pa¢ majhna in
se prakti¢no vsi nekako poznamo med seboj. Negativizma
pa si ne zeli slisati nihce, tudi jaz ga tezko prebavim, vendar
se zavedam, da je lahko konstruktivna kritika zlata vredna
in da se le tako necesa naucimo, kaj popravimo, izboljsa-
mo. Negativne kritike ni nujno treba sprejeti negativno in

z odporom, tako na profesionalni kot na osebni ravni. Tudi
sama imam Se vedno do neke mere tezave z izrazanjem
negativnih kritik, saj se bojim, da situacije oziroma zadeve
ne poznam dovolj dobro, da bi lahko zares sodila o njej, tako
pa je verjetno pri marsikom.

Morda pa je umetnost postala nedotakljiva in je zato

nihce vec ne kritizira? Je res prislo do vrhunca elitizacije
umetnosti? Ze kar nekaj ¢asa je umetnost praktiéno sama
sebi namen. Objekt je zaradi spremembe konteksta lahko
razglasSen za umetnost. Iz prakti¢no nic lahko nastane umet-
nost in s stalno cirkulacijo po prostorih, ki ga kontekstualno
razglasajo za umetnost, pridobiva na vrednosti. Torej je cas,
da se umetnost naturalizira in se ji odvzame elitisticnost.
Vendar- ali so res edina pot k naturalizaciji umetnosti
razstave, kjer umetniska dela oziroma umetniki nimajo

veC nobenega pomena, v ospredju pa je le mrezenje med
podobno misle¢imi, ki si ne upajo biti kritiéni? Ce je odgovor
da, potem srec¢no in nasvidenje.

Sara Erjavec Tekavec



Popolna ignoranca je veliko premil izraz za to,
kar se dandanes tu dogaja, saj je vse skupaj
postalo holj podobno zabaviscnemu parku kot

P muzeju.

UrSa Purkart
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Liverpoolska psihadelija
26. in 27. september 2014
»Liverpool International Festival of Psychadelia 2014«
Camp and Furnace/ Blade Factory, Liverpool

Liverpool se vsak september spremeni v priljubljeni romar-
ski kraj za poznavalce psihadeli¢ne glasbe. Omenjeni festival
je na evropskem kontinentu zaZivel pred komaj tremi leti
kot mlajsi brat precej razvpitega puscavskega psihadelicne-
ga festivala v Austinu, Texas (Austin

Psych Fest). Kljub temu da gre za

precej svezo ponudbo na seznamu

indoor festivalov, je po pri¢evanju

organizatorjev ta halucinacijski glas-

beni trip letos pozel izjemen uspeh

(to sem lahko sklepala tudi sama- po

Stevilu obiskovalcev, po kartah, ki so bile razprodane ze
tedne pred zacetkom dogodka ter polno zasedenih hostlih
in hotelih v ¢asu dogajanja).

Ta medkontinentalna audio-vizualna ekstaza se je dogajala v
ogromni zapusceni tovarni, imenovani Camp and Furnace/
Blade Factory, v srediscu starih industrijskih zgradb liver-
poolskega Baltskega trikotnika. Letosnji festivalski program
je mutiral od prejsnjih dveh v nekaksen vseobsegajoc
dogodek. Poleg bogatega seznama bendov je vkljuceval

Se PZYK Kino, kjer so se predvajali glasbeni dokumentarci,
vizualne umetnije — psihadelija je toliko vizualna umet-
nost, kolikor je zvocna! Obiskovalci so lahko v odmaknjenih
kotic¢kih tovarne uzivali ob zanimivih psihadeli¢nih vizualijah
in pili pivo, ki je bilo zvarjeno posebej za festival. Manjkali
niso niti trgovina z vinilkami manchestrske zalozbe Picca-
dilly Records in simpoziji, ki so obravnavali Stevilno vrsto
neformalnih pogovorov o mednarodni psihadelicni sceni
preteklosti in sedanjosti. Piko na i vsemu dogajanju pa je
dala mala delavnica sitotiska, kjer si je lahko vsak natisnil

plakat z enim izmed treh uradnih motivov festivala po lastni
izbiri barv. Festivalski okus so zacinili tudi obiskovalci - zelo
pestra sestavljanka ljudi, ki so s svojimi nasmehi in uzivan-
jem v glasbi ustvarili dobrodusno in prijazno atmosfero, ki ti
ponovno vzpostavi dobro vero v ¢lovestvo.
Najmanjse koncertno prizorisc¢e Blade je bilo najbolj raz-
burljivo, saj je bilo prepus¢eno nastopom meni vecinoma
neznanih skupin. Nepoznavanje glasbe nastopajocih se mi je
zdel zadosten razlog, da se odpravim pred oder in se pustim
presenetiti. In res, domov sem se vrnila z dolgim seznamom
novih najljubsih izvajalcev. Najbolj so me prepricali zama-
skirani lokalni noise heroji Barberos. Dva bobnarja in kitarist
predstavljajo »¢lovek-stroj simbiozo« in s skoraj smrtonos-
no poliritmi¢no glasnostjo napadejo vse poslusalceve Cute.
Ta gromki spektakel je mogoce primerjati s kultnimi pro-
to-techno psihadeliki Sliver Apples. Druge prijetne glasbene
poslastice so pripravili Se Purple Heart Parade, Pete Bass-
man, Zhod, Black Bombaim, Whistlejacket in Bed Rugs.
V dvorani Furnace je pestro dogajanje sprozil z laptopi
oboroZen Al Lover, nadaljevali pa so ga Black Mekon, Wolf
People, Amen Dunes in Allah-Las. Kot definitivni zmagoval-
ci so petkov vecer zakljucili progresivni inovatorji Suuns iz
Montreala. Svoj set so zaceli s komadom »Music Won't Save
You, kjer se ritem syntha in bobnov zlijeta s srénim impul-
zom. Ta ritem so nadgradile hrapave kitarske in bas linije,
ki so vzajemno ustvarjale hipnoti¢ni in bujen hrup skozi cel
nastop. Sobotni Furnace repertoar je ponujal imena, kot so
Traams, The Janitors, Sleepy Sun, Quilt in The Lucid Dream,
nadobudni Skoti, ki so na festivalu premierno predstavili
svoj svezi LP izdelek »Songs Of Lies And Deceit«. Kot zadnji
so nastopili skrivnostni Svedski Samani Goat, ki so s svojo
voodoo karizmo mnoZzico poslusalcev spravili v plesni trans.
Na festivalu so prav tako predstavili svojo novo plato »Com-
mune, kjer se mesajo zvrsti psihadelije, afro-beata, funka,
krautrocka in space rocka.
Najvecjo festivalsko dvorano Camp so v petek polnili zvoki
zasedb Holy Wave, The Early Yeas, Young Husbands in
The Besnard Lakes. V soboto so prisli na vrsto Se Mazes in
parizanski glam-eksperimentalni pop bend Moodoid, ki je
morda na prvi posluh nenavaden, ampak so tekom nas-
topa izoblikovali prijetno
zasanjano strukturo zvoka.
V bolj vecernih urah so
Zagali svoje instrumente
Se Hills, Gnod, White Hills
in abstraktni krautrockovci
Camera.
Festival psihadelicne glasbe se je zakljucil v pozitivnem
duhu, prav tako kot se je zacel. Kot obiskovalka sem bila
vec kot navdusena nad glasbenim programom, ponudbo
obstranskih aktivnosti in prijaznostjo osebja ter obiskoval-
cev. Ta festival je bil zame velicasten, upam, da se drugo leto
spet vrnem.
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22.-31. avgust 2014
VaraZdin, Hrvaska

Spancirfest je ena najvecjih kulturnih uli¢nih
prireditev na Hrvaskem. Deset dni so predstave,
koncerti, likovne in obrtne razstave ter zaporedja
lesenih stojnic s tradicionalnimi jedmi umesceni v
slikovite baroc¢ne ulice strogega sredisca Varazdina.
Mesto s svojo pestro zgodovino in palacami iz 18.
stoletja sluZi kot idilicno ozadje kulturnega dogodka.
ZacCetek festivala datira v leto 1999, od katerega dalje

se vsako poletje, od konca avgusta do zacetka sep-
tembra, mesto na severu Hrvaske spremeni v kulturno
meko. Ime Spancirfest izhaja iz glagola $pancirati, ki

v kajkavskem narecju pomeni sprehajanje. Leta 2014

je festival napolnil Sestnajst let, v skladu s tem pa je bil
program bogat.

Kot vsako leto poprej je bil ulicni program razdeljen na
Stevilne manjse festivale. S Spanciranjem po ulicah smo
lahko z vsemi ¢uti doziveli glasbo, starodavne delavnice
idr., ki so plod festivala Komedije, Hlapec festa (delavnice
in otroske igralnice), Moderato festa (klasi¢na glasba), Jazz
festa, Ritem festa (popularna glasba) in Ulice festa (akrobati,
ulicni performerji, lutkovne igre).

Ocitno so glasbeni dogodki najbolj priljubljeni, saj vsako leto
privabijo Stevilne obiskovalce iz Slovenije, Madzarske in dru-
gih krajev Hrvaske. Letosnje prizorisce je bilo v pravljicnem
parku Starega gradu, kjer smo lahko vsak dan za nekaj evrov
poslusali mednarodne in hrvaske skupine, Se pred nekaj leti
pa je bil celoten program brezplacen. Zaradi vstopnin je bilo
prizorisce okoli koncertov ograjeno z visoko leseno ograjo,
kar je edina zamera organizatorjem, saj le-ta unicuje este-
tiko popolnega dozivljanja koncerta v povezavi z gricevnato
okolico in gradom. Vendar pa je bilo kljub vsemu vsak vecer
prizorisc¢e dodobra zapolnjeno.

Varazdinski 90's all stars band je odprl festival, drugi vecer
je bil v znameniju slovenske skupine Siddharta in odpove-
danih Laibachov, ki pa so se ¢ez nekaj dni odkupili publiki z
novim koncertom. Tretji vecer je bil s 2Cellos in Urban&4 po
mojem mnenju najbol-

jSi. Vrhunec koncerta

2Cellos sta bili pesmi

Viva la vida in Smooth

criminal, katerih izvedb

se ne bi sramovali niti avtorji originalov. Urbanove pesmi
(vokal Urban&4) Budi moja voda, Nebo in Mjesta za mene
so bile absolutni vrhunci, ki so ustvarili magi¢no energijo
med obcinstvom in umetnikom. Kot glavni headliner je v
ponedeljek nastopila ameriska new wave skupina Blondie,
ki je s svojimi 80Q's hiti ocarala obcinstvo starejSe generacije.
Naslednji dnevi so bili rezervirani za domace glasbenike,
med drugimi so nastopali: Puncke, Kawasaki 3P, Brkovi,
Pavel idr. Cast zakljuciti celoten program pa je pripadla pril-
jubljenim Hrvatom iz Parnega Valjka, ki so zavreli atmosfero
in na najlepsi nacin zakljucili slovesnost.

Ob glasbi je zahtevne oci sprehajalcev privlacila Uska ulica,
kjer so svoja slikarska in kiparska dela razstavljali mladi
umetniki in oblikovalci tradicionalnih modnih dodatkov, duh
Spanciranja pa so popestrile Varazdinke, oblec¢ene v tradi-
cionalne baroc¢ne nose. Seveda je bilo poskrbljeno tudi za
ljubitelje sedme umetnosti. Kino pod zvezdami je vsak dan

prikazoval animirane in igrane filme.

Na podlagi doZivetega lahko re¢em, da je festival
zaradi raznovrstnosti, obilnosti programa in ¢arobnega
pridiha zagotovo vreden ogleda, kar potrjujejo tudi stevilke
vec sto tisoC obiskovalcev. Zatorej se tudi osebno priklanjam
prestiznemu vodicu Rough Guides, ki je Spancirfest uvrstil
med najboljSe festivale na Hrvaskem, in si upam reci, da je
pravi kulturni overdose za ljubitelje umetnosti.



Sredi Egejskega morja, le nekaj kilometrov stran od azi-
jske obale, lezi Lesbos. Tretji najvecji grski otok je poznan
predvsem kot rojstni kraj pesnice Sapfo, katere liricna proza
je prezeta z globokimi Custvi, najveckrat naslovljenimi na
zenske. Za Lesbos velja, da je od vseh grskih otokov delezen
najvec soncnih dni, zato ne preseneca, da na svoje pescene
plaZe skozi celo leto privablja mnoZice sonca Zeljnih turistov.
Naravni zakladi, bogata kultura, gostoljubni domacini in
okusna hrana naredijo bivanje na otoku nepozabno.

Letalo pristane v Mytileneju, glavhem mestu otoka, kjer
danes Zivi kar tretjina vsega prebivalstva. Tu nas pricaka tak-
si, s katerim po divji dvourni voznji in sekanju ostrih ovinkov
koncno prispemo na cilj. Obmorsko mestece Petra, ki leZi
na samem severu otoka, je sezidano okoli trideset metrov
visoke skale, po kateri je mesto dobilo tudi ime (gr. petra
pomeni skala). Na vrhu skale

stoji cerkev Device Marije (Pan-

ayia Glykofilousa), do katere

se povzpnemo po natanko sto

Stirinajstih stopnicah. Cerkev je

bila zgrajena leta 1747, njena

lega pa ni naklju¢na. Po legendi

naj bi bila v 16. stoletju ob otocku nasproti danasnje Petre
zasidrana tovorna ladja, ki jo je, kot je bilo v navadi, varovala
podoba Matere BoZje. Proti veceru so pomorscaki opazili,
da je podoba izginila, v istem trenutku se je na visoki skali
sosednjega otoka utrnila mocna svetloba. Naslednji dan so
podobo nasli na vrhu skale in jo vrnili nazaj na ladjo, vendar
se je nenavadni dogodek prejSnjega vecera ponovil. Mor-
narji so si pripetljaj razloZili kot bozje znamenje in na skali
priceli graditi cerkev, posveceno Devici Mariji. Poleg omen-
jene cerkve, ki predstavlja veduto danasnjega mesta, sije v
Petri vredno ogledati tudi freske v cerkvi sv. Nikolaja, eno-
ladijski baziliki iz 17. stoletja, ter hiso, grajeno v balkanskem

nomakedon-
skem slogu iz 18. stolet-
ja. Gre za stavbo, katere pritlicje
je kamnito, masivno, brez okenskih &
odprtin — tu so le velika vhodna vrata, ki nas
popeljejo v gospodarske prostore, namenjene shran-
jevanju zivil. Nadstropje je grajeno v lesu in namenjeno
bivalnim prostorom, ki so po kvadratnem tlorisu razporejeni
v obliki grskega kriza.
Mestece oklepa dolga pescena plaza, ki jo v sezonskem
Casu zasedajo avenije lezalnikov s sencniki, pod katerimi
se v vroCih soncnih dneh skrivajo turisti. Proti veceru, ko
sonce Ze skoraj zaide, pa se
Zivljenje premesti v bliznje bare in
restavracije. Med bolj prikupnimi
lokali je t. i. Babes corner, kjer
lahko poleg grskega piva izbiramo
tudi med pestro ponudbo prigriz-
kov v grskem slogu, med katerimi
ne gre izpustiti grske solate in omlete na grski nacin. Vsem
sladokuscem priporocam tudi obisk slasc¢icarne, ki stoji
nasproti omenjenega lokala in je v lasti italijanske druzine.
Tu se lahko posladkamo s tradicionalnimi slas¢icami, bakla-
vami na sto in en nacin ter kremastim sladoledom.
Vzhodno od Petre se nahaja srednjevesko mestece Moly-
vos, do katerega se lahko zapeljemo s turisticnim vliakcem.
Mesto je zgrajeno pod hribom, na katerem se nahajajo
ostaline nekdaj mogocnega gradu, postavljenega v ¢asu bi-
zantinskega cesarstva. Ribisko mestece je znano po odli¢nih
gostilnah, med bogato izbiro se je najboljse odlociti za tiste,
pred katerimi se na soncu susijo lovke hobotnic. Od obale



AF priporoca

Tina Bizjak
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Humor je klju
imenovalec

Intervju z Drustvom za domace raziskave

Ste Ze napisali svoje geslo v spletni slovar Razvezani jezik,
poslali fotografijo pajka s hise vase babice na blog S'pajkan-
Jjeali si kupili kaksno minuto ¢asa za rezervo? Za vsemi temi
in mnogimi drugimi projekti Ze deset let stoji Drustvo za
domace raziskave (DDR).

DDR so leta 2004 ustanovili kipar Damijan Kracina, Alenka
Pirman, slikarka, ki o svoji akademski izobrazbi ne Zeli niti
slisati, umetnica, piska in Se mnogo vec, ter umetnostni
zgodovinar in kustos Jani Pirnat, ki trenutno biva in deluje
na Japonskem.* Drustvo beleZi, zbira, raziskuje in predstavlja
domace pojave. Deluje na kulturnem, umetniskem, razis-
kovalnem in izobraZevalnem podro¢ju.? Clani drustva se ne
obremenjujejo z zamejitvijo domacega: domace je vse, kar
nam je blizu.

»V intervjuju nismo nic govorili o humorju. Mislim, da je

to eden kljucnih skupnih imenovalcev tega, kar pocnemo,

in tudi tega, kako mi svoje delo doZivljamo,« doda Alenka
Pirman medtem, ko se z njo in Damijanom Kracino pogovar-
jamo o drustvu.

1V zanimivo branje priporo¢am blog Janija Pirnata Dale¢ Doma: https://dalecdoma.
wordpress.com/.

2 Drustvo za domace raziskave, http://www.ddr.si/ , 4. 10. 2014,



Od kod drustvu ime?

AP: Ko smo iskali ime za svoje novo drustvo, smo spoznali,
da besedna zveza »domace raziskave« dobro zajema tisto,
kar nas zanima. Vedeli pa smo tudi, da bo to poimenovan-
je motilo vse tiste, ki se spominjajo Instituta za domace
raziskave. Ime Drustvo za domace raziskave je bilo misljeno
popolnoma ironi¢no, ker se pridevnik domace lahko razume
na zelo razlicne nacine in mi pri tem pus¢amo odprto pot.
DK: Ni¢ domacega nam ni tuje.

Bi lahko rekli, da se DDR zgleduje po kaksnih vzornikih?

DK: Po instituciji Museum of Jurassic Technology v Los Ange-
lesu. Gre za muzej, ki razstavlja vse od Zivalstva do obskurnih
tem. Ta muzej mi je dal navdih za ustanovitev DDR.

AP: Tudi po Muzeju premoderne umetnosti iz Litije, skupaj z
njimi je nastal video Drva grejejo 9 x.

Kako je prislo do nastanka drustva?

DK: Poznali smo se Ze od prej. Zdruzili smo se, ko sem se
vrnil iz rezidence v Novi Mehiki. Razlogi za nastanek drustva
so Cisto pragmati¢ne narave — lahko se na primer prijavlja-
mo na razpise. Na zacetku smo si postavili zanimive oporne
tocke. Najljubsa mi je: »Drustvo nam ne sme biti v breme«.
Takoj potem smo zaceli s projekti, postavili smo tudi Kabinet
na dvori$¢u Galerije Skuc.

Tudi fizicno?

DK: Ja, tudi izdelali smo ga sami. Smo kombinacija treh ljudi:
jaz sem kipar, Jani je umetnostni zgodovinar, ampak je zelo
prirocen, Alenka pa skrbi za teoreti¢ni prag, ki pokriva veliko
polje.

AP: Rada bi Se dodala, da je bil pri zacetkih drustva pomem-
ben tudi ¢loveski faktor in to, da smo si med seboj dovolj ra-
zliéni. Radosti nas, kaj vse lahko uspicimo. Ideja kabineta je
obstajala Ze od samega zacetka, prav tako smo imeli v mislih
7e izbrano lokacijo na dvori$¢u Galerije Skuc. Prakti¢na vizija
je bila tista, ki nas je gnala. Kabinet je bil eksperimentalni
prostor, ki nam je omogocal delovanje.

DK: Vsi trije smo bili navduseni nad kabineti kot
zgodovinskimi prostori, ki so bili na samem zacetku raz-
voja galerij in muzejev. Vanje postavis vse tisto, kar se ti

zdi pomembno. Kabinet, ki Ze leta ne stoji ve¢ na dvoriscu
Galerije Skuc, ée hranimo. Imeli smo idejo, da ga postavimo
na Mangartu, kar pa je logisti¢no precej tezko. Zeleli smo
postaviti nas prostor, ki bi bil samostojec in vodoodporen ...
AP: ... za¢asen in premicen. Clovek, ki za pet minut, za zelo
kratek, neambiciozen cas, stopi v Kabinet, si ni Cisto na
jasnem, ali je to umetnisko delo, cudaska izjava, ljubiteljsko
prizadevanje ali kaj drugega. Oseba, ki stopi v Kabinet, se
mora s tem sama spoprijeti in se do njega opredeliti. Podob-
no je s slovarjem Razvezani jezik, prislo je do debat, ali je to
slovar ali ne.

Kaj je privedlo do nastanka spletnega slovarja Razvezani
jezik?

AP: Kontekst drustva in sodelovanja je omogocil projekt
Razvezani jezik, ampak Sele na podlagi moje avtorske
izkusnje s slovarjem nemskih izposojenk v slovenskem jeziku
Arcticae horulae. Ta slovar je bil zame prevzgojni projekt,
zbudil je veliko zanimanja v javnosti, bil je razprodan. Noben
publiki. Po tem procesu sem dojela, da je s parainstitucijami
— kot je to bil Institut za domace raziskave, v okviru katere-
ga so izSle Arcticae horulae — mozno delati karkoli, sploh

v Sloveniji, kjer umetnik relativno hitro pride do medijske

pozornosti. Slovar je provociral tudi znanost.

Pri Razvezanem jeziku sem Zelela odpraviti napake prvega
projekta. To je bilo mozno na ta nacin, da smo projekt izvzeli
iz sveta umetnosti, odvzeli smo avtorstvo in dali ljudem
moznost, da piSejo slovar. Sam slovar je narejen na principu
wikija, jaz pa zanj le skrbim. Svojo vlogo pri nastanku slovar-
ja bi lahko primerjala z vlogo hisnika.

Drug vas odmeven projekt je bila razstava Dobesedno brez
besed v Mestni galeriji Liubljana leta 2010, ki ste jo zas-
novali skupaj z Alenko Gregoric, nastala pa je v sodelovanju
s stevilnimi muzeji in drustvi. Izvedli ste nekatera umetniska
dela, ki pa se sedaj pojavljajo tudi samostojno.

AP: Osem del za razstavo samo naredili sami. Rekla bi, da ni
vseh osem del enako prepricljivih kot samostojna umetniska
dela. Nekatera dela izven konteksta razstave verjetno ne
bodo nikoli ve¢ na ogled. Nekatera pa Zivijo samostojno Zivl-
jenje in se obnasajo kot samostojna umetniska dela, recimo
Maslo na glavi.

Cas je denar je bil, na primer, eden od nasih izdelkov za razs-
tavo Dobesedno brez besed. Kot drustvo smo odreagirali na
frazo »Cas je denar, izdelali smo predmet, ki se obnasa kot
umetnisko delo. Izpeljava na spletu zadevo postavi v popol-
noma drugo Iuc¢. Ne gre vec za kiparsko domislico, ampak

za zelo brutalen poziv: vzeli smo si pravico, da postanemo
trgovci s casom. Ena minuta je en evro. Zdi se mi, da s tem
projektom prinasamo drugacen pristop do problema po-
manjkanja sredstev.

Prodajate ¢as. Ga imate vi dovolj?
DK: Vsake toliko Casa si kupimo kaksno minuto.

Bi lahko rekli, da obstaja pretok idej od projektov drustva k
delovanju vsakega posameznika?

DK: Ja, za tak primer je $lo recimo pri projektu Specimen/
Primerek. Mene zanimajo ¢udna bitja, Jani pa je hotel
narediti raziskavo, ki bi izhajala iz umetnostne zgodovine in
prirodoslovnega polja ter bi se ukvarjala z razlicnimi bitji.
Kasneje sva naredila razstavo Specimen/Primerek.

AP: Na tem mestu bi rada omenila, da DDR omogoca
predpripravo, raziskave izven polja same umetnosti, odpr-
tost. Lahko rec¢em, da smo do sedaj Ze zelo veliko stvari
naredili na leZeren, neobremenjen nacin, kar vsekakor ne
pomeni, da ni bilo veliko dela. Drustvo je kot peskovnik,
kjer samih sebe ne jemljemo tako resno kot pri samostojnih
karierah.

DK: Meni je vsec to, da lahko dela drustva gledam z neko
zdravo distanco. Zelim si, da bi lahko tudi svoja dela gledal
tako, kot da jih nisem jaz naredil.

Kako bi opredelili mozZnosti delovanja DDR znotraj in zunaj
sveta umetnosti?

AP: Razli¢ni pristopi in metode, ki jih razvijes znotraj sod-
obne umetnosti, lahko govorijo o drugem svetu kot mediji in
znanost.

DK: Kot umetnik ima$ dostop do razli¢nih stvari. Lahko gov-
ori$, kot drugace ne bi mogel, in to lahko umetniki izkoristi-
mo. Ljudje nocejo biti izkorisc¢ani. Izogibamo se temu, da bi
nasli nekaj zanimivega, recimo zanimive osebne zgodbe, in
jih direktno postavili v galerijo. Nasi projekti niso sodobna
umetnost. Vzemimo za primer projekt Trda dejstva/Hard
Facts.

AP: Trda dejstva je bil mednaroden projekt, ki se je uk-
varjal s statusom predmetoy, ki jih imajo ljudje doma, pa
jih ne morejo vredi stran, ker jih nanje vezejo spomini. Na
Reki smo v sodelovanju z Muzejem moderne in sodobne



umetnosti v Malem salonu omogocili situacijo nekajurne
razstave, na kateri so se ljudje pocutili dovolj neogrozeni,
da so prisli in tri ure klepetali ter si razlagali o predmetih, ki
so jih prinesli. Gre za ogromno lepih situacij. Mi smo bili kot
posredniki pri tem popolnoma odvec. Ti kot umetnik imas
zaradi svoje pozicije dostop do prostora in do medijev, v sam
proces pa se ne smes vmesavati. Ljudi nismo Zeleli izko-
riscati, Zeleli smo vzpostaviti situacijo, v kateri se pojavljajo
vprasanja v zvezi s statusom predmetov. Sodobni umetniki
bi to situacijo posneli.

DK: Mi nismo naredili niti enega posnetka. To je dejstvo.
AP: Nasi projekti se ne odvrtijo po predpisanih kanalih in se
pri tem tudi ne koncajo. Vsak nas projekt je poskus iskanja
poti do razli¢nih javnosti.

Za konec me zanima, ali je nakljucje, da ste desetletnico
drustva 24. avgusta letos praznovali prav na Mangartu,
kamor ste sprva Zeleli postaviti Kabinet? Kaj je privedlo do
nastanka mrtvaskega plesa Zivali?

Jani Pirnat (po elektronski posti iz Japonske): Ze od leta
2005, ko smo v Informacijskem centru Fundacije Poti miru
v Posocju postavili multimedijsko razstavo o poloZaju Zivali v
vojni med leti 1914 in 1918, smo se spogledovali z Manga-
rtom. Na Mangart nas je letos povabil Erik Cuder, oskrbnik
koce na Mangartskem sedlu, in sicer z namenom, da bi or-
ganizirali kulturno-umetniski dogodek ob 100-letnici zacetka
prve svetovne vojne. Zgrabili smo priloZnost in praznovali Se
10-letnico drustva.

Mangart je na tromeji, kjer obiskovalci vseh treh dezZel Se
vedno Cutijo teZo zgodovinskih dogodkov, ki so se odvijali v
teh krajih. Razmisljanje o univerzalnosti smrti nas je privedlo
do mrtvaskega plesa, priljubljene teme poznega srednjega
veka, ¢asa, ko so se v Evropi dogajale drasti¢ne druzbene
spremembe, podobno kot med prvo svetovno vojno in po
njej.

Med raziskavo o poloZaju Zivali na fronti smo prisli do
spoznanja, da je bila usoda vseh Zivali enaka. Zivali za
vojasko podporo so bile odstranjene zaradi vzdrzevanja

in ekonomskega bremena po koncu vojne, ostale pa so
poginile zaradi lakote in opustosenja Zivljenjskega prostora.
DDR in Katarina Toman Kracina smo priredili ikonografijo in
razli¢ne Zivali postavili v povorko rajajocih okostnjakov, ki jih
vodijo skozi krajino Posocja v brezno. Na sedemmetrskem
vojaskem platnu smo poustvarili Zivalski mrtvaski ples in

ga razstavili v naravi pod Mangartom. Predstavitev smo
pospremili s koncertom PrimoZa OberZana. Upam, da se je
tistim, ki so se potrudili povzpeti na Mangartsko sedlo do
nase celostne umetnine, dogodek vtisnil v spomin. Oben-
em se zahvaljujem vsem za desetletno podporo Drustvu za
domace raziskave.

Ming
rasvy e

Drustvu Cestitam ob deseti obletnici delovanja, clanom pa
se zahvaljujem za intervju.

Spletne povezave: 7 s
Razvezani jezik, prosti slovar Zive slovenscine: http://raz- /i‘_—m""“"; B \\\//)::
vezanijezik.org/ g -

Spajkanje: http://spajkblog.wordpress.com/ ',
Cas je denar: http://www.timeismoney.si/

Spletna stran Drustva za domace raziskave: http://ww
si/index.htm

Spletna stran Alenke Pirman: http://www2.arnes.si
mal/

Spletna stran Damijana Kracine: http://www.kracj
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onepsoli: nekje med
komunikacijo In umetnostjo

Kaj je tako privlacnega na snepsotih, da jih vidimo povsod -
na spletu, telefonih, v revijah in galerijah? Po nenavadnemu
spletu nakljucij so trenutno izredno priljubljeni. Snepsot

Jje medij, ki lahko za malo denarja sporoci veliko, tako o
Zivlienju umetnika kot tudi o nas samih ter o druzbi, v kateri
Zivimo. Vendar, zakaj je temu tako in kako je do tega prislo?

Komuniciranje pred spominom in gledanjem
Ce zaénemo pri osnovah fotografije, in sicer pri njeni rabi,
lahko opazimo, da danasnje pojmovanje snepsota izhaja
predvsem iz rabe komunikacije, medtem ko sta spomin
in gledanje zapostavljena. S pomocjo vida opazujemo in
gledamo svet, s pomocjo sklepanja pa ga tudi lazje razume-
mo. Podobe shranjujemo v moZganih in jih po potrebi zopet
priklicemo, vendar le redko tako dobro kot v trenutku, ko
smo te predmete videli, saj igrajo pri priklicu pomembno
vlogo tudi Custva. Le-ta pa ukrivijo realno sliko.* »S tem, ko
beremo fotografijo, vstopimo v serijo odnosov, ki so 'skriti'
z iluzionisticno podobo pred nasimi o¢mi. Ni dovolj, da
podobo le vidimo, ampak jo moramo tudi brati kot aktiven
element vizualnega jezika.«?
Do nedavnega je bila izrednega pomena tudi raba spomina,
predvsem pri snepsotih in druzinskih fotografijah. Stanley
Milgram je izpostavil dve psiholoski funkciji fotografije:
percepcija in spomin.? Preko fotografij dojemamo podobe,
ki nam jih posredujejo, ter se spominjamo dogodkov, ki so
prikazani. Tu pa ne gre le za spomin na dogodke, ki smo
jih doziveli, saj se lahko spominjamo tudi dogodkov, ki so
bili pomembni v SirSem krogu znanceyv, druzbi ali svetu.
Mnogokrat smo se sposobni spominjati stvari, ki v svojem
bistvu nimajo
povezave z
nasim spomi-
nom, vendar
nas morda
podobe asociirajo na zadeve, ki so nam znane. Podobno se
dogaja ob gledanju snepsotoy, saj jih lahko zunanji opazoval-
ci razumejo na podoben nacin kot tisti, ki so bili prisotni ob
nastanku fotografije. Taksne fotografije nam sluzijo kot neke
vrste spominske banke.
Z osebno fotografijo konstruiramo in afirmiramo druzinske
vezi. Te vezi so se danes razsirile predvsem na vrstnike,
ki preko izmenjave podob potrjujejo svojo identiteto in
razmerja.* Vendar so presegli rabo spomina in na prvo mes-
to postavili komunikacijo, saj pri fotografijah, ki si jih delijo
med seboj (vecinoma snepsoti), ni ve¢ pomembno, da se jih
shranjuje za nadaljnje case- vsaj ne tako, kot so to delali Se
pred desetimi leti. Danes morajo biti fotografije trenutne in
komunicirati s prejemnikom. Ta trend pa je najbolj viden pri
dolocenih mobilnih aplikacijah, mdr. Snapchat.
K porastu rabe komunikacije naj bi pripomogla kulturna
sprememba z individualizacijo na celu, kar se da ¢asovno
umestiti Ze v 60. in 70. leta prejSnjega stoletja. Digitali-
zacija pa je komunikacijo precej olajsala, saj lahko podobe
hitreje posiljamo in sprejemamo, med drugim pa kar nekaj
programov omogoca lahko manipuliranje s fotografijami,

1 John BERGER, Another Way of Telling, New York 1995, pp. 7-9.
2 Graham CLARKE, The photograph, Oxford—New York 1997, p. 29.
3V Richard CHALFEN, Snapshot versions of life, Ohio 1987, p. 132.

4 Jose van DIJCK, Digital photgoraphy communication, identity, memory, Visual
Communication V\Iﬁ 1, 2008, p. 6

kar pomeni, da jim lahko dodajamo oziroma spreminjamo
sporocilnost. Igranje s fotografijo je postalo vsakdanje, prav
tako tudi deljenje teh posnetkov na spletu. Obicajno so to
snepsoti, ki pa v obdobju digitalizacije pridejo do paradok-
salne situacije, saj so bili sprva ti posnetki namenjeni le ozji
skupini ljudi, bili so skriti, danes pa vsak posameznik razka-
zuje svoje snepsote na razlicnih spletnih straneh, mdr. Flickr,
Tumblr in Instagram, ter tako komunicira s Sirso spletno
javnostjo o svojem Zivljenju.

Snepsoti povezujejo ljudi

»Fotografiranje, gledanje fotografij in fotografski proces

se je viralno dotaknil vsakega koticka nasega zasebnega
Zivljenja [...] in glede na Stevilo udelezencev verjetno postalo
najvecja ljudska umetnost vseh ¢asov.«® Najbolj razsirjen tip
fotografije so ravno snepsoti. Ti obicajno nastanejo v sim-
bolnih trenutkih v nasem Zivljenju; v ¢asu, ko prepoznamo
naso zvezo in druzbene dosezke. To so trenutki, ki jih Zzelimo
obdrzati, Custveno in vizualno. Tipi¢no so situacije deljeni
kulturni dogodki.”

Snepsoti nam sluzijo, da ovekovecimo osebe in kraje, ki
imajo za nas globlji pomen in so gradniki nase osebnosti.
Taki posnetki so univerzalni, saj se na njih nahajajo trenut-
ki in osebe, ki se nam zdijo domaci in jih prepoznamo kot
take, npr. univerzalnost prijateljevega objema.® Snepsoti se
ukvarjajo predvsem z osebnimi odnosi med ljudmi, vendar
jih prav tako dokumentirajo — so spontani, njihov odnos do
subjekta je bolj sproscen in zato se zdi toliko bolj pristen- za
razliko od druzinske fotografije, kjer gre pogosto za rezirane
posnetke srec¢nih druzinskih trenutkov.

Postmodernisticno razumevanje snepsotov

Snepsoti so v umetnosti zares zaziveli Sele s postmoderniz-
mom. V zacetku postmodernizma sta se razvili dve vedji ideji
o fotografiji: velika vecina jih trdi, da je pomen fotografije
dolocen kontekstualno, da je brez identitete in da njena
zgodovina ni enotna,’ medtem ko je na drugi strani formal-
izem,™ ki identificira fotografijo s temeljnimi lastnostmi, ki
naj bi jih imel ta medij. Nastal je razmah med enacenjem s
kulturo in iskanjem njene inherentne narave.
Postmodernizem je, paradoksalno, cas, ko fotografija zares
zazivi modernizem. Gre za dolocen trenutek, ko vstopi v
sfero umetnosti na nacin, ki omalovazuje Ciste kategorije
modernizma. Dokonc¢no ji uspe vzpostaviti lastno avtonomi-
jo, o kateri se je poprej le slutilo. K temu pa so pripomogli
tudi umetniki, ki prvotno niso bili fotografi, kot npr. Robert
Rauschenberg, Andy Warhol in Ed Ruscha. Fotografija je
lahko zadihala in zaZivela svojo pluristicnost, kar je eden
izmed sinonimov za postmodernizem.*? Postmodernisticna
umetnost pa je bila Se vedno odraz svojega ¢asa in stanja,
cetudi so jo mnogi dojemali kot opozicionalno umetnost, ki
pa se jo lahko razlaga na dva nacina: kot nasprotje mod-
ernistiéni umetnosti ali pa kot nasprotje vladajoci ideologiji
zahodnjaske kulture. Postmodernizem ima vlogo, da se spo-

5 lbid., p. 63; Amparo LASEN — Edgar GOMEZ-CRUZ, Digital Photo §raphy and Picture

Sharmg Red\ﬁnlng the Public/Private, Knowledge, Techno/ogy and Policy 22, 2009, p.

%888Dam%l RUBINSTEIN — Katrina SLUIS, A life more photographic, Photograph/es I/1
p.1

6 CHALFEN 1987, cit. n. 3, p. 73.

7 Clhaa7rlotte COTTON, The photograph as contemporary art, London — New York 2006,
p. .

8 Arthur C. DANTO, Nan Goldin's World, The Nation, 1996, p. 33.

9 To so zagovarjali mdr. John Tagg, Allan Sekula, Victor Burgin in Abigail Solomon-
Godeau (BATCHEN 2010, cit. n. 11., p. 6).

10 Npr. John Szarkowski, ki ga vecina teoretikov uvrs¢a med moderniste, vendar so
bile njegove ideje in razmisljanja o fotografiji Ze precej postmodernisticne.

11 Geoffrey BATCHEN, Gorec od Zelje. Zasnovanje fotografije, Ljubljana 2010, p. 6.

12 Douglas CRIMP, The Museum's Old/The Library's New Subject, The contest
of meaning. Critical histories of photography (ed. Richard Bolton), Cambridge —
Massachussetts — London 1992, pp. 8-9.



pade in dekonstruira mit avtorja in originalnosti. Medtem
ko so v modernizmu tezili k temu, da mora vsak umetnik
osvojiti svoj medij (slikar sliko, fotograf fotografijo), se to v
postmodernizmu spremeni in se celo spodbuja raznovrstno
uporabo medijev za doseganje izraznih ciljev, saj se s tem
problematizira odnose v umetnosti in kulturi.*®
S postmod-
ernizmom
pride do
obrata in
paradig-
mati¢no vidni uzitek ni ve¢ pomemben, merilo estetike pos-
tane antiestetika, v ospredju je intelektualni vidik fotografije
in sporocilnost, brez poudarka na videzu oz. obc¢utju es-
tetinega.™ Snepsot estetika je ena izmed teh, ki ne temelji
na vizualno zadovoljujocih fotografijah, temvec na obcutkih,
ki jih dobimo ob gledanju fotografij. Njena estetika je vedno
v povezavi z odnosom in ¢ustveno vezjo med fotografom in
portretirancem.

Vsak je lahko umetnik - ali pac?

Sedaj bi si lahko mislili, da je lahko vsak uporabnik kamer na
mobilnih telefonih umetnik. Pa ni ¢isto tako- tisti fotografi,
ki so uspeli s svojimi snepsoti prodreti v institucije, so se
tudi pri ustvarjanju spontanih posnetkov precej potrudili in
premislili, kaj delajo, npr. Nan Goldin. Seveda lahko vsa-
komur kdaj uspe ujeti tisti Bressonov odlocilni trenutek, a je
to bolj kot ne odvisno od srece.

Potrebno se je zavedati, da je fotoaparat (tudi na telefonu)
Se vedno mehanski medij, ki ga profesionalni fotografi
obvladajo in razumejo. Razvijejo pogled in vizijo, ki je dru-
gacna od povprecnega amaterja, zato so njihovi snepsoti
vedno bolj prepricljivi, bolj nabiti s ¢ustvi in kompozicijsko
premisljeni. So posnetki, za katere si lahko domisljamo, da
smo jih sposobni posneti tudi sami, vendar v resnici ni Cisto
tako (izvzeti tisti bralci, ki se ukvarjajo s taksSnimi projekti,
seveda). Vseeno pa v nas vzbudijo najrazlicnejsa obcutja, ki
smo jih delezni tudi ob lastnih snepsotih. Ustvarjalci teh lu-
cidnih posnetkov in, predvsem, gledalci se zavedajo tropov
snepsot estetike in prepoznavanje je skoraj avtomaticno. Kot
je zapisal Garrett: »SnepSot estetika je postala univerzalni
jezik bezecih spominov«.t®

Se ena zadeva lo¢i »umetniske« sneps$ote od amaterskih,

in sicer upodobljena ¢ustva. Medtem ko se bodo amaterji
pogosteje lotili fotografiranja srecnih trenutkov, si bodo
fotografi, ki jih lahko obcudujemo v galerijah (naceloma),
upali fotografirati tudi bolecino, smrt in izgubo. To so Custva,
ki vzbujajo empatijo in format snepSota naredi ta obcutja Se
toliko bolj pristna. Ravno preigravanje z izbiro, katera Custva
bo nekdo fotografiral, je odlocilnega pomena pri nastanku
dobrega snepsota. Obenem pa se je potrebno zavedati, da
snepsSoti primarno ohranjajo dobre spomine in da je vple-
tanje negativnih obcutkov umetniski intermezzo.'’

Potem pa smo tu Se mladi, med katerimi so snepSoti najbolj
priljubljeni, in ta zapis lahko zaklju¢imo z mislijo ameriske-
ga fotografa Aleca Sotha, ki je ugotovil, da najbolj pristne
snepsote Se vedno naredijo fotografi mlajSe generacije, ki Se
niso popolnoma izgubili spontanosti in naivnosti. Torej, Se
na mnogo snepsotov, dokler smo mladi, pa naj bodo samo
preko Snapchata ali pa v »svetih prostorih« galerij.

13 Andy GRUNDBERG, Kriza realnost, Fotografija 49-50, pp. 76—81.
14 David BATE, Fotografija. Kljucni koncepti, Ljubljana 2012, pp. 153—-154.

15 Louis KAPLAN, Photography and the Exposure of Community. Sharing Nan Goldin
and Jean-Luc Nancy, Angelaki Journal of the Theoretical Humanities VI/3, p. 12.

16 Craig GARRETT, Coerced Confessions. Snapshot Photography's Subjective
Objectivity, Flash Art 233, 2003, p. 75.

17 Nancy Martha WEST, Kodak and the Lens of Nostalgia, Charlottesville 2000, pp.
139 et 154.
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Permanent Food in Toilet Paper

Ne, na Zalost ne boste brali spisa o gastronomskih uZitkih
niti ode toaletnemu papirju. Permanent Food in Toilet Paper
Magazine sta reviji, ki sta nastali pod rokami Maurizia Cat-
telana. Ta je v svetu umetnosti znan kot saljivec, provokator,
kot tisti fant v osnovni soli, ki vleCe punce za lase, le da je on
dekleta zamenjal za umetnost.

Maurizio Cattelan

Sodobni umetnik, ¢igar produkcija je zabavna ter provokativ-
na, samega sebe nikoli ni mogel oznaciti za umetnika. Meni,
da je v umetnosti zaposlen in ne, da je njen ustvarjalec. V
intervjujih je veckrat omenil, da je slisal nekoga reci, da je v
umetnosti veliko denarja, deklet in potovanj, a je ugotovil,
da temu ni tako, ampak mu delo vec kot prevec ustreza.
Meni, da je vsaj v svetu umetnosti Se nekaj spostovanja.
Tako je lahko kdaj malo prismuknjen ali rece kaj neumnega,
drugi pa se mu bodo le zahvalili: »Hvala, ker si neumen,
ZIERS

Maurizio Cattelan se je rodil leta 1960 v Padovi.? Revscina, v
kateri je prezivel otrostvo, ga je

prisilila k najrazlicnejSim zapos-

litvam. Priznal je, da posamezne

sluzbe ni zadrzal vec kot dva

meseca.? Ker je njegova mati

zbolela za rakom, je prva leta

Zivljenja prezivel pri sorodnikih

in prijateljih. Kljub bolezni je nato Se dolgo Zivela in na svet
spravila Se dve deklici. Maurizio o njej pravi, da je bila vsa
leta mocno privrzena katoliski cerkvi, ki je postala neke vrste
center spiritualne aktivnosti. Mati je pomagala mnogim v
skupnosti.* Tudi sam je sodeloval pri tem, pri dvanajstih je
zacel prodajati kipce, svete podobe. Ze takrat je pokazal svoj
humor, saj je na kipec sv. Antona narisal brke.®

Cattelan je umetnik brez formalne izobrazbe.® Ni se mogel
uciti, Sola se mu je zdela neke vrste mucenje. Od doma je
odsel pri osemnajstih in takoj zacel delati. Opravljal je delo
hisnika, postarja, bil je celo pomocnik v lokalni mrtvasnici.”
V Padovi je naletel na majhno galerijo, v kateri so razstavljali
dela sodobnega italijanskega umetnika Michelangela Pisto-
letta. Njegove slike in stekla so gledalca dobesedno vabila v
svojo kompozicijo.® Cattelan je vstopil v galerijo in po pogov-
oru od lastnika dobil knjigo umetnostnega zgodovinarja
Carla Giulia Argana. Bolj kot pisanje so ga zanimale repro-
dukcije del moderne in sodobne umetnosti, ki jih Se nikoli
prej ni videl. Stopil je v popolnoma nov svet, kjer lahko iz ni¢
napravis veliko.?

Cattelan vidi umetnost bolj kot serijo intervencij kot pa
nastajanje objektov, t.i. umetnin. Kot noréek na dvoru,
imenovanem anarhija, je ustvaril komic¢ne in absurdne ideje,
ki kaZejo tudi tradicijo dade.'® Razstavljati je zacel v zacetku
devetdesetih let v Italiji, vecji prelom pa je njegova umet-

1 Nancy SPECTOR, Maurizio Cattelan in Conversation April 1999, Pressplay:
Contemporary Artists in Conversation, London 2005, p. 87.

2 I\/Ior%an FALCONER, s.v. Maurizio Cattelan, Grove Art Online. Oxford Art Online,

2000, http://www.oxfordartonline.com.nukweb.nuk.uni-lj.si/subscriber/article/
rove/art/T096740?q=maurizio+cattelan&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit
11.5.2014].

3 Calvin, TOMKINS, Lives of the Artists, New York 2008, p. 147.

4 Ibid., p. 148.

5 SPECTOR, 2005, cit. n. 1, p. 89.

6 FALCONER, 2000, cit. n. 2.

7 TOMKINS, 2008, cit. n. 3, p. 148.

8 Ibid., loc. cit.

9 Ibid., p. 149.

10 FALCONER, 2000, cit. n. 2.

nost dozivela leta 1993, ko se je preselil v New York.!
Nastevati vsa njegova dela se zdi nesmiselno. Vsem insta-
lacijam, kipom, performansom in izdanim revijam je skupno,
da so na prvi pogled duhoviti in izzovejo celo izbruh smeha.
Na zacetku svojega ustvarjanja se je veliko ukvarjal z otroki
in z Zivalmi.'? Zanimivo je, da so ¢loveska ¢ustva na nek
nacin izkusena preko Zivali. Pojavljati se je zacelo vprasanje,
kako je ¢loveska druzba videna z njihove strani. Ko so ma-
nipulirane in postavljene v prostor, ki jim je po naravi popol-
noma tuj, kazejo strah, Zalost, celo nasilje. V istem ¢asu kot
Cattelan se je tudi Damien Hirst osredotocal na Zivali, slednji
kot simbol smrti in prvi kot medij, preko katerega lahko
prevevajo ¢loveska Custva.’
Njegov anarhicen humor ga v svetu umetnosti vedno znova
izpostavlja, vendar vse bolj tezi k ukvarjanju z vecjimi prob-
lemi — socialnimi, moralnimi in politi¢cnimi. Nekaj kritikov
je mnenja, da je v svojih delih preobremenjen s ¢lovesko
empatijo do smrti ter v ¢udnih odnosih z vero oziroma ka-
tolisko Cerkvijo. Sam na slednje odgovarija, da je tak odnos
skupen vsem lItalijanom in ga potemtakem nikoli ne bo
mogel ovreci.'* Njegova kriti¢nost izhaja iz nerazumevanja
propada italijanske druzbe. 1z svetovne kulturno obarvane
velesile je Italija postala deZela brez obljub in sanj. Cattelan
se ukvarja s podobami izgubljen-
ega italijanskega nacionalizma in
primeri revolucionarne vneme,
katere posledica je utrujenost.
Ta je Italijo po drugi svetovni
vojni prepustila tokovom, ki so jo
privedli do stanja, ki bi ga najbolje
oznacili za bedo, sploh v primerjavi z zgodovinskimi vrhunci
dezele.®
Umetnik danes Zivi in ustvarja v New Yorku. Sodeluje z
istimi ustvarjalci, ki mu priskrbijo in obdelajo material (kipe,
nagacene Zivali, mize za ro¢ni nogomet itd.) pod njegovim
budnim ocesom, da njegova ideja in dogodek prideta do kar
najboljsega izraza.

Permanent Food

V 80. letih dvajsetega stoletja se je v svetu umetnosti mozno
razsirila t. i. umetnost apropriacije, predstavniki katere so
npr. Jeff Koons, Peter Nagy, Sherry Levine itd. Umetnost, ki
jo je v tem Casu ustvarjal Maurizio Cattelan, pa ne more biti
oznacena kot taka, ker je ustvarjalec preprosto tat. Krade
ideje in podobe zavoljo stvaritve dogodka ali serije le-teh.
Prvic se je tega lotil leta 1990 s piratsko izdajo priznane ital-
ijanske revije Flash Art. Naslovnico je spremenil v podobo
hise iz kart, ki jo sestavljajo prejsnje Stevilke revije.

Samo Sest let pozneje je zacel v sodelovanju z umetni-

kom Dominiqueom Gonzalezom-Foersterjem in urednico
Paolo Manfrin izdajati revijo Permanent Food. Danes kultni
objekt sestavljajo kopije strani iz drugih revij, ki jih izberejo
gostujoci umetniki, brez zapisane lokacije ali brez kakrsnega
koli pojasnila. Revija je odraz Cattelanovega verovanja v
recikliranje nase (kot temu pravi on) vizualne antropologije,
skupnega bogastva podob.*®

Kanibalska revija o revijah s trganjem podob iz konteksta

in njihovim postavljanjem v druge okvire nudi nove sim-
bolicne pomene, ki so dale¢ od konvencionalnih. Postavitev
strani poteka s pomislekom na barvno shemo, prostorsko

11 Ibid., loc. cit.
12 TOMKINS, 2008, cit. n. 3, p. 147.

13 Francesco BONAMI, Static on the Line. The Impossible Work of Maurizio Cattelan,
Maurizio Cattelan, London 20102, p. 78.

14 TOMKINS, 2008, cit. n. 3, p. 147.

15 s.v. Novecento Maurizio Cattelan, Carla SAKAMOTO, Artwrit, http://www.artwrit.
com/article/maurizio-cattelan-at-the-guggenheim/ [8.11.2014].

16 BONAMI, 20102, cit. n. 13, p. 72-73.



postavitev ali celo z idejo podvajanja podob. Tako lahko fo-
tografija starih zvezd iz filma Some Like it Hot Tonyja Curtisa
in Jacka Lemmona v zenskem spodnjem perilu ustreza podo-
bi Zenske, sedece na visoki omari v visokih petah in krznu,
povlecenem cez glavo. Na drugi strani naletimo na ¢rno-be-
lo fotografijo dveh kontemplativnih mladih duhovnikoy,
kateri ustreznica je ordinacija plasti¢nega kirurga v trenutku,
ko pregleduje 7e mo¢no popravljene prsi golega dekleta. Ce
opazujes dela Maurizia Cattelana, se je neprijetnim prizo-
rom tezko izogniti. Ena izmed sekvenc je teatralicna podoba
vrste karibskih mladenk s plasti¢nimi bananami in poleg nje
fotografija fetusa petelina, ki po obliki in barvnih odtenkih
spominja na banane v prejSnjem prizoru.

Vsekakor je tovrstno »parckanje« podob in pripisovanje
nejasnih simbolnih pomenov vplivno. Oglasi so bili Ze od
nekdaj sestavljeni po istem kopitu t. i. »shock advertisin-
ga« ali »shockvertisinga«, katerega je v devetdesetih letih
prejSnjega stoletja uporabil tudi Oliviero Toscani, ki je za
United Colors of Benetton fotografiral moza s tetoviranim
napisom »HIV POSITIVE« ali gore¢ avtomobil tik po promet-
ni nesreci. Tovrstne podobe so opremili z znanim zelenim
trakom z napisom znamke. Dosegli so cilj, ki so si ga zadali

s takim nacinom oglasevanija, saj so oglasi mocno izstopali
iz mnozice ostalih modnih ali drugac¢nih oglasov. Cattela-

nu je bil ta nacin simpaticen: na lahek nacin preusmeriti
pozornost mimoidocega ali, v primeru revije, preusmeriti
obcutenje tovrstnih podob in izpostavljanje doumljivosti le-
teh. Vsak se z listanjem po fotografskih revijah sprosti, v njih
ni nikoli ni¢ tako Sokantno, da bi bralca odgnalo od nakupa
produkta. Revije Permanent Food se ne prebira zavoljo
uzivanja v podobah, ker bralca/gledalca z vsako novo stranjo
Sokira s svojo neobicajnostjo in grotesknostjo.

Toilet Paper Magazine

Junija leta 2010 je Cattelan Se enkrat posegel v publicisti¢ne
vode, z ekscentri¢nim fotografom Pierpaolom Ferrarijem

je izdal revijo Toilet Paper Magazine. Revija, ki izide dvakrat
letno, je ustvarila svet dvoumne narative in problematicnih
podob. V zadnjih treh letih je sluZzila kot vir za mnoge pro-
dukte in medije, pri katerih je klju¢no vprasanje Zivljenja
podob izven natisnjene strani. Najbolj je na udaru mod-

na fotografija, ki podob, nastalih pod rokami Ferrarija in
Cattelana, zaradi mogocnosti vtisa ni mogla prezreti. Tako je
sledilo sodelovanje Toilet Paper Magazine z najvec¢jo modno
revijo na svetu Vogue ltalia in z malo bolj nekonvencionalno
modno revijo Kenzo. Kljub temu da sta reviji najprej namen-
jeni predstavitvi modnih trendov, so ekscentri¢na oblacila Se
vedno v senci tega nadrealnega sveta.

Cattelanov publicisti¢ni svet, v katerem so zadovoljive
naslovnice: podobe nune (ki si vbrizgava heroin), igralne
karte (zataknjene med ritnice postavnega dekleta) in ma-
jhne papige (ki jo drzi moska roka v trenutku, ko ji bo pristri-
gla krilo). Ko vzames revije v roke, te malo vrzejo s tira. Prva
naslovnica, na kateri oko v ustih moskega gleda oko Zenske,
je bila mila v primerjavi s fotografijami znotraj revije, kot so
popolnoma plesnive, razrezane rezine kruha, plavajoce uho
v okusni kremasti juhi in odrezani prsti elegantne gospe na
modrem Zametu. V tej izdaji je najvec kontroverznosti poze-
la podoba lepe mlade Zenske, ki gola na vseh stirih cepi na
tleh in jo v mocno erotiziranem kontekstu obdajajo gospod-
injski pripomocki.

Z naslednjo stevilko januarja 2011 sta se ustvarjalca poglo-
bila v bolj mrac¢ne vode in sta v reviji, katere naslovnico krasi
v socno in lepljivo kri pomocen prst, objavila fotografijo, ki
bi bila lahko posneta v petdesetih letih dvajsetega stoletja.
Podoba nog gospodicne v krilu in Ceveljci z zaponko, ki mrt-
vo bingljajo v zraku, je utesnjujoca in srhljiva. Tista z nozem,

Cloveskim srcem in podkvico, postavljenimi v vrsto, da se
izpiSe zlajnani | <3 U, pa izgleda kot izpoved ljubezni najbolj
manicnega serijskega morilca. Med platnicami se pojavi
tudi konj v skoku, kar je zanimiv poseg Cattelanove solo
produkcije v revijo. Cattelan in Ferrari sta limited edition
izdajo okrasila z drugim Cattelanovim delom, in sicer sta za
to naslovnico uporabila padlega papeza Janeza Pavla Il. v
trenutku, ko ga je zadel meteor.

Revija je rezultat zanimivega prepleta vescin nekonvencio-
nalnega fotografa in konceptualnega humorja sodobnega
umetnika. Oba povsem odkrito in skoraj invazivno prodira-
ta v vizualni svet visoke mode in publicisticne fotografije,
zasedla sta tudi nekaj vecjih oglasnih panojev v tujini. Vsak
izmed nas pa je s tovrstnimi podobami bombardiran na
vsakem koraku, tako da sta zavedno ali ne mocno vplivala na
svet okoli nas.
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Kje se pricne pot mladega, vsestranskega ustvarjalca Mar-
tina Ramovesa? Najprej bi se morali odlociti, o kateri poti
govorimo, Martin je namrec glasbenik, risar stripov ter (si
upam reci) pesnik.

Tokrat bi se rada osredotocila na strip. Ramoves se je prvic¢
navdusil nad stripom v otrostvu. Letos je izSel, bi lahko rekli,
prvi dovrseni strip Martina Ramovesa v sklopu njegovega
glasbenega albuma Nesojeni Kavboji (Forum Ljubljana in
zalozba Radia Student, 2014). Ob prvem ogledu stripovske
pripovedi pesmi Radosti ni sta me pritegnili nova dimenzija
izrazanja, ki jo je avtor dosegel z upodobitvijo pesmi, ter
posebna liricna nota, ki jo je tako obcutljivo dodal besedilu z
risbo. Zelela sem izvedeti vec.

Ob najinem pogovoru mi je Martin Ramoves zaupal, da je v
otrostvu nanj naredil velik vtis slovenski ustvarjalec stripov
Iztok Sitar, njegovi stripi so bili prvi originali, ki jih je videl.
Obdobje srednje Sole je sicer bilo polno preizkusenj, Martin
je obiskoval likovno gimnazijo, kjer se je ukvarjal predvsem
s Studijskim risanjem in realisticnim upodabljanjem, kar ga
pravi, da je tako obdobje pomembno za ustvarjalca; saj je
preizkus vedno tisti, ki pripelje do spoznanja sebe. Martin
se predvsem ukvarja z vprasanjem izraza pesmi v stripu,

po njegovih besedah v tej tehniki likovna podoba zacenja
odvzemati pomembnost tekstu ter ustvarja drugacen nacin
umevanja besedila.

Med studijem likovne pedagogike je bila raznolikost ust-
varjanja navdihujoca. Martin Ramoves je zacel spoznavati
grafiko. Barve pa ga niso nikoli pritegnile, vSe¢ mu je stro-
gost ¢rnobelega kolorita, pri c¢emer je tudi pomen likovne
podobe bolj ostro jasen. Andrej Brumen Cop je bil mentor,
ki je Ramovesa spodbujal k ustvarjanju osebnega stila.
Ravno zdaj je Martin kot avtor stripov dobil status samo-
zaposlenega v kulturi, tako bo lahko pri ustvarjanju postavil

strip v ospredje. V Stripburgerju je Ze v preteklosti objavljal
krajsSe stripe brez besed, s ¢imer je poskusal prebiti ust-
varjalno blokado. Prva serija se je imenovala Ne morete
prepreciti - slo je za enostranske podobe razli¢nih Zivljen-
jskih resnic, ki jih pa¢ posameznik ne more prepreciti. Vsakic
se je pojavil nek protagonist, ki je skusal prepreciti doloceno
stvar in mu to seveda ni uspelo. Pri ustvarjanju je bil Martin
presenecen nad tem, da vedno uporablja svoja besedila.
Zelel si je izraziti pesnisko pripoved v stripu. Ob tem sta ga
navdusevala Se ekspresivna risba in povezovanje z glasbo.
Njegovi stripi niso realisticni, gre za zelo osebno risbo, ki
stopa iz okvirja poznanega ustvarjanja stripov.

Ob najinem pogovoru se nisem mogla izogniti vprasanju,
kateri avtorji so vplivali na Martinovo delo. Povedal mi je, da
so ga posebej navdusevali ekspresionisticni grafiki. Poleg ze
omenjenega Sitarja je obcudovalec slovenskih stripovskih
avtorjev Tomaza Lavrica in Zorana Smiljanica. Hkrati so nanj
vplivali razli¢ni svetovni klasiki stripa: Hugo Pratt, Daniel
Clowes, Alan Moore, Yoshihiro Tatsumi.

Nesojeni Kavboji je celostno avtorsko delo — preplet glasbe-
ne, literarne in likovne umetnosti. Vse tri zvrsti so mojstrsko
povezane med sabo, ob poslusanju/branju/gledanju se rodi
obcutek dopolnjevanja. Meni je ljuba liri¢nost, ki je izrazena
na zelo subtilen nacin tako v risbi kakor v vizualni podobi.
Martin je nedvomno odli¢en mlad ustvarjalec, ki s svojim
delom spodbuja nestrpnost pricakovanja nove storitve.

Za ogled priporocam: http://martin-ramoves.com/

Aleksandra Metelko
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Volker Morawe, Tilman Reiff)
in Mota, Ljiubljana

bi kreativni proces, igranje z umetnos-

ong. Tisti, ki ne, ste ocitno premla-
ptite lekturi Jokerja ter pridobite
jajte siigro Ponga, pri kateri
8 izgubite tocke, ampak obcutite
Sok, gumijevka, kaznujejo vaso
anje Zogice. S ¢asom igranja se
Ost zadane bolecine, hkrati pa tudi
Abava. V nekem trenutku, ko te v
nasprotnika pa gumijasta cev tepe po
ali sem sedaj mazohist ali sadist, edino
magati.
0 game predstavlja interaktivhe meh-
ije, kot so zgoraj omenjeni PainStation,
ori kateri mora obiskovalec sam teci, in
g po navodilih Zarometov. Avtorja razstave
e in Tilman Reiff, ki nastopata pod imenom
///, dodata videoigram fizi¢no, interaktivno in
menzijo. Prav interakcija in udelezba obiskoval-
na za to razstavo, saj samo ogledovanje ekspona-
Jasni njihovega sporocila. Ko obiskovalec skace po
poje ali fotografira razstavljena dela, jih osmislja.
mehanizmi, ki mirujejo, nimajo sporocilnosti, ko pa
skovalec spravi v delovanje, lahko razbere sporocilo
fe umetnost ne boji vec video iger in digitalnega sveta.
¢ne video igre si zasluzijo mesta v galerijah, pac¢ ne
o kot barvna reprodukcija naslovnice, ampak interak-
ne instalacije. Drugi del sporocila razstave je dejstvo, da
fligitalni svet vpliva na realni svet, na katerega ima realne
posledice. Ceprav je to npr. samo Zarnica, ki jo obiskovalec
lahko fizi¢no le ugasne na razstavi. Ce pa jo Zeli spet prizgati,
mora obiskati digitalni svet in tam pritisniti gumb. Dejstvo,
da digitalni svet vpliva na fizi¢ni svet, se nadaljuje pri simu-
laciji borznega trga, ki omogoca obiskovalcu, da prodaja in
kupuie izmisljene surovine, s tem pa povzroca na vsebino
razlicnih porocanj o katastrofah,

1 nekem trenutku, ko te v roko strese elektrika, i vetivaio na borznitre. po-

roCanja so oblikovana podobno

nasprotnika pa gumijasta cev tepe po zapestju, «ot vecera porocia na televizii.

Interakcija z razstavljenimi ek-

Y ¥ L L] ] n 1

se vprasas, ali sem sedaj mazohist ali sadist, sponatipomeni i nterakco

' v o v iy 1 rugimi osebami, ¢e so prisotni
edio kar ves, je, da Zelis zmagati ali ne. Delo ////FURER///] ob

nastavitvi vrtljivega gumba odig-

ra del govora. Obiskovalec nima informacij o govoru, ima pa
moZnost posamezne govore poimenovati z naslovi, kot so
laznivec, diktator, prerok, itd. Pride do izmenjave mnenja s
tujcem, ki ga morda nikoli ne bomo srecali. Razstavo si velja
ogledati v dvojicah ali skupini, saj veliko instalacij zazivi Sele
z ve¢ udelezenci. Ce ste se obiska lotili sami, ste si morda
lahko v najmanjSem socialnem omreZju sveta nasli sprem-
lievalca za razstavo. Tako se namre¢ imenuje insStalacija iz
zanimivo zlepljenih zaslonov z imenom Facebox, ki karikira
socialna omrezja.
Volker Morawe in Tilman Reiff sta se odlocila svoje znanje
iz elektrotehnike in racunalniStva uporabiti za stvaritev
inovativnih iger in mehanizmov, ki presegajo okvir obicajne
medijske komunikacije in interaktivnosti. Razstavo No pain,
no game, v katero je vkljucenih veliko njunih prej ustvarjenih




umetnin, sta razvila skupaj z Goethe Institutom v okviru
projekta Strast do !gre (SPIELTRIEB!) in bo na ogled e v
drugih evropskih drzavah. S tem projektom Zeli Goethe Insti-
tut opozoriti na pomen kulturne prakse igre, ki je spremljala
¢loveka od zgodnjih trenutkov osebnega in druzbenega
razvoja. lgra in igranje je pripomoglo k tehnoloskim, kul-
turnim in druzbenim napredkom clovestva. Z razlicnimi
predavaniji, delavnicami in razstavami projekt Strast do !gre
osvetljuje preplete med igro, tehnologijo, kulturo in umet-
nostjo. Vsem, ki razstave niste uspeli doZiveti v Ljubljani,
priporo¢am obisk na kaksni drugi lokaciji. In ne pozabite, da
je vse v Zivljenju igra razen Zivljenja samega.

Sebastian Dov¢

Pogled na vojno od blizu

11. september-2. november 2014

Rabih Mroué, Nekaj NeCesa/Something of something
Kustosinja: Alenka Gregoric

Mestna galerija Ljubljana

V medijih ve¢no aktualna problematika Bliznjega vzhoda se
je s tokratno pregledno razstavo vsestranskega libanonskega
umetnika Rabiha Mrouéja pojavila tudi v Mestni galeriji.
Odlocitev umetnika za tovrstno tematiko ne preseneca, saj
je Mroué nenazadnje vecji del svojega Zivljenja prezivel v
domovini, ki so jo pretresali

petnajst let trajajocin nemiri. PPV arall (ega bi razstavo (ezko oznacili za

Rdeca nit razstave se vrti okoli

vojnega vsakdanjika ibanon-  OLIIEN0, $j $& umetnikov prikaz vojne odvija

skih prebivalcev. Eden najbolj

resunljivih pricevaleey tega PIEAVSEIN 1A 0Sehni ravai posameznika.

je delo 2 hours without war

(2013), ki ucinkovito prikaZze absurdnost vojn; kratko premir-
je med libanonskimi in izraelskimi silami je leta 1982 uspela
doseci le finalna tekma svetovnega prvenstva v nogometu.
Mroué se namrec za prikaz vojnega vsakdanjika najraje
posluzuje novih medijev oz. televizije, ki je v tezkih casih

kot glavni vir informacij nedvomno odigrala veliko vlogo v
Zivljenju ljudi.

Pri delu Rabiha Mrouéja je ocitno, da izhaja iz gledaliskih
vrst. Zanj je pomemben predvsem Custveni odziv gledalca

in ustvarjanje specificnega vzdusja. Resni¢nost prikazanega
ni bistvenega pomena, zato neprestano niha med prepricl-
jivim gledaliskim igranjem in resni¢nim pri¢anjem. S tema se
poigrava tudi v videu Dramatic scenes (2013), kjer je jokanje
predstavljeno kot igralkino dramatiziranje in ne kot doku-
mentarni zapis dejanskega dogodka.

Z najbolj kompleksno zasnovano multimedijsko postavitvijo
na razstavi Grandfather, father and son (2013) Mroué gle-
dalca seznani z zgodbo svoje druzine, ki deluje kot nekaksna
podlaga za podajanje tragi¢ne zgodbe libanonskega naroda.
V omenjenem delu se kaze umetnikovo nenehno premislje-
vanje o ujetosti Libanoncev v vojno vihro. Popolno razvred-
notenje grozot, ki se predrugaci v nekaj vizualno estetskega,
samo Se bolj poudarja vpletenost vojne v vsak koscek ¢love-
kovega Zivljenja in njegovo sprijaznjenje s tem dejstvom.

Ce se je v prvem nadstropju Mroué ukvarjal predvsem z
novimi mediji, pa postavitev v drugem nadstropju gledalca
najprej preseneti s tradicionalno likovnostjo prikazanega.

Prostori v drugem nadstropju so namenjeni komentarju
sirske drzavljanske vojne. Osebna izkusnja vojne je Mrouéja
obdarila s posebnim posluhom za dogajanje v sosednji drza-
vi, saj se Libanon Ze nekaj let spopada z vedno narascujo¢im
Stevilom sirskih beguncev.

Vsi njegovi videi, ki se dotikajo sirske problematike, temeljijo
na resnicnih posnetkih neposrednih vojnih udelezencev.
Pretresljiv pricevalec je video The pixelated revolution
(2012), kjer Mroué ob naklju¢no posnetem prizoru smrti
nekega moskega govori o trenutku, ko kamera postane del
telesa in nadomesti ¢lovesko oko. Ob tem gledalec torej
dozivi tudi lastno smrt, hkrati pa postane ocividec nestetih
grozot sirske vlade, ki jih je Mroué predstavil s pomocjo
»stop motion« knjizic, ki temeljijo na amaterskih posnetkih
s portala Youtube (Thicker than water, 2012). Vsi ti posnetki
gledalca izvrstno opominjajo na vlogo povprecnega drzavl-
jana pri aktivnem spreminjanju politicnega sistema; burna
zadnja 8tiri leta Bliznji vzhod Ze vse od znamenite arabske
pomladi pretresajo Stevilne demonstracije nezadovoljnih
prebivalcev. Na to opominja tudi posnetek razmisljujocega
protestnika med mnoZico ljudi, ki ga dopolnjujejo nepogresl-
jive in Ze nekoliko izrabljene parole, kot so War is over if you
want it (Dramatic scenes, 2013). Prav zaradi tega bi razstavo
tezko oznadili za politi¢no, saj se umetnikov prikaz vojne
odvija predvsem na osebni ravni posameznika.

V koliksni meri je slovenski javnosti Mrouéjeva tematika
blizu, se morajo domaci obiskovalci odlociti sami. Obsezna
in izredno kompleksna zasnova razstave bi povprecnega
obiskovalca galerije sicer lahko odbila z nekoliko morecimi
vsebinami, ki od gledalca zahtevajo veliko razmisljanja. Ti so
namrec prikrajSani za kompleksnejse pojasnitve, po katerih
nekatera dela kar klicejo; spremljevalni napisi so omejeni

le na podatke o delih. Kljub temu
se Mroué javnosti pribliza s svojim
inovativnim, predvsem pa osebnim
Cloveskim pristopom.

Mrouéjevo gostovanje v Mestni
galeriji lahko nedvomno oznacimo
za enega od razstavnih vrhuncev
letoSnjega leta. Ljubljana ocitno postaja ¢edalje bolj zanimi-
va tudi za tuja priznana umetniska imena in v prihodnosti bi
z razstavami podobnega profila pritegnila vecji delez medn-
arodne strokovne javnosti, ¢esar se vsekakor nadejamo.

Marja Nikolci¢



27.—30. oktober 2014

Interdisciplinarna instalacija

organizator: KONTEJNER | biro suvremene umjetnicke
prakse, Klub Moévara

Galerija Mocvara - Pogon Jedinstvo, Zagreb

Pot do Mocvarinih prostorov na samem bregu reke Save,
kamor seZe nekaj mestnih avtobusov, vsekakor pa ne tram-
vaji, spominja na svojevrstno novodobno romarsko izkusnjo.
Cilj navadno kronajo med Zagrebcani precej dobro razvpite
zabave, koncerti, sejmi ter drugi podobni dogodki bolj ali
manj kulturne narave, od leta 2011 pa v Pogonu Jedinstvo
(del Kluba Mocvara) domujejo

tudi razstave Kontejnerja, biroja Lfakl, ki il dialog SproZa, ne ostajajo zaprli

za sodobne umetniske prakse.

Tokrat so neprvi¢ zdruzi mozi | il ekturno zasnovano instalacijo, pac pa

in hrvaski umetniski sceni

ponudili delo siovenskin rok— SK0Z1 ZVOK I $vetlobo vplivajo tudi na vse oslale  umetnisia ekipa, «

projekt Myconnect, produkt .
sodelovanja intermedijske []I'IS[][“E,

umetnice, oblikovalke in hu-

manistke Sase Spacal, doktorja biomedicine Mirjana Svagel-
jain t.i. DIY entuziasta Anila Podgornika.

Njihovo sodelovanje je Ze tretji¢ dokaz, da so visoki zidovi
med znanostjo in tehnologijo ter umetnostjo padli. SoZitje
vseh treh podrocij kreira nove moznosti poeticne izkusnje
sodobnega sveta, ki mejijo na izkustvo ¢arovnije. Simbioza je
pravzaprav vseprisotni pojem njihovega delovanja, rdeca nit,
ki jo je porodila fascinacija z micelijem. Vegetativni del fun-
gusa, ki naj bi bil eden izmed najbolj razsirjenih organizmov
na planetu, prisoten v talni sestavi gozdoy, travnikov ipd.,
deluje kot prav to — simbioti¢ni konektor (mikoriza) med
fungusom in vaskularno korenino rastline. S tem fungus os-
krbuje s potrebnimi ogljikovimi hidrati, rastlina pa s pomoc-
jo micelarijeve razsirjenosti in zmoznosti absorbcije pridobi
na vodi in mineralih. Micelij je tako zaradi svoje narave kot
tudi zaradi primernega elektri¢nega upora postal navdih in
Cetrti sodelavec v treh umetniskih projektih. V prvih dveh
Mycophone_Emergence in Mycophone_Unision se trojica
poigrava z auditivnim rezultatom ustvarjenega sozitja, z
Myconnectom pa se slusno-vizualna izkusnja podkrepi Se s
taktilno.

Myconnect je nekakSna umetniSka maternica, ki s pomocjo
tehnologije ¢loveka povrne v njegovo prvotno okolje —v
stik z naravo in s samim seboj. Obiskovalec je pozvan v
notranjost bele jajcoidne oblike, nekaksnega kokona, ki s¢iti
telo pred premocnimi zunanjimi motnjami. Leze¢ polozaj
mu omogoca popolno sprostitev, hkrati pa njegov pogled
zelo jasno usmerja v cilj komunikacije — micelije, vgrajene

v zgornji tretjini strukture, nad mestom, kjer je predvide-
na glava lezecega. Komunikacijo sprozi pulz, s pomocjo
naprstnega senzorja v krogotok poslan sréni utrip. Micelij
kot elektri¢ni prevodnik informacijo s pomocjo dvosmernih
sinaps v obliki vizualnih, zvocnih in ¢utnih sprememb z
zamikom posilja nazaj k njenemu izvoru. Motorji, namesceni
v podlogi in na sklepih leZecega, zavibrirajo, zvok v slusalkah
zaniha, svetloba v objektu spremeni intenzivnost. Konektor
s pomocjo micelija odgovarja Zivemu telesu, ki ga vsebu-
je, ponavlja njegove vzorce, a mu jih dostavlja z zamikom.

Efekti, ki jih dialog sproZa, ne ostajajo zaprti v ar-
hitekturno zasnovano instalacijo, pac pa skozi zvok in
svetlobo vplivajo tudi na vse ostale prisotne. Bu¢no
atmosfero in Zivahno vzdusje znacilno za otvoritve sta
zamenjala tiha kontemplacija dogajanja in Sepetajoca
izmenjava nanavadnega doZivljaja. Komunikacija je
zaradi raznolikosti prisotnih prinesla vsakomur dru-
gacno izkusnjo, vsi pa smo si bili enaki v ob¢udovan-
ju delovanja neverjetnega mikroorganizma. Vcasih
je potrebno le umetnikovo pozorno oko ter nekaj
tehnoloske vescosti, da tako vsakdanje, a hkrati
vecinoma nezapaze-
no, postane opazeno
ali Se vec¢-predmet
skorajda posvecene
obzervacije.

Prav to lahko — po znanstvenih raziskavah — udelezenemu
prinese svojevrstno izkusnjo lastnega telesa, ki je prej
psiholoska kot fizi¢na, saj svoje telo dojema preko odziva
drugega bitja. Kako natan¢no micelijeva razvejana struk-
tura shiro, ki na videz spominja na cloveski Zivéni sistem,
v resnici deluje, $e ni zadostno znanstveno raziskano,
kljub vsemu pa je umetniski tris odkril, da tako koli¢ina
kot tudi starost micelijev vplivata na rezultate.

se je od leta 2012

pa do danes Ze kar

petkrat predstavila
na razlicnih lokacijah v Sloveniji ter Stirikrat v
tujini (Avstrija, Ce$ka republika ter Kitajska),
se je od 13. do 19. novembra predstavila tudi
na nemskem festivalu Cynetart v Dresd-
nu, katerega glavna tematika je bila prav
prepletenost razlicnih vrst v arhitekturi z
ozirom na kiberneti¢no povezavo.

Tina Kralj
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V Ljubljani ni veliko kotickov, kjer bi lahko na enem mestu
brskali med skrbno izbranimi zini, se nadejali razli¢nih zgodb
v obliki stripa in na steni ob¢udovali umetniska dela mlajse
generacije, v dnevni sobi Kina Sigka, bolj poznani pod imen-
om Kiosk, je to vse mozno.

Kiosk deluje Ze od leta 2010, ko so ga vzpostavili v okviru
projekta Ljubljana — svetovna prestolnica knjige, vendar ga
je takrat sestavljala le mobilna enota v obliki tricikla, ki sta
ga oblikovala Jure Markota in Ziga Roger. Ni minilo veliko
Casa, ko se je zbirka stripov in umetniskih knjig ustalila pod
stopnicami v notranjosti Kina Siska. Pocasi so se zacele
kopiciti Citalniske in prodajne publikacije, retro sedezna gar-
nitura in pa tudi raznoliki uspesni projekti, ki so dandanes
glavno gonilo Kioska.

Od skoraj samega zacetka
sodeluje Kiosk z Drustvom za
gojenje ustvarjalnega misl-
jenja in bivanja — Gumb, ki
na mesecni ravni organizira
Re:ciklarnico. Sprva so bile
delavnice ustvarjalnega recikliranja namenjene le stare-
jsim kreativneZzem. Ti so nenavadnim predmetom (Zarnice,
videokasete, diskete itd.) spreminjali namembnost in jim
tako podaljsali Zivljenjsko dobo, nasemu okolju pa prihranili
nekaj dela.

Pomembnejse sodelovanje se je vzpostavilo tudi med Strip-
burgerjem in Kioskom, saj organizirata kar nekaj pomemb-
nih dogodkov, ki so dobro poznani stripovskim ljubiteljem.
Med njimi so npr. redni druzabni veceri Stripolis, kjer so
dobrodosli vsi ljubitelji devete umetnosti in pa tudi drugi
privrzenci vizualij. Debate se obicajno vrtijo okoli najra-
zlicnejsih tematik vizualne kulture s poudarkom na stripih

— od porocil z razli¢nih stripovskih festivalov do tega, kako
pravilno predstaviti pitch za scenarij. Verjetno velja omeniti,
da te vecere obcasno vodi Ze kar dobro poznan stripar in
filozof Izar Lunacek, Cigar dela si je seveda mozno ogleda-

ti tudi v Kioskovi zbirki. Ob koncu vsake sezone Stripolisa

[l'd

sledi Se Stripolisfest — enodnevni festival stripa, kjer se na
sejmu lahko predstavijo domaci in tuji stripi ter se tako Se
dodatno povezejo z mednarodno stripovsko sceno. Poleg
mesecnih srecanj se trudijo promovirati strip tudi z drugimi
projekti med letom, npr. med prvimi je bil razstavni projekt
Stripovska Stafeta: Nasledniji k tablil, kjer je imela skupina
mladih uveljavljenih stripovskih avtorjev priloZznost ustvariti
skupinski strip po v naprej dani literarni predlogi.
V Kiosku Ze od samega zacetka delujejo in ustvarjajo mladi,
tako se je zdelo kajpak smiselno, da v ta krog nekako vkljuci-
jo Se druge spektre kulturnikov. Leta 2013 se je torej zacel
nov projekt Cikel mladih ustvarjalcev, katerega vodstvo sta
prevzeli mladi kuratorici Marija Brklje in Lara Plavcak, letosn-
jo sezono pa sta prepustili svojima naslednicama Tii Cicek in
Dori Trcek. Na mesecnih razstavah Zelijo omogociti mladim
in perspektivnim ustvarjalcem, da predstavijo svojo aktualno
rodukcijo Sirsi publiki. Mladi —

Na mesecnih razstavah 7elijo omogoéiti mladim oo kuratori kot umetniki—na
in perspektivnim ustvarjalcem, da predstavijo
sv0jo aktualno produkeijo Sirsi publiki.

danasnjem trgu nimajo veliko
prostora, da se vkljucijo v sceno,
vendar Zelijo s tem projektom
zapolniti ravno to luknjo in jim
tako omogoditi laZji vstop na trg.
Podoben po principu, pa vendar malo drugacen po znacaju,
je projekt Zine vitrine. Tu gre za zbirko najrazlicnejsih zinov,
pretezno slovenskih avtorjey, ki se lahko preko DIY projekta z
manjso knjizico predstavijo SirSi mnozici. Obic¢ajno so avtorji
precej individualisti¢ni pri kreiranju zinov in tako so vsi zini
zelo raznoliki med seboj, saj vsak izZzareva neko osebno noto
— od konceptualno dovrsenih do ¢isto miniaturnih.

Pod stopnicami Kina Siska se je zagotovo izoblikoval Zivahen
prostor, ki posamezniku ponuja tako sprostitev kot navdih.
Licno opremljen prostor je kljub Zivahni okolici ohranil svoj
Car dnevne sobe, ko pod rumeno svetlobo stojece svetilke
na kavcu iz Sestdesetih beremo strip o zombijih.



FilmFlow

»Stiri Zenske. En mikrofon. Preve¢ filmov. Preve¢ hormon-
ov.« Tako se glasi uvodni del podcasta FilmFlow, ki zelo
dobro ubesedi njegovo bistvo.
Bojana Bregar, Maja Peharc,
Ana Sturm in Maja »Willow«
Zupanc so stiri mlade ljubi-
teljice filma, ki so ustvarile
FilmFlow, podcast o filmu in
popularni kulturi. Dekleta so
se spoznala in zacela druziti v Slovenski kinoteki in kmalu
ugotovila, da je vsem skupna velika ljubezen do filma. Ta
entuziazem so Zelele deliti Se z drugimi, zato so se januarja
letos pogumno lotile snemanja svojega prvega podcasta.

Ta je obenem nastal tudi iz frustracije zaradi dejstva, da

je pri nas doloceni filmski produkciji posvecene premalo
pozornosti. Predvsem gre za ameriski neodvisni film, ki je
vsem Stirim zelo pri srcu, zato so prvi podcast posvetile prav
Frances Ha, filmu neodvisnega filmarja Noaha Baumbacha,
ki si ga je bilo mogoce ogledati tudi na lanskem Liffu.
Podcaste 7e od zacetka snemajo v Slovenski kinoteki, ki jo
imajo za svoj drugi dom; tako v prvi oddaji izvemo, da se na-
hajajo v zanje »enem izmed bolj svetih prostorov tega sve-
ta« — zato je tudi vzdusje med snemanjem zelo sprosceno.
»Koncept je bil tak, da smo me stiri punce, ki smo na kavi in
se pogovarjamo o filmu,« pravi Bojana Bregar. »Poslusalec
sedi z nami pri mizi, poslusa in na nek nacin sodeluje.« Prav
ta meSanica sprosc¢enosti in humorja ter informativnosti

pa je razlog, da so njihove oddaje vredne poslusanja. Le-te
se po navadi pricnejo s predstavitvijo in opisom vsebine
filma, ki preraste v zanimivo razpravo, kjer se »filmflowke«
izmenjujejo v podajanju najrazlicnejsih informacij v zvezi s
filmom - od ozadja nastanka do navezav na druge filme in
lastnega doZivljanja videnega. Pri tem prisegajo na oseben
pristop — nikoli ne snemajo podcasta o filmu, ki jim ni bil
blizu, v obravnavanih temah pa skusajo najti vmesno pot
med bolj umetnisko oziroma neodvisno ter popularno films-
ko produkcijo. Azurno pa spremljajo tudi filmske dogodke

— tako sta svojo oddajo dobila podelitev oskarjev in Festival
slovenskega filma, novembrski podcast pa je »liffovsko«
obarvan.

Ta je obenem nastal tudi iz frustracije zaradi
dejstva, a je prinas doloceni filmski produkciji castov- Te potekaio v okviru Mad
posvecene premalo pozornosti.

Prav zaradi Zelje po vecji spontanosti se skusajo odmakniti
od radijskih intervjujev in debat. »Imamo sicer nekaj kritik
na ta racun, ker veliko ljudi ni navajenih na format podcasta.
Nasa ideja pa je ravno ta, da lahko oddajo vzames s seboj in
jo poslusas. To je najvecji predsodek, proti kateremu se bori-
mo in imamo kar nekaj dela s tem, da ljudem dopovemo, kaj
sploh je podcast kot medij. Ni namenjen temu, da si ves ¢as
skoncentriran — lahko ga kadarkoli prekines in kasneje spet
nadaljujes. Idealen je za med voznjo ali hojo po mestu; je
nek maksimalni izkoristek prostega c¢asa.«

FilmFlow je bil sprva na voljo le na SoundCloudu, od le-
tosSnjega junija pa tudi na Apparatusu — prvi slovenski mrezi
podcastov — kamor jih je povabil Anze Tomi¢. In eprav so za
Studij izbrale Filozofsko fakulteto in Fakulteto za druzbene
vede, so dekleta vseeno aktivna v svetu filma — poleg pisan-
ja filmskih kritik in sodelovanja

na razli¢nih filmskih festivalih so
zacela voditi tudi delavnice pod-

About Film, platforme, ki mladim z
razli¢nimi prijemi ponuja moznost
izobrazevanja o filmu. Prva
delavnica je potekala na letoSnjem Festivalu slovenskega
filma, sledila pa ji je Se delavnica na Filofestu. »Prva edicija
na FSF-ju je bila precej uspesna, videlo se je, da je veliko
zanimanja. Hkrati je hvalezno delo, ko vidis te mlade ljudi, ki
so res talentirani, le v ta prave kanale jih je treba usmerjati,«
Se dodaja Bojana.

Dekleta pa s svojim projektom ne Zelijo Siriti glasu le o
dobrih in spregledanih filmih, pac pa tudi popularizirati
podcast kot medij. Glede na to, da je FilmFlow prvi slovenski
podcast o filmu (in hkrati edinstven zaradi dejstva, da so v
jedru oddaje Zenske), se na nek nacin pocutijo kot pionirke.
In lahko trdimo, da upravi¢eno. Po poslusanju podcasta

pa vedno ostane tisti prijetni obcutek zadoscenja, ki sledi
dobremu pogovoru o dobrem filmu.

http://www.filmflow.si/
http://apparatus.si/oddaja/filmflow/
https://www.facebook.com/FilmFlowTM
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Damir Globocnik, Janez Puhar. Prvi slovenski fotograf in
fotografski izumitelj (1814-1864), Celje: Mohorjeva zaloZba,
2014.

Letos minevata dve stoletji, odkar se je v Kranju rodil Janez
Puhar (1814-1864), prvi in tehnolosko najbolj inovativen
slovenski fotograf. Ob okrogli obletnici je nastala monografi-
ja, ki Puharja prikazuje kot vsestransko nadarjenega ¢loveka
— fotografa izumitelja, pisca pe-

smi, glasbenika in naravosiovea. — Pfjar je veliko fotografiral, a je njegova

V knjigi se lahko seznanimo s
potekom Puharjevega zZivljen-
ja in raziskovanja na podrocju
fotografije, predvsem tehnike dagerotipije. Zanimalo ga je,

kako bi lahko s pomocjo fotografskih postopkov razmnozeval

risbe in grafike, prav tako pa tudi, kako bi lahko pocenil
postopek izdelave dagerotipij, za izdelavo katerih so bile
potrebne drage posrebrene plosce iz bakra.

Puhar je odkril cenejsi in lazji nacin fotografiranja s pomocjo
steklenih plos¢, prekritih z Zveplenimi parami. Za rojstni dan
izuma imenovanega hylatopija/svetlopis velja 19. april 1842,
kar je le tri leta za uradnim rojstvom fotografije, Puhar pa je
bil takrat star le 27 let.

Zapisano je, da je bil Puhar med prvimi, ki mu je fotograf-

ousie Linfield: The Cruel radiance

Susie Linfield, The Cruel Radiance: Photography and Politi-
cal Violence, Chicago: The University of Chicago Press, 2010.

The Cruel Radiance: Photography and Political Violence Su-
sie Linfield je podrobna analiza vojne fotografije, predvsem
skozi prizmo emocionalnega odziva, ki jo ima gledalec nan-
jo. Delo je teoretsko in le delno kriticno: delo Susie Linfield
je bolj kritika kritikov fotografije

kot pa fotografije same.

Avtorica knjigo odpre s cini¢nim

podnaslovom »Zakaj kritiki

fotografije sovrazijo fotografi-

jo?« in da bralcu Ze takoj na

zaCetku vedeti, da gre njeno

razmisljanje v primerjavi s kolegi v povsem druga¢no smer.
»Postmodernisti« kakor Linfield poimenuje Sontag, Tagga,
Bergerja in prakticno vse teoretike, ki so v zadnjem stoletju
razmisljali o fotografiji in njenih namenih, so se namrec
posvecali predvsem manipulativnemu potencialu mnozi¢no
distribuirane fotografije. Posameznika, gledalca fotografije,
pa — po besedah avtorice — oznacijo za »pajka z opranimi
moZzgani, ki je ujet v mrezo kapitalizmax.

Linfield odlo¢no nastopi proti »negativnemu« pogledu na
fotografijo in ubere bolj optimisticno pot. Bralcu zatrdi, da
najvecja moc fotografije leZi prav v posamezniku, in sicer

v aktu gledanja portretirane podobe. Emocije, ki gledalca
prevzamejo ob gledanju vojne fotografije, so kljucne za
doumevanje vojnih grozot in so kot take potrebne ne le

za razumevanje, temvec tudi za zacetek sprememb vojne
politike. Vojna fotografija je celo baza za ustvarjanje politike

sko podobo uspelo fiksirati na stekleni plosci, pri cemer je

z izvirno aplikacijo kemicnih elementov bistveno skrajsal
Cas ekspozicije, na do tedaj izjemnih 15 sekund, kar je bilo
pomembno predvsem pri ustvarjanju portretov. Krajsi ek-
spozicijski ¢as je od portretiranca zahteval veliko manj potr-
pljenja pri nepremic¢nem poziranju kot pri drugih pionirskih
fotografskih tehnikah z ekspozicijskimi ¢asi, ki so jih merili v
minutah.

Puhar je veliko fotografiral, a je njegova fotografska zapusci-
na ve¢inoma izgubljena. Ohranjenih oziroma znanih je
samo Sest fotografij, ki jih je izdelal po lastnem kemic¢nem
postopku (puharotipije ali poznejse izboljsave v tej tehniki),
monografija pa je opremljena s
precej slikovnega gradiva, kjer si jih
lahko tudi ogledamo.

[otogralska zapuscina vecinoma iZgubljend.  zanimivo je, da e Punarjev fotograf-

ski postopek ostal zgolj njegov —
Globocnik zapise, da ga kljub nekaterim poskusom do danes
v celoti ni uspelo ponoviti prav nikomur.

Veronika Povz

¢lovekovih pravic.

V nadaljevanju Linfield preko analize vojnih posnetkov

ilustrira svojo tezo emocionalnega prebujenja ob gledanju

fotografij. Analiza vojne fotografije v razli¢nih prostorih

in razlicnih obdobjih (holokavst, kulturna revolucija na

Kitajskem, drzavljanske vojne v Afriki, terorizem) in najvecjih

junakov vojne fotografije (Roberta Cape, Jamesa Nachtweya

in Gillesa Peressa) namrec sloni predvsem na njenih lastnih

Custvenih odzivih.

Vojna fotografija je zelo posebna podzvrst fotografske

umetnosti: glede na groteskne in posastne situacije, ki jih
prikazuje, je nanjo skorajda
nemogoce reagirati umirjeno
in objektivno. A vendarle vse
njene moci ne smemo pripisati
le emocionalnemu odzivu, ki ga
ima posameznik nanjo, kakor
to stori Susie Linfield. Vojna

fotografija — kot vsaka druga — svojim gledalcem prikaze

le vnaprej dolocen aspekt spora, medtem ko celotna slika

ostaja nevidna. Zato vojne ne smemo enaciti le s podobo,

ki jo opazujemo, niti z odzivom, ki jo imamo nanjo. Stopnja

objektivnosti pri dolocanju pomena je nujna tudi pri vojni

fotografiji.

Tanja Pirnat



Knjiga

Ben Lewis, Smeh in kladivo:

O rezimih, ki so pocrkali od smeha. Avtor je potoval po
bivsih komunisti¢nih drZavah ter raziskoval in zapisoval
komunisticne vice. Med drugim se sprasuje, ali so vici
pripomogli k propadu komunisti¢nih rezimov. Zanimivo in
zabavno branje, polno vicey, ki jih Se niste slisali.

Serije

The Newsroom, 2012-:

Serija o televizijski hisi, ki poskusa z novo ekipo gledalcem
podajati najpomembnejse novice na moralno in eti¢no
pravilen nacin. Analiti¢no zasnovana serija se iz sezone v se-
zono sooca z medijsko najpomembnejsimi dogodki preteklih
let.

Adventure time, 2010-:

Zabavne kratke epizode Finna in Jacka z moralnim, a tudi
zabavnim naukom, ko v dezeli Ooo iSCeta avanture, reSujeta
princese in spoznavata nove nenavadne prijatelje.

Nova dvajseta, 2013-:

Trije bratje skupaj Zivijo v oCetovi hisi. Vsak od njih je po svo-
je zanimiv in poseben, skupno pa jim je to, da so na tesnem
z denarjem. Zato se odlocijo, da si bodo poiskali sostanov-
alca, ki bi malo pospravil in nekaj prispeval za stroske. Tako
dobijo novo cimro. Kmalu pa stvari zaplete oce, ki pride na
obisk in ostane kar doma.

Filmi

Buzzard (Mrhovinar), Joel Potrykus, 2014:

Film je na letosnjem festivalu Liffe prejel nagrado FIPRES-
Cl (podeljuje jo mednarodna Zirija svetovnega zdruzenja
filmskih kritikov in novinarjev). Zadnji del Animal Trilogy
reziserja Joela Potrykusa in igralca Joshua Burgea predstavl-
ja mladega anarhista, ki se s serijo manjsih prevar znajde v
kocljivi druzbeni situaciji.

Mommy (Mamica), Xavier Dolan, 2014:

Se en Dolanov film z mo¢nim poudarkom na estetiki, glasbi
in detajlih, vendar z vec globine, ki morda manjka kateremu
izmed predhodnikov. Njegov najboljsi film do seda;j.
Proverka na dorogakh, (Preizkusnja na poti), Aleksej Ger-
man, 1971:

Drama o pogumu, modi in ideologiji na krvavih tleh vzhodne
fronte druge svetovne vojne.

Glasha

FKA Twigs:

Ena najvidnejsih mladih britanskih glasbenic ta hip. Eteric-
na pevka, ki jadra med R’'n’B-jem, trip hopom in popom,
opremljena z izjemnimi vokalnimi sposobnostmi in dovrse-
no vizualno podobo.

Miki Solus:

Hrvaski kantavtor je prava fuzija jazza in funka, odlikujejo
pa ga humorna besedila, ki spravijo v dobro voljo vsakega
poslusalca. Spomladi je izdal svoj prvi EP, trenutno pa ze
dela na novih singlih.

Vasya Oblomov:

Ruski pevec in satirik s humornimi besedili obracunava s
sodobno rusko druzbo. Njegov prvenec »Magadan« je iz3el
leta 2010 in Se isto leto postal uspesnica.

Sara Erjavec Tekavec
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