





CRKE IN OBLIKE

Tipografija grafiénemu oblikovanju
ponuja neskonéne in vedno nove
moZnosti. Oblikovaldéev karierni
uspeh v postavljanju in preseganju
intelektualnih in fiziénih meja
tipografije je v najveéji meri
odvisen od ve$éin, pridobljenih

v najzgodnejs$ih fazah Studija
oblikovanja vizualnih komunikacij.
Kako uporabiti znanje o tipografiji,
ki se je nabralo v zadnjih petsto
letih? To je izziv tako za Studentke
in Studente kot za uditelje.

Zbirka vaj in nalog Grke in oblike
je rezultat desetletja razvoja
Studijskih procesov pri rednih

in izbirnih predmetih s podroéja
tipografije in oblikovanja é&rkovnih
vrst. Z njo zelim ponuditi $irok
nabor vsebin, ki izhajajo iz
tradicije kaligrafije in visokega
tiska, modernistiénih nadel 20.
stoletja, preprostih likovnih
eksperimentov, aktualnih tehnolos$kih
moZnosti in, nenazadnje, izmenjave
pedagoskih izkuSenj s kolegi.

K formulaciji nekaterih nalog in vaj
so znatno prispevali moj predhodnik
- prof. Lucijan Bratu$, sodelavca
asistenta Alja Herlah in Marin
Santié, ter gosti pri Studijskem
procesu Jan Charvat, Marko Drpié,
PrimoZ FijavZ, Emil Kozole, Nejc
Prah in Zoran Pungerdcar.

Stevilne knjige in spletni viri, ki
jih navajam na koncu zbhirke, so mi
bili v oporo pri zasnovah vaj in
nalog. Vanje sem vtkal nekaj reda in
discipline, h katerima sicer teZim
tudi v predavalnici. Prepridan, da
je nujno potreben za samostojno
izvedbho vaj, ki jih na predavanjih
podpiram s teorijo, zgodovino in
referencami iz oblikovalskih praks.

Besedila vaj in nalog so sestavljena

iz vodilne misli, ki kontekstualizira
teZavo in iz nje izhajajoéo nalogo,
navodila za izvedbo in nasveta. Uéni
izidi na koncu besedil sluZijo kot
orientacija za evalvacijo rezultatov
Studija z mnogoterimi reditvami.

Vaje in naloge vedno izvajamo

v ciklu »zasnova, konzultacija in
evalvacija«. Trajajo lahko le nekaj
$olskih ur na enem predavanju, nekaj
tednov, ali pa jih razpnemo d&ez

ves semester. Vsem pa je skupno,

da preplet analognih tehnik in

rabe digitalnih orodij spodbuja
rast naértovalskih spretnosti

Se v kasnejdih letih Studija, ko
naloge postajajo zahtevnejse in
kompleksnejse.

Vaje in naloge so razvr$éene po
ustaljenem vrstnem redu izvedbe, ki
omogoda pridobitev veséin s slojenjem
povezanih znanj. A uditelj mora biti
vedno pripravljen tudi na spremembe.
Dobro je stopiti iz ustaljene
rutine, kak$no vajo izpustiti ali
zamenjati, jo predrugaditi ali
preprosto zasnovati na novo. Le tako
si lahko vedno zastavljamo aktualna
vprasanja, na katera s tipografskimi
prijemi isc¢emo moZne odgovore ali
resitve.

—Domen Fras
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CRKOVNA
KOMPOZICIJA

érke so abstraktne likovne
forme. Ko se nauéimo brati in
ko razumemo njihove dogovorjene
pomene, ve&inoma zanemerjamo
njihove likovne lastnosti.

VAJA Izberi dve érkovni vrsti:
eno brez serifov in eno s serifi.
Iz njiju sestavi dve razliéni
kompoziciji (pozitiv in negativ),
tako da izpostavi$ oblikovne
znaéilnosti izbranih érk posamezne
érkovne vrste. Za prvo - pozitivno
kompozicijo uporabi poljubnih 13
abecednih znakov pisave s serifi
in jih dopolni z manjkajoéimi 13
abecednimi znaki iz pisave brez
serifov, skupaj torej 26 érk. za
drugo - negativno kompozicijo
zamenjas znake; érke s serifi iz
pozitivne kompozicije zamenjaj
s &rkami brez serifov. Seveda
spremeni tudi kompozicijo.
Uporabljaj samo minuskule (male
érke) ali samo majuskule (velike
érke). €rke sme$ proporcionalno
povedevati in obradati, druge
transformacije niso dovoljene.
Delas v érno-beli tehniki, konéni
format vsake kompozicije naj bo
18 x 18 cm.
IZVEDBA Pisavi izberi s spletne
strani fontshare.com. Fonte
naloZi na svoj radunalnik in jih
aktiviraj. Obe kompoziciji natanéno
izreZi in skrbno nalepi na &rn
karton, formata 3 : 2, dimenzij
42 x 28 cm.
NASVET Ko izhira$ pisavi, &rke
opazuj kot abstraktne likovne
forme. Izbere$ lahko zelo razliéni
pisavi. Ne odlodaj se impulzivno,
temveé dobro preuéi likovne
kakovosti posamezne &rkovne
vrste. PremiS§ljeno nadértuj obe
kompoziciji, izkoristi potenciale
protioblik in detajlov.
UCNI izidi Student/ka:
% razlo¢i in kombinira c&rkovne
oblike,
© manipulira z vektorskimi elementi
7z risarskim programom,
% izvede dokument s tiskanjem in
lepljenjem.
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Tipografske manipulacije
ohstojedega Erkovnega gradiva
so pomembno sredstvo za
doseganje razliénih vizualnih
uéinkov. Drzno preseganje
prednastavljenih odnosov vodi
do dohrih resitev.

Iz vsake od spodnjih alinej
izberi po eno hesedo.
> adicija, eliminacija, migracija,
repeticija, ekspanzija
> stiska, motnja, izguba, prehod,
preboj
Besedi vsako v svoji kompoziciji
uredi/stavi tako, da izrazi$ njen
pomen s prostorsko razporeditvijo,
velikostjo ali orientacijo é&rk
na kvadratu, dimenzij 18 x 18 cm.
Crk ne sme$ paéiti, lahko pa
dodajas$ ali odvzema$, krajs$a$ ali
podaljSuje$ njihove sestavne dele,
tudi protioblike.
V datoteki (na povezavi)
so érke, pisave Futura Bold Ze
v krivuljah. Uporabi zgolj te.
Datoteko prenese$ na radunalnik in
odpre$ (ne uvozi$ ali vstavi§!)
v Adobe Ilustratorju ali Affinity
Designerju, kjer jo tudi obdelujeS.
Ce delad analogno (v tehniki
kolaZa), natisni in fotokopiraj.
Obe kompoziciji natanéno obreZi
in skrbno nalepi na é&rn karton,
formata 3 : 2, dimenzij 42 x 28 cm.
Premisli, s katerimi
tipografskimi sredstvi je mogode
uéinkovito prikazati pomene oziroma
dejavnosti, ki jih opisujejo pojmi.
Pri razumevanju pojmov si lahko
pomagas s portalom fran.si.
Student/ka:
© kombinira &rkovne forme,
~ interpretira pomen besede
s tipografskimi sredstvi,
& manipulira z vektorskimi elementi
z risarskimi programi.



http://fran.si

FAYVYE)

RITEM/NERITEM

ALI RAVNOVESJE/ ‘y y |

NERAVNOVESJE

»Crke so stvari, ne slike

stvari.«

- Eric Gill

VAJA Z eno érko (dodeljena na

predavanjih) latinske abecede V ‘
postavi en par tipografskih

kompozicij, ki sta na voljo pod

likovnima odnosoma:

a) ritem/neritem
ali
b) ravnovesje/neravnovesje.
Pri tem lahko prosto izhira$
minuskulo ali majuskulo, koliédino
uporabljenih érk, velikost,
orientacijo, in sicer pod pogojem,
da so vse érke na paru kompozicij
iste pisave in reza.
1zVEDBA Crke dobi$ tako, da na
seznamu Foundry Index ali Type
Foundry Directory poidde$ zalozbho,
ki ponuja demo/trial/test fonta.
Izberi si enega, ga naloZi na
racdunalnik in uporabi pri vaji. Par
kompozicij, velikosti 18 x 18 cm,
natanéno izreZi in skrbno nalepi na
érn karton, formata 3 : 2, dimenzij
42 x 28 cm.
NASVET Skeletna razlika med
minuskulami in majuskulami je pri
nekaterih &rkah veéja, pri drugih
manjSa, v nekaterih primerih pa je
ni. Ob izbiri &rke se osredotoéi na
njeno podobo, ki je v ekstremnih
rezih zunaj normalnih pridakovanj.
Ali lahko podoba &rke kot
abstraktne likovne forme vpliva na
tvoja nadértovalska izhodigcéa?
UCNI IZIDI Student/ka:
% izbere in multiplicira &rkovno
obliko,
% ustvari kompozicijo po likovnem
nacelu,
& manipulira z vektorskimi elementi
z risarskimi programi.
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priad)y URoLAL v id
isk po- prostor. Nadzor
stavlja besede v skusa biti nadzor tega prostora dekora- p(t)}ol(z a]?r].e :j istvo
> prostor nepopustljivo, tiven, okrasen, kot pri kaligrafiji. Za . is! diil is] ‘el_zat_
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i - - i k zaklene poloZaj besed v ta prostor sl . : %9 -
konvencije in pravopisna > nepopustiivo, e " pogosto. pojavljajo v rokopisih. To je %% . <
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Nadzor polozaja je bistvo tiska. oc pri Kaligrafi, Za cpografki < znacdilne
VAJA Stavi besedilo (ha povezavi) g snaznost,
v o - N v - nadzor so znaéilne snaznost, ‘—‘g ure]enost in
na naéin, da interpretira$ njegov etk 2 e ajensie, 4.
- - urgjenost in  nevi- necloveskega, s : je Vi ! a,
pomen. Poudari _vsaj eno hesedo & £ vrstice so popol- Q\é\\\.’YO\ ha loveskega
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- - = - o -y .
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vrstice, prostora med &rkami, > S8 pravi strant, prav & \oesedila s0 vider; %,
- o - - v - dejstev. SIS vse je videti ] s 2 %, .,
besedami in vrsticami. Upostevaj ol Jseev: HE enakomerno §° & & 2 sveta TS
N N > v
tudi kakovost helega, nepotiskanega — brez pomoi &t & & o Ver,,, ‘”99 %,
= - = = = . . o & .
prostora. Pripravi dve razliéici i e in zarisanih B 3‘” s o o-boljky %go % %
R vilne, vse p : vl k) N e,
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. .. . A rajen e
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nalepi na &érn karton, formata g deje-
3 : 2, dimenzij 42 x 28 cm.
. .
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i 1 a1 . w 4 nadzor so znalilne snaZnost, ure-
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E EN] H " < Y 3 P )
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besedila in velikost fonta. S f: 2 g < 1
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Pisanje prenatabesedoizzvotegasvetavsvet prostora, todatisk zaldene polazy
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besed v ta prostor. Nadzor polozaja je bistvo
f1olrn M iclrnen eacadilAa el <711 &1 1A alaemn
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PODOBA ODSTAVKA

Za daljsa tekola hesedila
velja, da je dovolj, ée

bralcu odstavke nakaZemo le

z enim namigom. Nepotrehbni
razmiki zapravljajo prostor in
besedilnemu bloku dajo ohlapno,
nedolodeno ohliko.

VAJA Na kvadratnem formatu,
dimenzij 125 x 125 mm, strukturiraj
odstavke dela Cankarjevega hesedila
(na povezavi). Pripravi $tiri
razliéne reSitve, a pri vsaki
uporabi le eno od moZnosti izvedhe
odstavka:
> prelom vrstice in zamik,
> prelom vrstice in izmik,
> prelom vrstice z medvrstiénim
razmikom, povedanim za polovico,
> brez preloma vrstice in
s simbolom za odstavek: §. Ce
Z2eli§, lahko uporabi$ tudi drug
simbol, npr. @, m ali vinjeto.
Izberi pisavo za daljSa hesedila.
Velikost fonta in medvrstiéni
razmik naj bosta pri vseh $tirih
res$itvah enaka. Poravnavo, zamik,
izmik, Stevilo stolpcev in njihovo
§irino izbira$ prosto.
IZVEDBA V programu Adobe InDesign
ali Ilustrator ustvari nov
dokument, dimenzij 125 x 125 mm,
s S$tirimi stranmi. Prelomi
besedilo. Vse $tiri kompozicije
natisni, natanéno izreZi in skrbno
nalepi na &érn karton, formata
3 : 2, dimenzij 42 x 28 cm.
NASVET Ne zazeni se hrezglavo
v izvedbo. Skiciraj moZne reSitve
in sodasno naértuj vse Stiri
razlidice. Premisli dolZino vrstice
in globino stolpca, delitve in
presledke med besedami in tudi
odnos potiskanega v razmerju do
formata in robov. Uporabi znanja,
pridobljena v prejsnjih vajah. Pazi
na natanénost in doslednost!
UCNI I7IDI Student/ka:
% izbere pisavo za daljsa besedila,
& nadzira prelom vrstic, delitev
besed, obravnavo odstavkov,
% razvija odnose med Sirino in
globino stolpca.

Poslanee greha, evangelist nedistosti - kdo te je Klical v dolino
Sentflorjansko? Kakor tat si priel, ki spleza v izbo ob gluhem polnoénem
Gasu ter pograbi in odnese, kar je bilo specemu rodoljubu najsvet

Nikamor na prostranem svetu ne posilja Bog toliko izk
kakor v dolino Sentflorjansko - blagor ji! V sveti Jeruzalem roma
pohufianie, prerostvo pa v Ninive in Babilon - tako je postava in ukaz.
Dokler bo lezala dolina Sentflorjanska tam, kjer zdaj lezi, bo ¢uval Bog nad
njo; in predno jo bo obglodalo, si bo skrusilo pohujsanje éne zobe!

Oetje so bili ogorceni, matere so bile uzaljen

je namrgodil, ko je slisal v krémi o takih receh. Pritel je v dolino lovek,
nikomur poznan, ne po imenu, ne po licu. Samo Peter, jo rekel, da je;
drugega ni¢. Odkod, pocemu in kam - ni¢! Pa naj bi bil ps , pa naj bi bil
Sel: Bog z njim in dobra beseda! Ampak ni pridel sam.

Udomil se je v vegasti kolibi, samujoéi kraj vasi, v potok strmegi;
brlog razbojnikov in neéistnikov v poganskih €asih doline Sentflorjanske.
Tam je sameval, ni se prikazal nikamor in se je ognil loveka, ée ga je srecal.
Le malo jih je bilo, ki so videli njegov obraz in Se tistim ni bil pogodi; dacar
ga je videl od blizu, pa je pljunil v stran in je razodel v krémi, da ima Zabjo
Sobo in madje oi.

avcev,

— Ivan Cankar

Poslancc greha, evangelist nelistosti - kdo te je Klical v dolino
Sentflorjansko? Kakor tat si prisel, ki spleza v izbo ob gluhem polnoénem
Casu ter pograbi in odnese, kar je bilo specemu rodoljubu najsvetejse!
Nikamor na prostranem svetu ne posilja Bog toliko izkusnjavcev, kakor v
dolino Sentflorjansko - blagor jil V seti Jeruzalem roma pohujsanje,
prerostvo pa v Ninive in Babilon - tako je postava in ukaz. Dokler bo lezala
dolina Sentflorjanska tam, kjer zdaj lezi, bo al Bog nad njo; in predno jo
bo obglodalo, si bo skrugilo pohujanje érne zobe! ...

Ofetje so bili ogoréeni, matere so bile uZaljene: celo netedni dacar se je
namrgodil, ko je slisal v krémi o takih receh. Prisel je v dolino clovek,
nikomur poznan, ne po imenu, ne po licu. Samo Peter, je rekel, da je;
drugega ni¢. Odkod, pocemu in kam - ni¢! P: bil prisel,
Sel: Bog z njim in dobra beseda! Ampak ni prisel sam.

Udomil se je v vegasti kolibi, samujodi kraj vasi, v potok strmeti; brlog
razbojnikov in neistnikov v poganskih asih doline Sentflorjanske. Tam je
sameval, ni se prikazal nikamor in se je ognil Cloveka, Ge ga je srecal. Le
malo jih je bilo, ki so videli njegov obraz in Se tistim ni bil pogod
je videl od blizu, pa je pljunil v stran in je razodel v krémi, da ima Zabjo Sobo
in matje ot

— Ivan Cankar
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Poslanee greha, evangelist negisto
Sentflorjansko? Kakor tat si
polnoénem casu ter pograbi in
najsvetejse!
Nikamor na prostranem svetu ne pod
sentflorjansko -

in predno jo bo obglodalo,

Otetje so bili ogoréeni, matere so bi

namrgodil, ko je slital v krér
clovek, nikomur poznan, ne pf
rekel, da je; drugega nic. Odk
p bi bil el: Bog z )
sam.

Udomil se je v vegasti kolibi, samuj
razhojnikov in netistnikov v

bil pogodi; dacar ga je videl od
v krémi, da ima Zabjo obo in 1

Poslanee greha, evangelist neisto
sentflorjanso? Kakor tat si prisel, ki

bo obglodalo, si bo skrusilo pohu
ogoréeni, matere so bile uzaljene: celc
ligal v krémi o takih reéeh. Prisel je
po imenu, ne po licu. Samo Peter,

keaj vasi, v potok strmei; brlog razbojnikov in neGistnikov v poganskih
éasih doline zentflorjanske. Tam je sameval, ni se prikazal nikamor in se je
deli njegov obraz in
acar ga je videl od blizu, pa je pljunil v stran in je

razodel v keémi, da ima Zabjo Sobo in magje ofi.

— Ivan Cankar

kiolino
luhem
Zemu

pohuifanie, preroitvo pa v Ninive in Babilon — tako je postava in
ukaz. Dokler bo lezala dolina Sentflorjanska tam, kier zdai lei,
bo &val Bog nad njo; in predno jo bo obglodalo, si bo skrudilo
pohuzane &me zobel

Ogetje so bili ogorZeni, matere so bile ualjene: celo necedni
dacar se je namrgodil, ko fe slisal v krémi o takih rezeh. Prisel je v
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Poslanec greha, evangelist neistosti — kdo te je Kiical v dolino
Zentflorjansko? Kakor taf si prisel, ki spleza v izbo ob gluhem
polnognem Zasu fer pograbi in odnese, kar fe bilo speemu
rodoljubu naisveteise!

Nikamor na prostranem svety ne posilja Bog foliko izkuinjaveev,
kakor v dolino Zentflorjansko — blagor il V sveti Jeruzalem

roma pohuiSanie, preroitvo pa v Ninive in Babilon — tako je
postava in ukaz. Dokler bo lezala dolina Sentflorjanska tam,
kjer zdaj lei, bo &val Bog nad njo; in predno jo bo obglodalo,
si bo skruiilo pohuiianie éme zobe!
Ozetje so bili ogoreni, matere 5o bile uZaljene: celo nezedni dacar
se e namrgodil, ko je siial v krémi o takih receh. Prisel je v

Poslanec greha, evangelist neéistosti — kdo te je klical v
dolino gentflorjansko? Kakor tat si pritel, ki spleza v izbo ob
gluhem polnonem asu ter pograbi in odnese, kar je bilo
spedemu rodoljubu najsvetejse!

Nikamor na prostranem svetu ne posilja Bog toliko izkugn-
javeev, kakor v dolino \(.I’\(ﬂ()l]dr‘hk() — blagor jil V sveti Jeruza-
lem roma pohujianje, prero§tvo pa v Ninive in Babilon — tako je
postava in ukaz. Dokler bo lezala dolina $entflorjanska tam, kjer
zdaj lezi, bo ¢uval Bog nad njo; in predno jo bo obglodalo, si bo
skrugilo pohujsanje &rne zobe! ...

Ocetje so bili ogorteni, matere so bile uzaljene: celo necedni
dacar se je namrgodil, ko je sligal v krémi o takih regeh. Prigel je
v dolino &lovek, nikomur poznan, ne po imenu, ne po licu. Samo
Peter, je rekel, da je; drugega ni¢. Odkod, poemu in kam — ni¢!
Pa naj bi bil pritel, pa naj bi bil Sel: Bog z njim in dobra beseda!
Ampak ni prig

Udomil se je v vegasti kolibi, samujoéi kraj vasi, v potok
strmedi; brlog razbojnikov in neéistnikov v poganskih &asih
doline ¥entflorjanske. Tam je sameval, ni se prikazal nikamor in
se je ognil ¢loveka, &e ga je sredal. Le malo jih je bilo, ki so videli
njegov obraz in $e tistim ni bil pogodi; dacar ga je videl od blizu,
pa je pljunil v stran in je razodel v krémi, da ima #abjo $obo in
madje odi.

sam.

— Ivan Cankar

, evangelist nedistosti — kdo te je klical v dolino
Kakor tat si prigel, ki spleza v izbo ob gluhem
ter pograbi in odnese, kar je bilo speemu rodol-
.

ranem svetu ne posilja Bog toliko izkugnjavcev,
kentflorjansko — blugm ji! V sveti Jeruzalem roma
vo pa v Ninive in Babilon — tako je postava in
ntﬂur“nak.« tam, qur L(Ja] IL i

ogorceni, matere so bile uzaljene: celo necedni
freodil, ko je slisal v krémi o takih receh. Prisel je
, nikomur poznan, ne po imenu, ne po licu. Samo
da je; drugega ni¢. Odkod, potemu in kam — ni¢!
icel, pa naj bi bil Zel: Bog z njim in dobra besedal
I sam.

regasti kolibi, samujoti kraj vasi, v potok strmei;
kov in necistnikov v poganskih tasih doline
Tam je sameval, ni se prikazal nikamor in se je
te ga je srecal. Le malo jih je bilo, ki so videli
Se tistim ni bil pogodi; dacar ga je videl od blizu,
tran in je razodel v krémi, da ima Zabjo Sobo in

— Ivan Cankar

Poslance greha, evangelist neéistosti — kdo te je Klical
vdolino sentflorjansko? Kakor tat s prisel, ki spleza v
izbo ob gluhem polnoénem casu ter pograbi in odnese,
Karje bilo specemu rodoljubu najsvetejie!

Nikamor na prostranem sveru ne posilja Bog toliko
izkuinjaveev, kakor v dolino sentflorjansko ~ blagor
jit V sveti Jeruzalem roma pohujéane, prerostvo pa v
Ninive in Babilon - tako je postava in ukaz. Dokler bo
lezala dolina Sentflorjanska tam, kjer zdaj lezi, bo cuval
Bog nad njos in predno jo bo obglodalo, si bo skruilo

pohujanje érne zobe!

Oetje so bili ogoréeni, matere so bile uzaljene: celo
neéedni dacar se je namrgodil, ko je slsal v krémi o
Prisel je v dolino clovek, nikomur poznan,
ne po imenu, ne po licu. Samo Peter, je rekel, da je;
drugega nic. Odkod, pocemu in kam - nié! Pa naj bi
bil prisel, pa naj bi bil el: Bog z njim in dobra beseda!
Ampak ni pridel sam.

cakih re¢

Udomil seje v vegasti kolibi, samujoéi kraj vasi, v potok
strmeti; brlog razbojnikov in neéistnikov v poganskih

dsih doline Sentflorjanske. Tam je sameval, ni se
prikazal nikamor in se je ognil eloveka, ée ga je sreéal.
Le malojih je bilo, ki so videli jegov obrazin ie tistim

ni bil pogodi; dacar ga e videl od blizu, pa je pljunil v
stran in je razodel v krémi, da ima Zabjo Sobo in macje

— Ivan Cankar

gentflorjanske. Tam je sameval, ni se prikazal nikamor in se
je ognil &loveka, e ga je srecal. Le malo jih je bilo, ki so videli
njegov obraz in ge tistim ni bil pogodi; dacar ga je videl od
blizu, pa je pljunil v stran in je razodel v krémi, da ima 7abjo
$obo in magje odi.
— Ivan Cankar

Poslanec greha, evangelist nedistosti — kdo te je klical v dolino
gentflorjansko? Kakor tat si prisel, ki spleza v izbo ob gluhem
polnoénem &asu ter pograbi in odnese, kar je bilo spe¢emu rodol-
stranem svetu ne posilja Bog
javeev, kakor v dolino Sentflorjansko — blagor ji! V
sveti Jeruzalem roma pohujtanje, prerotvo pa v Ninive in Babi-
lon — tako je postava in ukaz. Dokler bo leZala dolina Sentflor-
janska tam, kjer zdaj lezi, bo ¢uval Bog nad njo; in predno jo bo
obglodalo, si bo skrusilo pohujsanje ¢rne zobe! ... § Ocetje so bili
ogordeni, matere so bile uzaljene: celo ne¢edni dacar se je namr-
godil, ko je slidal v krémi o takih receh. Prigel je v dolino ¢lovek,
nikomur poznan, ne po imenu, ne po licu. Samo Peter, je rekel, da
jes drugega nic. Odkod, potemu in kam ~nié! Pa naj bi bil pri
a naj bi bil el: Bog z njim in dobra beseda! Ampak ni

Poslanec greha, evangelist necistosti — kdo te je klical v dolino Sentflorjansko?
Kakor tat si pridel, ki spleza v izbo ob gluhem polnoénem &asu ter pograbi in
odnese, kar je bilo spe¢emu rodoljubu najsvetejse!

Nikamor na prostranem svetu ne posilja Bog toliko izkusnjavcey, kakor v
dolino 3entflorjansko — blagor jil V sveti Jeruzalem roma pohujsanje, prerostvo
pa v Ninive in Babilon — tako je postava in ukaz. Dokler bo lezala dolina
Sentflorjanska tam, kjer zdaj lezi, bo ¢uval Bog nad njo; in predno jo bo
obglodalo, si bo skrusilo pohujsanje ¢rne zobe! ...

Oc¢etje so bili ogoréeni, matere so bile uzaljene: celo ne¢edni dacar
se je namrgodil, ko je slidal v krémi o takih receh. Pridel je v dolino &lovek,
nikomur poznan, ne po imenu, ne po licu. Samo Peter, je rekel, da je; drugega
ni¢. Odkod, po¢emu in kam — ni¢! Pa naj bi bil prisel, pa naj bi bil 3el: Bog z
njim in dobra beseda! Ampak ni prisel sam.

Udomil se je v vegasti kolibi, samujoci kraj vasi, v potok strmeci;
brlog razbojnikov in necistnikov v poganskih casih doline $entflorjanske. Tam
je sameval, ni se prikazal nikamor in se je ognil ¢loveka, &e ga je srecal. Le
malo jih je bilo, ki so videli njegov obraz in $e tistim ni bil pogodi; dacar ga je
videl od blizu, pa je pljunil v stran in je razodel v krémi, da ima Zabjo $obo in
madje odi.

— Ivan Cankar

Poslanec greha, evangelist necistosti — kdo te je klical v dolino Sentflorjansko?
Kakor tat si priel, ki spleza v izbo ob gluhem polnoénem &asu ter pograbi in
odnese, kar je bilo spe¢emu rodoljubu najsvetejse!

Nikamor na prostranem svetu ne posilia Bog toliko izkusnjavcev, kakor v
dolino entflorjansko — blagor ji V sveti Jeruzalem roma pohuijsanje, prerostvo
pa v Ninive in Babilon - tako je postava in ukaz. Dokler bo lezala dolina
Sentflorjanska tam, kjer zdaj lezi, bo ¢uval Bog nad njo; in predno jo bo
obglodalo, si bo skrusilo pohujsanje ¢rme zobe! ...

Ocetje so bili ogorceni, matere so bile uzaljene: celo necedni dacar se je
namrgodil, ko je sligal v krémi o takih re¢eh. Prisel je v dolino ¢lovek, nikomur
poznan, ne po imenu, ne po licu. Samo Peter, je rekel, da je; drugega nic.
Odkod, pocemu in kam - ni¢! Pa naj bi bil pridel, pa naj bi bil $el: Bog z njim
in dobra beseda! Ampak ni prisel sam.

Udomil se je v vegasti kolibi, samujoci kraj vasi, v potok strmei; brlog
razbojnikov in necistnikov v poganskih ¢asih doline entflorjanske. Tam je
sameval, ni se prikazal nikamor in se je ognil ¢loveka, ¢e ga je srecal. Le malo
jih je bilo, ki so videli njegov obrazin e tistim ni bil pogodi; dacar ga je videl
od blizu, pa je pljunil v stran in je razodel v krémi, da ima zabjo $obo in macje
o

Poslanec greha, evangelist nedistosti -
Kakor tat si priel, ki spleza v izbo «
in odnese, kar je bilo spe¢emu roc

Nikamor na prostranem svetu ne p
dolino entflorjansko — blagor jil
prerostvo pa v Ninive in Babilon —
dolina $entflorjanska tam, kjer zdaj
bo obglodalo, si bo skrusilo pohuj

Ocetje so bili ogorceni, matere so k
namrgodil, ko je sligal v krémi o
nikomur poznan, ne po imenu, n
drugega ni¢. Odkod, pog¢emu in k:
sel: Bog z njim in dobra besedal A

Udomil se je v vegasti kolibi, samt
razbojnikov in necistnikov v pogar
sameval, ni se prikazal nikamor in
malo jih je bilo, ki so videli njegov
je videl od blizu, pa je pljunil v st
$obo in magje oéi.

Poslanec greha, evangelist nedis
3entflorjansko? Kakor tat si prisel, ki
Casu ter pograbi in odnese, kar je
fiNikamor na prostranem svetu ne ¢
dolino $entflorjansko - blagor jil
prerostvo pa v Ninive in Babilon -
lezala dolina 3entflorjanska tam, kje
predno jo bo obglodalo, si bo skru:
so bili ogoréeni, matere so bile

namrgodil, ko je slidal v krémi o t
nikomur poznan, ne po imenu, ne
drugega ni¢. Odkod, poé¢emu in ka
bil $el: Bog z njim in dobra beseda!
vegasti kolibi, samujoci kraj vasi, v
nedistnikov v poganskih ¢asih doline
prikazal nikamor in se je ognil &love
ki so videli njegov obraz in e tistir
blizu, pa je pljunil v stran in je razod:
o¢i. — Ivan Cankar



MREZA

MreZa omogoéda, dua ustvarimo
aktivne, asimetricéne kompozicije na
statiénih in likovno uravnovesenih
ploskvah. Z delitvijo veéje
ploskve na manjsSe dele (module)
nas mreZa izzove, da pustimo nekaj
povrsine raje odprte, namesto

da bi zapolnili celotno stran.

S tem izkoriséamo potencial

mreZe zua vzpostavitev hierarhije

s prostorsko razporeditvijo.

VAJA Na Gerstnerjevi mreZi z 58

enotami in enotnim intervalom dveh
enot, ki omogoéajo delitve na 4, 9,

16, 25 in 36 modulov, hierarhiéno
strukturiraj besedilo (na povezavi).
Pripravi dve razliéni resitvi tezZave

na dveh razliénih mreZ2ah z razliénim
Stevilom modulov. Za eno uporahi pisavo
s serifi, za drugo pisavo brez serifov.
Prelom ustvari zgolj s prostorsko
ureditvijo in poravnavanjem stolpcev

na zgornje leve vogale modulov mreZe.
Pri tem uporabljaj za vsako reSitev

eno samo velikost pisave, enoten
medvrstiéni razmik in zgolj levo
poravnavo.

IZVEDBA V programu Adobe InDesign

ali Ilustrator ustvari nov dokument,
dimenzij 186 x 186 mm z robom (margino)
6 mm na vseh straneh. Znotraj zrcala,
ki meri 174 x 174 mm, konstruiraj mreZo
z 58 enotami (enota meri 3 x 3 mm).

Na mreZ2i razdeli svoji kompoziciji
ustrezno Stevilo modulov. Med moduli
odmeri vedno enak interval v vodoravni
oziroma navpiéni smeri, tj. 2 enoti

(6 mm). Module v ozadju nakaZi s sivimi
(50 %) linijami, debeline 0,5 pt. Obe
kompoziciji natisni, natandéno izreZi in
skrbno nalepi na &rn karton, formata

3 : 2, dimenzij 42 x 28 cm.

NASVET Razi8&i moznosti, ki jih ponuja
mreza. Skiciraj razliéne situacije.
Premisli velikost pisave in orientacijo
besedil v odnosu na velikosti enote in
modulov. V digitalnem okolju si pomagaj
z lo¢enimi okviri za odstavke (text
box), risbho mreZe pa ohrani na locCenem
layerju. Nadzoruj nadrtovalski proces,
uporabi znanja, pridobljena v prejsnjih
vajah, ne pozabi na natanénost!

UCNI I7IDI Student/ka:

% nacCrtuje tipografsko mreZo,
~ izvede prelom z bloki besedila,
% razvija hierarhijo s prostorsko

razporeditvijo.
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“c merna n
lhavdusenje nad oblikami in
protioblikami ¢rk. Pogosto
izrazena skupaj s posa-
meznikovo izkljucitvijo vseh
drugih interesov in predme-
ftov izbire. Tipofili ponavadi
mrejo revni in osamljeni.

Tipofilij

[Nerazumna nenaklonjenost
lerkovnim oblikam, pogosto
zaznamovana z zeljami po
likonah, dingbatih, piktogramih]
i v primerih s smrtnim izidom
I celo z afnami in podértaji.
IStrahove tipofobov je moc
lpomiriti (vendar ne ozdraviti) s
istalnimi odmerki pisav Helveti-|
ca in Times New Roman.
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ed prebivalstvom, ki j¢ dlje Zasa
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ajpogosteje opaZe

Tajna anksioznost, da je
nekdo izbral napacno pisavo.
To stanje je zelo pogosto v
{povezavi z opd (opticna
prirezovalna motnja); stalno
potrebo po prilagajaniu in
[preurejanju prostorov med
crikami.

Tipohondrij

Pr litetno zavracanje
bsezivljenjske zavezanosti k enil
sami crkovni druzini - morda

etim ali celo Sestim — kot
lpriporocajo nekateri zdravniki.
Tipotermik je v nenchni
skusnjavi preverjanja ,vrocih®

ovih fontov, ki so pogosto

rez ustrezne licence.
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imirejo revni in
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dlje éasa izpostavljeno
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najpogosteje opaene

tezave.

Tipofilija

Cezmerna navezanost in
navduSenje nad oblikami in
protioblikami érk. Pogosto
izrazena skupaj s
posameznikovo izkljucitvi-
jo vseh drugih interesov in
predmetov izbire. Tipofili
ponavadi umrejo revni in

osamljeni

e oblike disfunkcion-

‘ukaj so nastete

Tipohondrija

Trajna anksioznost, da je
nekdo izbral napatno
pisavo. To stanj
pogosto v povezavi z opd
(optiéna prirezovalna
motnja); stalno potrebo po
prilagajanju in preurcjanju

prostorev med érkami.

zelo

Nerazumna nenaklonjenost
[crkovnim oblikam, pogosto
zaznamovana z zeljami po
konah, dingbatin, pikiogramih
E-v primerin s smrinim izidom -
lcelo z afnami in podériaii.

trahove tipofobov je mo&
lpomiiti (vendar ne ozdravii] s
stalnimi odmerki pisav
Helvetica in Times New Roman|

[[nane fipogratske boleznt

led prebivalstvom, ki je diie
feasa izpostaviieno tipografii,
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fdisfunkcionalnosti. Tukaj so
hastete najpogosteje opazene
ezave.
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ioznost, da je
Inapacno pisavo.
610 pogosto v
Bp (opticna

8 motnja); staino
Priagajonju in
Prostorov med

Thotermia

[Promiskuitetno zavracanje
vsezivlienjske zavezanosti k eni
ami Erkovni druzini - morda
lpetim ali celo Sestim - kot

Mipotermik je v nenehni
kusnjavi preverianja ,vrocin
hovin fonfov, ki so pogosto
lorez ustrezne licence.

nekateri zdravniki.

Znane tipografske bolezni

ed prebivalstvom, ki je dlje
casa izpostavljeno tipografiji,
ke pojavijo razlicne oblike
Hisfunkcionalnosti. Tukaj so

Znane tipografske bolezni

Tipofilija

EE Cezmerna navezanost in navdusenje nad oblikami in protioblikami érk [Pogosto izrazena
5 kupaj s posameznikova izkljutitvijo vseh diugift interesov in predmetoy izbire. Tipofili
= navadi umrejo reyni in osamljeni
o erazumna nenaklonjefost Erkovnim oblikam, pogosto zaznamovana ¢ Zeljami po
5 konah, dingbatih, piktogramih —v primerih|s smrtnim izidom — celo z afnami in podértaji
I} Strahove tipofobov je mo¢ pomiriti (vendar|ne ozdraviti) s stalnimi bdmerki pisav Helveti-

a in Times New Roma
2,
s
S [Trajna anksioznost, da je nekdo izbral napa¢no pisavo. To stanje je zelopogosto v poveza
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V resniénem svetu grafiénega
ohlikovanja je upravljanje

z ogromnimi kolidinami hesedila
dnevna rutina. Oblikovalci
uporabljajo nadela hierarhije,
poravnave, razporeditve 1in
postavitve strani tako, da je
vsehina preprosta zd navigacijo
in priroéna za hranje.

Oblikuj plakat za serijo
seminarskih predavanj Tipogovori.
Bralec naj nedvoumno razume urnik
predavanj in preprosto ugotovi,
kdo so predavatelji in kaj so
naslovi njihovih predavanj.

A plakat mora posredovati tudi
vznemirljivost dogodka za Studente
oblikovanja vizualnih komunikacij.
Zato skrbno preuéi hierarhijo
predstavljenih informacij, ki jih
oblikuje$ tako, da same tvorijo
kljuéne likovno-grafiéne elemente
plakata. Delaj v érno-beli tehniki,
format 1 : 2. Uporaba dodatnega
slikovnega gradiva (ilustracije ali
fotografije) ni dovoljena.

V programih Adobe InDesign
ali Ilustrator ustvari nov
dokument, dimenzij 420 x 840 mm.
Prelomi besedilo. Natisnjen izdelek
natanéno porezi, Se posebej pazi na
elemente, ki segajo na 2ivi rob. Na
levi ali desni rob plakata zapis$i
kolofon, ki bo skladen s podobo
plakata.

Ne dovoli, da je tvoj
plakat videti kot dopis, in
ne postani suzenj dokumenta
(tipkopisa). Ni treba, da sta
naslov in institucija nujno na
vrhu. Namesto da delas$ z enim
velikim besedilom (text box),
vsebino razdeli na manjde sestavne
dele in jih smiselno razporedi po
formatu. Dobro premisli uporabo
tipografske palete, ki si jo
razvil s preteklimi vajami:
mreZa, struktura, &rkovne vrste,
velikosti, rezi .. Pazi na skladno
pojavnost enakovrednih elementov
in dosledno poskrbi za nedvoumno
hierarhijo. Misli, nadrtuj,
skiciraj!

Student/ka:
% analizira besedilo,
& strukturira in vizualizira
hierarhijo,
% oblikuje s tipografskimi
sredstvi.

<>
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Vodnikova domacija Siska

*Vsa predavanja bodo pod krosnjo na dvoris¢u domacije. Vstop prost.

PONEDELJEK,
30. MAJ,
ob 17. uri

Alja Herlah

OD DESNE PROTI LEVI

Alja Herlah, magistrica Grafi¢nih in interaktivnih komunikacij,
oblikovalka nelatini¢nih érkovnih sistemov. Aktivno sodeluje
v drustvu Tipo Brda in njegovih delavnicah. Od 2015 dela v
Berlinu pri neodvisni zalozbi Atlas Font Foundry, arabs¢ino
izpopolnjuje v Jordaniji.

Emil Kozole
PAMETNE CRKOVNE VRSTE

Emil Kozole, graficni oblikovalec in tipograf. Oba ustvarjalna
izraza povezuje z novimi mediji v kontekstu socialnih omreZzij,
internetne identitete in nadzora spletnih omrezij. Uporablja
kodo in tipografijo ter ju manifestira skozi fizicne instalacije
in performanse.

Irena Ristevska
DIGITALIZACIJA DEMOTSKE PISAVE

Irena Ristevska, magistra Grafi¢nih in interaktivnih komunikacij.
V magistrskem delu na podlagi raziskave makedonskih
lingvistov, ki s kamna Rozeta desifrirajo znake demotske pisave,
digitalizira érke v pionirsko pisavo za zapis

staromakedonskega jezika.

Uros de Gleria
OTACIJSKE CRKOVNE VRSTE

Uro$ de Gleria, Studira tipografsko oblikovanje v Srbiji, Estoniji,
in Sloveniji, kjer tudi diplomira. Sodeluje na stevilnih delavnicah
Tipo Brda, Senjski rudnik in Tipoberba. V zadnjem ¢asu se
intenzivno ukvarja s ¢rkovnimi vrstami za zapis glasbene
notacije v programu Sibelius.

SEMINAR 2017

ponedeljek,
30. maj, ob 17. uri

torek,
6. junij, ob 18. uri

sreda,
14. julij, ob 19. uri

Cetrtek,
25. avgust, ob 20. uri

I[POGOVORI

Poletna tipografija
Vodnikova domacija Siska

Alja Herlah
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Emil Kozole

Pametne crkovne vrste

Emil Kozole, tipograt. Oba

Kontekstu socialnih omreZi internetne identitete n nadzora spletnih omrezi. Uporablja kodo in
tipograio terju manifestira skozi fizicne instalacje In performanse.

Irena Ristevska

Digitalizacija demotske pisave
Iren Ristevska, magista Grafic Komunikaci. na podiagi
s kamna : digializira

Uros de Gleria

Notacijske crkovne vrste

Uros de Gleria, tudira b, Est fovenij, er

Sodeluje na stevilnih delavnicah Tipo Brda, Senjski rudnik in Tipoberba. V zadnjem casu se nten
Zivno ukvara s érkovnimi vrstami za zapis glasbene notacije v programu Sibelius
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Surya Djalil
TIPOGRAFIJA V PROSTORU

Studira tipografsko obik

diplomira. Sodeluje na stevinih delavnicat , Senjski rud-

nik in Tipoberba. V via s érkovnimi vistami za
notacie v programu Sibelius.
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tipogovori 2018

seminar Tipogovori 2018
Vodnikova domacija Siska

“Vsa predavana bodo pod krosnjo na dvoriséu domatie. Vstop prost.

ponedeljek, 30. maj
ob 17. uri

torek, 6. junij
ob 18. uri

sreda, 14. julij
ob 19. uri

Cetrtek, 25. avgust
ob 20. uri

ALJA HERLAH
OD DESNE PROTI LEVI

Magistrica Grafiérih i interaktivnih komurikacii,
oblikovalka nelatiniénih érkovnih sistomov.
‘Aktivno sodeluje v drustvu Tipo Brda in njegovih
delavnicah. Od 2018 dela v Londonu pr zalozbi
Dalton Maag, arabscin izpopolnjuie v Jordanil

EMIL KOZOLE
PAMETNE CRKOVNE VRSTE

Grafiéni oblikovalec in tipogra. Oba ustvarjaina
iaraza povezuie 2 novimi mediji v kontekstu sociainih
omrezij internetne identitete in nadzora spleta

el Uporablja kodo i tipograio ter ju
manifestira skozi fiziéne instalacije n performanse.

SURYA DJALIL
TIPOGRAFIJA V PROSTORU

Oblikovales in DJ. V magistrskem dolu o spoiil
nike roénega izdelovania papiria s 3D pisavo
o intervencij v prostor dosegel,
pre; ografia zasiv, svetoba
in sence pa i dajo maso tor pomen.

torzm

UROS DE GLERIA
NOTACIJSKE CRKOVNE VRSTE

Studira tipografsko obiikovanje v Srbif, Estoni in
Slovenij, jor tucidiplomira. Sodelujo na Stovilnh
delavnicah Tipo Brda, Senjski rudnik n Tipoberba.
V zadinjom Easu so ukvarja s Erkovnimi vrstami 22
zapis lasbene notacije  programu Sibelius.
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lvarfia DEIUInG- con |, Extral talic in Medi- e .
spada med groteske um Extended talic. Rez ExtraLight je bil v 19. stoletju zaradi svojega 'w's
namen uporabe raznolik i vihovinaman zazejena. avtor: Kris Sowersby, 2007

dost letni strani Bertholdt Akzidenz-Grotesk je prepoznavni znak Berthold Types Limited in vsesplos-
lostopno na spletni strani Bertho es y i neserifin pisav. [ pe—
P pl YPES  no velia za mati neserifnin pisav. lww " zalozba: Klim Type Foundry

smecrkng aagena hotenca ] e sia o Kategorija: grotesk
PREDS TA VI TEI’ . om0 s | ] :ﬁ%ﬁ Et:stgopr:osl :l:t: ://vllg.com in https://klim.c
CRKOVNE DRUZINE :

N, o e m’f'f:ﬁi‘.;wﬁw Namen: Sirok spekter uporabe, saj je prisav:
Poznavanje znaéilnosti pisav je
kljucnega pomenda za tipografsko
ustvarjanje. Razumeveanje
likovnih specifik, namembnosti

- - v - v -

pisav in tehnoloskih moznosti
nam je v pomoc pri izhoru

«=== subtilna, resna in hkrati primerna za digit
(npr. knjige, revije, vizitke,...)

(ovano proelo

\
.
T

o) 1M DoprTny toa A cdhilna_ PTOUOBIKI bikularnia oko  Kjuka  uho rama  navpitnaos precka

ustreznega &rkovnega gradiva za . iii d v
doloceno ohlikovalsko nalogo. | M | | L

”
NALOGA Na treh listih A4 (leZeéi) e 14 o besecls e S okt C

objektivno predstavi druZino

pisav, ki ti je bila dodeljena na

predavanju. Uporabljaj slovensko

izrazoslovje.

IZVEDBA

1. list:

> oblikovne znadilnosti, analiza
razmerij, kljuénih znakov in GHIJK regular alic medium
specifiénih detajlov,

> podatki: ime é&rkovne druZine, RSTUV ABCCDEFG abCCGEf 1 2 54567

e o
Viscere
avtor, leto nastanka, zgodovinski cdefah hiiklmn 890 Abecednl niz & Obseg rezov
kontekst, kategorija, q rstg H IJ K L M N 0 g J . t
Zanr, uporabnost, zaloZha, uv -4 0 p q Fss u v Zoops)
Licenciranje, 34567 PQRSSTU , SI"&0) *,-./1; ABCCDEFGHIJKLMN
. x> VWXV ZZ N W
> kratek opis (do 30 besed). A . ” ~ . Spectr
2. list: 0&’ ()" + VWXYZZ 2N {1 v . | P
> abecedni niz miniskul, majuskul, ? lajdmo pogumno v boj za
niz $tevk, loéil, neabeceglnih @ [\l ) ) "Hﬂéib’afe'g _bl o . , , O PRSSTUVWXYZZ Autobi
znakov in drugih znakov, e ’f 1'T :- Lo domayorgaima, | 28 sobodo domovine nase | Ne bl i las o bod dobl Antique Olive Ligt beidefohiikl
obstajajo, e —"TMg I | ) ] a Cé e | mn Nati
> ob A . medium italic bold bold italic Antl ue Ollve g J ation
2 liees B¥i§°0 a . .
% primeri ali simulacija uporabe 23°uq -, Antique Olive Italic 0] p rsstuvw Xy ZZ Xylopy
pisave v stvarnosti. ¢ AAAA
NASVET Dobro premisli organizacijo N . Antiaue Olive Bold
vsebin na listih. Hierarhija EEIIII Ab Ab Ab q 1234 5 6 7 8 90 Exempl
informacij naj bo jasno A N . =
strukturirana, berljiva in OxoU Anthue Olive Black ¥ $ O/o & ( = ? * Retrova
ljiva. T il di di 5 = .
Lobor pisave zanje. oo T aag?aa Antique Olive compact No ffh i1
o IS ; . noo likdar ni bilo tako, da ni bilo 0 mia
UCNT IZI[_)I SJ_CUden‘,C{ka ) o . ) TR gall((:inniz;a:nl;b:tako{” Poleti je treba imeti v glavi, Kdor ne ve, da je bedak, je R B TpoRra ITE - ﬁ 4 semian
© analizira in opiSe druzino pisav, au Yy b da ne bo kako. pozimi pa v hievu. dvakrat bedak. Bk e TS0 1 J0UHTR 1 S Prechtie o b, 4l o

% predstavi obseg druZine pisav,
& simulira uporabo pisave.

Gestaltungsproblemedes

Grafikers

The GraphicArtistand his
DesignProblems
Lesproblémes d'unartiste

2 8 graphique




IZBOR PISAVE

V vidnih sporoéilih imajo pisave veé funkcij. e itrome meetiene

Poleg podajanja hesedilnih informacij so 1

tudi pomembhni elementi vizualne identitete. fatinica, piktograni

Ergonomske specifike pisav pomagajo pri e

branju, ohlikovne lastnosti érk pa pri -

prepoznavanju Zanrov, razumevanju kontekstov .

in razvrséanju vidnih sporoéil. Razliéne o in Richard Kegler

oblikovulske naloge zuhte"ujo ruzlt;é"e Minuskule: Majuskule: Niz Stevilk: Nealfabetni znaki:
tipoyrufs_ke Prijeme- o’! Sk':b"e_m "uc"?ovﬂﬂju ::{ En racunalnik in spletna stran do 10.000 obiskov mese&no: 31,48 € a& DB C'} -d-D CF AA BBCCDD t ‘I ?Q 33 44 J5 %W\\ @
preloma je pomemben dejavnik izhor pisave, Uporabe 42 EULA ¢ You can use for client vork, use for personal and A R L e T i D ;
saj mora zadovoljiti jezikovne in tehnoloske Fojects, send to a printer with view and print rights, use font inages on a website L GH|. |J r GH | J 6/71!8 9 0| ||% |5 3L
standarde ter ustrezati pruvopisu. SOEusno pa t/sell it or give it to another person/device, embed the font in docs, apps or web, — — T T T e T

érkovne forme vplivajo na ohliko hesedila. o\ coereiet cien Kl.|a|x|O KLMN ll b

Pisave so intelektualna lastnina. Za "jiholle Jor pisave: Pri izbiri pisave sem upoitevala dejstvo, da se je ppRS ' u” PF RRss “l' UH B ( } / ? ' _
nosilce - fonte - veljajo pravni okviri LR | [ TS| N |
zqsctte_ in uporqlge prog,:umslfe opreme_. Fonte zva\fedanju e povezave m sone VSAebirje, i jir‘| upriz?r]‘a]ovgledaﬁééu, v Wlsse| ¥ fL 174 w X Y 2z | s % f|+|o|e <D
ltcenctrumo, s Cimer pr'l.tlob'l.mo pruV'l.co do ki je nastal po dadaistiénih idejah in duhu tistega &asa.

uporahe, ki jo izdujutelji fontov natanéno S
opredeljujejo v svojih licenénih pogodbah za : e : - o Gt oA 5, B, 5 g S e e 5 s e

konénega uporabnika (EULA - End User License
Agreement).

RokEernozel,Tipografija, 2019/2020,
T naloga: lbor ustroino pisave:
Poppins

Thin

Thin ltalic
Extra-Light
Extra-Light Italic
Light

Light Italic
Regular

NALOGA Za potrebe male celostne grafiéne

podobe izberi tipografijo, tj. druZino W @ r
pisav ali kombinacijo veé razliénih pisav,
izbranih na podlagi projektnih izhodi§& (2anr,
panoga, proraéun) in za naroénika specifiénih
zahtev (jezik, funkcija, medij, obseg rezov,
posebnosti ..). Na treh listih, formata A3 leZeéi,

predstavi: Regular Italic =
IZVEPBA Medium -
1. list: 9 9
> ime(na) izbranih pisav, avtor(ji) ime in URL- i produkt Megletm_lgz,’:g
naslov ponudnika, ] : B
> strodek licence, izvledek pravic uporabe iz EULA, Popplns S BOIdItB%lll:
> utemeljitev izbora z opisom (do 30 besed), Bold Italic
upoStevajoé seznam projektnih izhodisé&, liconca Odoprti font Extra-Bold
> funkcionalnost in oblikovne karakteristike GoogleFonts .
(vzorec besedila, primeri iz vzorénika ..). Extra-Bold Italic
2. list: Black
> abcedni niz miniskul, majuskul, ¥tevk, lo&il, Black Italic
neabecednih znakov in drugih znakov, d&e
obstajajo,
> obseg rezov.
3. list: 1 - 1 PaTsing © & 3ogLlar
> simulacija uporabe pisave v stvarnosti oziroma VaSU.E ferrOVIe Itallane Faricing ¢ miﬁ
aplikacija na objektih ali besedilih. 3 : - . . é Bu a eSt
NASVET Premisli organizacijo vsebin na listih, Se 3 4 Pa”‘S'Ine Cla!rBO|d )
zlasti, &e izbere¥ pisave razli&nih ponudnikov. g 4 Parisine Clair Bold ftalic
Hierarhija informacij naj bo jasno strukturirana, 3 4 Parisine Gris Regular e p
berljiva in razumljiva. Za izvedbo naloge ni treba 3 & Parisine Gris ftalic
licencirati fontov. Uporabi testne fonte. Ce ta 3333333333 Parisine Rezul ecs
moZnost ne obstaja, napise simuliraj z zajemom 444444442 a”‘S'_"E egu ar Aprartn
slike typetesterjev ali kolaZXem iz vzorénikov. a Parisine ltalic e e pode
UCNTI 17IDI Student/ka: 4 Parisine Gris Bold

% izbere in opiSe druzino pisav na podlagi danih Parisine Gris Bold Htalic o TeRNSTMBOLS
izhodisdg. promeino nasovalno uamri-

Parisine Bold

Javtor » Stefan Egger

% predstavi funkcionalnost druZine pisav, ctiovne zabtave utemaljtey ibora - Pktogramiomogotalo  puiing
. . . Pa fei) B J‘d It r e najfitrejso pridobitev informacie. Razumijivi

% simulira uporabo pisave. 5 risie oo anc i ey ot npiameni P——

2 Parisine Sombre Regular [ ——

fcana 1162656+ 6« clna i 9936
% Parisineg Sombre Italic T ——
- Y . Parisine Sombre Bold SR MR
8 O N VI e It al I a n e m a gy a r V a S u t Parisine Somnib Bold Itafic reonaices prcjeti o i res sapletov repoanavaa rapisanega. 1o



PUBLIKACIJA
S TIPOGRAFSKIMI VAJAMI

organizacija in nadzor vsebin sta

med najpomemhnejsSimi oblikovalskimi
vesSéinami. S kompozicijskimi pristopi
ustvarjamo ritem, ravnovesje, harmonijo
ali njihova nasprotja. Govorimo

o razporedu grafiénih elementov

po povrsini formata. To so lahko
plakat, znak, zaslon spletne strani,
usmerjevalni sistem ali, kot v nasem
primeru, publikacija. Posamezna stran
v publikaciji se odraZa zgolj kot
sekvenca, saj je sestavni del celote,
v katero jo ritmiéno povezujejo skupni
elementi. Oh takih nalogah nacrtujemo
prelom na osnovi mreZ, ker omogoéa
racionalizacijo, sistematizacijo in
optimizacijo ohlikovalskih postopkov.

NALOGA Naértuj, oblikuj in izdelaj
publikacijo (knjiZico, zvezek) z naslovom
Tipografija za prvi razred oblikovanja
vizualnih komunikacij. Besedilo interpretiraj
z znanimi tipografskimi prijemi. Upostevaj
ustaljen knjiZni ustroj: ovitek, notranja
naslovnica, kazalo, poglavja, kolofon ..
skrbno naértuj mreZo, da ti bo v pomoé pri
prelomu besedila z dosledno hierarhijo.
IZVEDBA Publikacija naj obsega najmanj 16
strani knjiZnega bloka, ovitek/platnice
Stejejo posebej. Delaj v &rno-beli tehniki
brez uporabe slikovnega gradiva. Pripravi
svoj nabor izhodi$&. Materiale, format in
dimenzije publikacije doloéi samostojno,
a povr$ina knjiZne strani ne sme biti manjs$a
od 216 cm?®. Liste natisni obojestransko
v smiselnem zaporedju, pole prepoghi in zloZi
drugo v drugo, preluknjaj, zas$ij s pamfletno
vezavo s petimi luknjami in natanéno poreZi.
Uporabi$§ lahko tudi druge vezave.
NASVET Premisli pozicije in velikosti
grafidnih elementov, ki segajo na Zivi rob
ali hrbet. Delo v digitalni aplikaciji si
olajSaj z nastavitvami slogov odstavkov in
besedilnih sklopov (paragraph & character
styles). Za laZje razumevanje knjiZne
strukture in pravopisnih pravil je na voljo
e-skripta prof. Lucijana BratuSa Oblikujem
knjigo. Izberi druzine ali kombinacije pisav,
ki imajo dovolj rezov (pokonéna, kurzivna,
krepka, kapitelke ..), da jih uporabi$ za
naslove, tekode besedilo, opise, opombe,
poudarke. Ob izboru pisav ne zanemari
jezikovne podpore in zakonitega dostopa do
fontov.
UCNI IzIDI Student/ka:
& analizira in organizira kompleksno
besedilo,
% nacrtuje prelom besedila,
% odtisne in zveZe publikacijo.
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IPOGRAFIJA

A PRVI RAZRED

llipografski dnevnik Crkovna

impozicija § Ritem in
fje 9 Prostor in pomen

Ravno-
9 Zna-

Ipisavey Polozaj besela§Pora-
[avavrstic §Hirearhija § Mreza

Pdstavek § Seznam § S

procilo

{letaku § Zbirka vaj na Stud-
kem programu Oblikovanje
tualnih komunikacij {Domen

as

opozorilo
Ne plavaj! To se dogaja

takrat, ko zatnes brezglavo
spreminjati velikost, rez,
prostor, orientacijo érk

| . in besed, ne da bi poznal

| ali razumel smisel ustroja,
ki drzi tako sestavo sk-
upaj. Plavanju se izognes
tako, da skiciras zamisel,

[B8firaj o preden jo 1zvr8is z racu-

o v pis- nalnikon. Najprej preberi

J8. Besedo besedilo, razumi njegov

8 pisave v pomen, razdelaj ga, premisli
poudarke. Vprazaj se, kako

Vo, ki lahko strukturiras prelom

[ smiselno vrstic upostevajoé do sedaj

Hzpostavis 2nana tipografska sredstva
n paranetre vaje? Premisli,

Sorodnico preden skocis.

Besedilo
Tisk postaviga besede v prostor nepopust

Bi ustrezne

Ino
Eije i New vork:

/3

ong, oraL
Wethuen, 1982)

&
o
Y
N
N

Tzvedba
Fonte nalozis na racunalnik
in preveris, ce se ustrez-
no odzivajo v tvoji aplik-
aciji. Obe razlicici naloge
sprintaj, natancno izrezi
in higienicno nalepi na érn
karton formata 42 x 28 cn.
Dodaj trak iz belega pa-
pirja dinenzij 24 x 2 cm, s
kolofonon v pisavi velikosti
16 t. e.: 6. vaja: Polozaj
besedila, Ine in Priinek.

151v0, bo1 kot

Za daljga tekoa
besedila velja, da
je dovolj, &e so
bralcu  odstav-
ki nakazani le z

enim  namigom.
Nepotrebni med-
vrstieni - razmiki
zapravijajo pros-
tor in besediine-

mu bloku dode-lijo ohlapno, nedologeno obliko. Na
kvadratnem formatu dimenzij 124 x 124 mm struktu-
riraj odstavke dela Cankarjevega besedila. Pripravi
stiri razlicne resitve, pri vsaki uporabi le eno od
moznostiizvedbe odstavka:

- prelom vrstice in zamik,prelom vrstice in

izmik,

- prelom vrstice z dodatnim /% medvrstic- Iz v e d b a
nim razmikom,

~ brez preloma vrstice in s simbolom
za odstavek (simbol za odstavek je
9. Ce Zelis, lahko uporabi$ tudi kaj
drugega, npr: @, m ali vinjetirano

razlicico §)

Pisavo namenjeno za daljsa be-
sedila obveznoizberes nasple-
tni strani Fontshare. Jo preto-
&8 in nalozis na racunalnik.
Pisavo, velikost fonta in in Primek.
medvrsticni razmik dolo-
&is sam. Te tri postavke
morajo biti enake pri
vseh stirih resitvah.
Poravnavo, - Stevilo
stolpcev in njiho-

Vo §irino prosto

CRKOVNA KOMPOZICIJA

1zberi dve ¢rkovni vrsti: linearno (brez serifov) in s serifi.

1z njiju sestavi dve razli¢ni kompoziciji (pozitiv in neg-
ativ) tako, da izpostavi$ oblikovne znacilnosti izbranih ¢rk
posamezne Crkovne vrste. Za pozitivno kompozicijo uporabi
poljubnih 13 znakov pisave s serifi, ki jih dopolni$ z manjka-
jo¢imi 13 znaki iz linearne pisave, skupaj torej 26 znakov. Za
negativno kompozicijo zamenja$ znake; ¢rke s serifi iz pozi-
tivne kompozicije zamenja$ z linearnimi ¢rkami. Seveda spre-
meni$ tudi kompozicijo. Uporabljaj samo minuskule (male ¢r
ke) ali samo majuskule (velike ¢rke). Crke sme$ proporcional-
no povecevati in obracati, druge transformacije niso dovoljene.
Delas analogno, digitalno ali kombinacijo obojega, a izklju¢no
v ¢rnobeli tehniki, konéni format vsake kompozicije meri 18 x
18 cm.§ Nasvet § Ko izbira$ pisavi, opazuj crke kot abstraktne
likovne forme. Ne odlocaj se subjektivno na podlagi vSe¢no-
sti, temve¢ prepoznaj celovito likovno kakovost posamezne
¢rkovne vrste. Premis$ljeno nacrtuj obe kompoziciji, izkoristi
potenciale protioblik in detajlov. § Izvedba § Obe kompozici-
ji natancno izrezi in higienitno nalepi na ¢rn karton formata
3:2; dimenzij 42 x 28 cm. Dodaj trak iz belega papirja dimenzij
38 x 2 cm, s podpisom v pisavi velikosti 10 t.e.: 2. vaja: Crkovna
kompozicija (ime linearne pisave, ime pisave s serifi), Ime in

Priimek.
4
Polozaj besedila
Besedilo Tavedsa
poslanec grens, evangelist netts- V progranu Adobe Indesign/

Illustrator ustvari nov do-
kunent dimenzij 124 x 124 mm
s Stirini stranmi. Prelomi
besedilo. Vse Stird kom-
pozicije sprintaj, natanéno
izrezi in higienitno nalepi
na érn karton lezeéega for-
mata dinenzij 420 x 280 mm.
Dodaj trak iz belega papir-
Ja dinenzij 124 x 64 mn s
kolofonon v pisavi velikosti
t. e.: 7. vaja: Stirje

tavi spodnje besedilo na natin, da interpretiras njegov
ponen. Poudari vsaj eno besedo (lahko tudi vet) tako, da
manipuliras poravnavo, orientacijo, dolzino vrstice, prostor
med erkani, besedami in vrsticani. Upostevaj tudi kakovost
belega, nepotiskanega prostora. Pripravi dve razli¢ici v
Formatih pokonéni 12 x 24 cn in lezeci 24 x 12 cm. Za obe
razlicici uporabi isto pisavo le v navadnem pokonénem rezu
(regular 400). Velikost pisave je poljubna, a mora biti
enotna za celotno besedilo. Vsaka razlicica lahko ima svojo
velikost pisave. Obvezno moras izbrati in uporabiti eno od
pisav s seznama.
EB Garanond, Baskervville, Libre Caslon Text, Bodoni Moda.

odstavki, (ine izbrane pis-
ave), Ine in Priinek.

Ueni 1zidi

- izbere pisavo, fonte
nalozi na racunalnik in jih
uprabi,

~ nadzira prelon vestic,
oot kraj vass, v potok strnees;  delitev besed, obravnavo

2 razbosnikor in necisinikov v odstavka,

orlo

- prepoznava odnos med Siri-

Ueni izidi no in globino stolpca.

- nalozi fonte na racunalnik
in jin uprabi,

- manipulira prostor med
erkani, besedami, vrsticani,
- razvija odnos med po-
tiskano in nepotiskano
povrsino, odnose velikosti
isav in kolicine besedila.

Nasvet

Ne zazeni se bre-

zglavo v izved-

bo. Skiciraj mozne

resitve in socasno

naértuj vse tiri raz-

ligice. Premisii dolzino

vrstice in globino stolp-

ca, delitve in presiedke

med  besedami, kakor

tudi odnos potiskanega

v razmerju do formata in

robov. Uporabi iz pretekiih

vaj pridobliena znanja. Bodi
natancen in dosleden!

V programu Adobe Indesign/
llustrator ustvari nov dokument
dimenzij 124 x 124 mm s $tirimi
stranmi. Prelomi besedilo. Vse 8ti-

ri kompozicijle sprintaj, natanéno
izrezi in higieniéno nalepi na crn
karton lezecega formata dimenczij
420 x 280 mm. Dodaj trak iz belega
papirja dimenzi 124 x 64 mm s kolo-
fonom v pisavi velikosti 10 t. e: 7. vaja:
Stirje odstavki, (ime izbrane pisave), Ime

U ¢ on i iz iod i
~ izbere pisavo, fonte nalozi na racunalnik
injih uprabi,
- nadzira prelom vrstic, deltev besed,
obravnavo odstavka,
znava odnos med Sirino in globino

a daljsa tekoca besedila velja, da je dovolj, Ze so bral-
cu odstavki nakazani le z enim namigom. Nepotrebni med-

vestiéni razmiki zapravljajo prostor in besedilnemu bloku

dodelijo ohlapno, nedoloceno obliko. Na kvadratnem formatu

dinenzij 124 x 124 nm strukturiraj odstavke dela Cankarjeve-

ga besedila.

Pripravi Stiri razliene resitve, pri vsaki uporabi le eno od

moznosti izvedbe odstavka

~ prelom vrstice in zanik,

- prelon vrstice in iznik,

- prelon vrstice z dodatnin % medvrstiénin raznikon,

- brez prelona vrstice in s simbolom za odstavek (simbol za

odstavek je 9. Ce zelis, lahko uporabis tudi kaj drugega,

npr.: e, B ali vinjetirano razlicico &)

Pisavo namenjeno za daljsa besedila obvezno izberes na

spletni strani Fontshare. Jo pretocis in nalozis na racunal-

nik. Pisavo, velikost fonta in medvrsticni raznik dolocys

Sam. Te tri postavke morajo biti enake pri vseh Stirih

resitvah. Poravnavo, Stevilo stolpcev in njihquo Sirinol

prosto izbiras.

OSTOR IN POMEN

Iz vsake od spodnjih alinej izberi po eno
besedo:J - eliminacija, migracija, repeti-
cija, ekspanzija. § - stiska, motnja, izguba,
prehod. § Besedi vsako v svoji kompoziciji uredi/
stavi tako, da izrazi$ njen pomen s prostorom, ve-
likostjo, razporeditvijo ali orientacijo ¢rk na listu
dimenzij 18 x 18 cm. Crk ne smes paciti, lahko
pa dodajas ali odvzema$, krajsas ali podaljsujes
njihove sestavne dele, tudi protioblike. Uporabi
zgolj v priloZeni datoteki doloceno pisavo Futura
Bold (¢rke so ze v krivuljah). § Nasvet § Premisli, s
katerimi tipografskimi sredstvi je mogoce ucinkovi-
to prikazati pomen besed. Pri razumevanju si lahko
pomaga$ s portalom fran.si. § Izvedba § Datoteko
prenese$ na racunalnik in odpre§ (ne uvozi$ ali
vstavis!) v Adobe Illustrator ali Affinity Designer,
Kkjer jo tudi obdelujes. Ce delas analogno, sprintaj in
fotokopiraj. Obe kompoziciji natan¢no obrezi in hi-
gieni¢no nalepi na ¢rn karton formata 42 x 28 cm.
Dodaj trak iz belega papirja dimenzij 38 x 2 cm, s
podpisom v pisavi velikosti 10 t.e.: 4. vaja: Prostor
in pomen, Ime in Priimek.

6

Stirje odstavki

Nasvet
Ne zazeni se brezglavo v izvedbo. Skiciraj mozne
resitve in socasno naértuj vse Stiri razlicice.
Prenisli dolzino vrstice in globino stolpca,
delitve in presledke med besedani, kakor tudi
odnos potiskanega v raznerju do formata in robov.
Uporabi iz preteklih vaj pridobljena znanja. Bodi
natancen in dosleden!

njihove raziicne funkcile (nasiov,
podnaslov, paginacija, opom-
be, marginalije ..) manifesti-
ramo z razliéno velikostjo
pisave in stopnjo med-
vrsticnega  razmika
(leacingal. ~ dolota-

mo  sorazmerno

tako, da njihovi
medvrsticni - raz-

miki  sovpadajo

Z ritmom (base-

line)  glavnega

besedila

Pripravi  dve
razlicici vaje na
dveh formatih:
pokonéni 16 x
24 cm in leze-
&i 24 x 16 cm

nalno spreminjas tudi velikosti
pisave. Stolpce lahko rav-

nas (levo, desno, blok,
sredinsko) in razpore-

jas poljubno, a z osnov-

nim ritmom se morajo uje-
mati e na forr

=)

Pixel pisava

- prezentira pisavo na - najve¢ 4

- razvija sistematicne
pristope k oblikovanju.

Vse elemente besedila, ki jih zaradi

~ v preferencah dologis bar-
vo baseline grid na sivo

gridna 12l 15 pt
- “naizvozuv pdfpa
VKIS Visible
Guides  and
Grids.

lzvedba
Vajo sprintaj, na-
tanéno izrezi in
higienicno  na-
lepi na &m Kar-
ton formata 42
x 28 cm. Dodaj
trak iz belega
papirja dimen-
zj 24 x 2 cm,
kolofonom
v pisavi veli-
kosti 10 te: 9
vaja: Poravnava

Pri eni uporabis 12 te. pri drugi 15 te.

osnovnega medvrstinega razmika. Razmik in format iz-
beres sam, pravtako pisavo in njene velikosti. V enoten stolpec
(Text box) stavi celotno spodnje besedilo z osnovnim med-
vrstiénim razmikom. Ostale dele besedila uporabi s

v 4 stolpcih na dveh manjsih in dveh vegjin med-

vrstiénih razmikih, kot je opisano v primeru

2goraj. Pomisli, da lahko s spremembo

navpiénega prostora proporcio-

Ueni izidi
- nadzira navpicni

prostor in porav-
navo vrstic,

odnose  delov

- manipulira besedine blo-
ke s stavskimi programi

LOZAJ BESEDILA

Stavi spodnje besedilo na nacin, ki bo izra-
zil njegov pomen. Uporabi pisavo EB Gar-
amond, navadni (regular) pokon¢ni rez. Delaj
z variacijami poravnave, dolzine vrstice, ori-
entacije, prostora med besedami in vrsticami.
Upostevaj tudi kakovost belega, nepotiskanega
prostora. Pripravi dve razlicici naloge v formatih
pokonc¢ni 12 x 24 c¢m in lezeci 24 x 12 cm s ¢rnim
besedilo na belem papirju. Velikost pisave je pol-
jubna, a enotna za celotno besedilo. Vsaka razlici-
ca lahko ima svojo velikost pisave. § (null)vir: Wal-
ter Ong, Orality and Literacy: The Technologizing
of the Word (London and New York: Methuen,
1982). § Izvedba § Obe razli¢ici naloge sprintaj,
natan¢no izrezi in higieni¢no nalepi na ¢rn karton
formata 42 x 28 cm. Dodaj trak iz belega papirja
dimenzij 24 x 2 cm, pisava Garamond regular, 10
t.e., leva poravnava s podpisom: 6. vaja:PoloZaj
besedila, Ime in Priimek. § Opozorilo § Ne plavaj!
To se dogaja takrat, ko zacnes$ brezglavo spremin-
jati velikost, rez, prostor, orientacijo ¢rk in besed,
ne da bi poznal ali razumel smisel ustroja, ki drzi
tako sestavo skupaj. Plavanju se izognes tako, da
skicira$ zamisel, preden jo izvrsi$ z racunalnikom.
Najprej preberi besedilo, razumi njegov pomen,
razdelaj ga. Vpraaj se, kak$en je odnos njegovih
delov napram tipografskim strukturam? Premisli,
preden skocis.

8

Crke, osnovane na modularnih mrezah, so stalni
oblikovalski izziv, ki zahteva celovit premislek, kako
spojiti ortogonalno nacelo pixel elementov z organskimi
potezani (krivulje, diagonale).

Tzvedva
S pomoéjo spletne aplikaci-
Je Fontstruct oblikuj in
realiziraj pixel pisavo,

ki vsebuje vseh 26 malih
érk (ninuskul) latinice in
3 slovenske Sumnike: ¢sz.
Visina srednjega crkovnega
pasu x-height naj bo 7 enot
(pixlov), vratovi ascender
in repi descender pa so pol-
jubne dolzine. Manipulirati
Smes le 2 eno od osnovnih
form v aplikaciji: to sta
kvadrat ali krog.

Nasvet
Zamisel pisave najprej skiciraj na karo papir, bodi pozoren
na razmerja Erkovnih pasov, potez in mjihovih anatomskin

delov. Zaéni sistematiéno & crkami /nolpa i njihove znacil-

nosti prenesi na znake, ki inajo podobne skeletne lastnosti
npr.:/ nmhru, /oec, /pbda, /1ijtf, /kvxyz, /ase.

Izvedba

Font nalo#i na racunalnik in ga predstavi na vse tri nagine:

- pangran, ali tu ali napises svojega (besedilo)
- poljubna beseda (beseda)

¢ 4 znacilne érke (oblike)
Sprintaj érno/belo, in list obrezi na dimenzije 420 x 280

pisava: Ie fonta, Ine in Priimek.

Baseline

Ime in

hierarhic-

. Dodaj kolofon v pisavi velikosti 10 t.e.: 8. vaja: Pixel

0G. HIF

Na kvadratnem forr
edilo tako, da nam
sredstvi tipografske hiera
zliéni resitvi, na dveh |
vsaki uporabi zgolj eno ¢r
prvi resitvi strukturiras h
z eno samo velikostjo pi:
rezov (krepka, kurziva, kaj
pri drugi resitvi strukturir
ko: z enim samim rezom
mi velikosti.§ Seveda pri o
uporabljas tipografsko pal
bljene s preteklimi vajam
mislijo § Umetnost v sodob
« mednarodni festival ustv
novembery Nacionalni in re
mesta § Socasne razstave, |
stavitve in razprave. § Nasv
razumi njegovo sporocilo.
ks$nem slogu sporoca. An
naslov, podnaslov, tip, ¢
postavi eno bistveno in
nacrtuj razpored podreje
mente obravnavaj enakov
kompoziciji dimenzij: 1) 1
x 248 mm sprintaj, natan
no nalepi na ¢rn karton le
zij 420 x 280 mm. Dodaj ti
menzij 124 x 62 mm s pod
10 t.e.: 8. vaja: Hie

10

Pripravi dve razlicici vaje na dveh formatin: pokonéni 16
% 24 cn in lezeci 24 x 16 cm. Pri eni uporabis 12 t.e. pri
drugi 15 t.e. osnovnega medvrsticnega razmika. Raznik in
format izberes sam, pravtako pisavo in njene velikosti. V p
enoten stolpec (Text box) stavi celotno spodnje besedilo z

PSR R AT uire

Se v 4 Stolpein na dveh manjsih in dveh veejih medvrsticnin o

razmikin, kot e opisano v prineru zgora3. Ponisli, da lanko s

 Sprenenibo navpicnega prostora proporcionalno spréninfas

tudi velikosti pisave. Stolpce lahko ravnas (levo, desno,

blok, sredinsko) in razporejas poljubno, a z osnovnim ritmom

se norajo ujenati vse vrstice na formaty, kan prikazes tako, Love

da v programu Tndesign: Tove

- v preferencah dolocié barvo baseline grid na sivo (Gray) e

- nastavié Baseline grid na 12 ali 15 pt art;

T Cavazu v pdf pa VIAJUELS Visible Guides and Grids. nenz

frosighere o riating

Tions seseiis S0 viger soeiona

s

e et e

na pravil Po
uens szidi

oo i1 pagoso pesoviioay  ~ nadzira navpiéni prostor vr

Totogstn. 32 Uil In poravnavo vrstic,

- razvija hierarhiéne odnose
ir: ol delov besedila,

fh - manipulira besedilne bloke
Nethuen, 1982) s stavskini prograni

T
uls


https://www.dlib.si/details/URN:NBN:SI:DOC-GSNSQ3HD
https://www.dlib.si/details/URN:NBN:SI:DOC-GSNSQ3HD

linearne pisave, skupaj torej 26 znakov.
Za negativno komporzicijo zamenjas znake; ¢rke s se]
rifi iz pozitivne kompozicije zamenjas z linearnimi ¢rkami. Seveda spremenis tudif
kompozicijo.

Uporabljaj samo minuskule (male ¢rke) ali samo maju-|
skule (velike ¢rke). Crke sme$ proporcionalno povedevati in obracati, druge]
transformacije niso dovoljene. Delas analogno, digitalno ali kombinacijo obojega|
a izklju¢no v ¢rnobeli tehniki, kon¢ni format vsake komporzicije meri 18 x 18 cm.

[P [E] Obe komporziciji natanéno izrezi in higienic-|
no nalepi na &rn karton formata 3:2; dimenzij 42 x 28
cm. Dodaj trak iz belega papirja dimenzij 38 x 2 cm)|
s podpisom v pisavi velikosti 10 t.e.: 2. vaja: Crkovnal
kompozicija (ime linearne pisave, ime pisave s serifi),
ime in Priimek.

HIERARHILIA PIXEL ABECEDA RAZMERJE IN FORMAT

Domen Fras PREDGEOVOR TIPOGRAFSRI KATALOG POLDZA.T > o
DESEDILA e e o
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PRELOM ESEJA The
Crystal Goblet

The Crystal Goblet je esej Bedatrice
warde, ki ga je prvié javno predstavila
z naslovom Printing Should Be Invisible
na dogodku v Londonu leta 1932.

Esej je poziv k éistosti v tisku.

Je dogma o »nevidni« tipografiji.
Veékrat je hil ponatisnjen in Se vedno
predstavlja koncept jasne tipogrdafije
in neposredne predstavitve vsehine. Kot
Studijsko gradivo - sicer bhrez resne
teoretske podlage - pa naj bhi ves ta
éas pojasnjeval delovanje tipografije,
kot dua je hkrati samoumevna in
nezmotljiva. Warde poudarja, da je

na natisnjeni strani besedilo kot
dobro vino, tipografija pa je prozoren
kristalen kelih, ki ga vsehuje.

Trdi, da je idealna posoda za vino
tista, ki razkriva njegove vrline.

od tod tudi naslov eseja, v katerem
zagovarja disciplino in poniZnost,

ki sta potrebni za ustvarjanje

»tiho« postavljenih, »preglednih«
knjiZnih strani. Po skoraj stoletju
sklicevanja na metaforo kristalne

éase se med kritiénimi tipografi
pojavljajo utemeljeni pomisleki, da

ta ideja nesmiselno in po nepotrebhnem
Loéuje vsehino in njeno predstavitev.
Ce je tipografija vizualna sestavina
reproducirane hesede, namreé velja tudi
ohratno: besedilo hrez tipografske
komponente nima nohenih vizualnih
znaéilnosti.

NALOGA Preberi esej in ga stavi/prelomi
tako, da videz besedila predstavlja tvoj
odziv na esej ali tvojo interpretacijo ideje
eseja.

IZVEDBA Sredstva iz tipografske palete

Tmagine that you have before you a flagon of wi
may choose your own favourile vintage for |
inary demonstration. so that it be a dee ng
mson in colour. You have two goblets before you. One

Bear with me in this long winded and fragrant metaph

for you will find that almost all the virtues of the perfect

wine glass have a parallel in typography. There is the

long. thin stem that obviates finge)

Why? Because no cloud must come between your eyes
Paind

. therefore, that pri

15 in typography that are as impudent and ar

y ng port in tumblers of red or green gla
When'a goblet has a base that looks too small for s
docs not matter how cleverly i
us lest it should tip ove
s of type which
Now the man who fi
al 10 hold his wine was a “mod
which T am going to use that term. That is, the firs
he asked of his particular object was not “How should
Wine is so strange and potent a thing that it has been
v

HAEV A\ HOT4.LVH
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ough. and yet keep the reader subconscious

[
There is no end 1o the maze of pra
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orld that is capable of

a total stranger 10 think my own thoug]

rooms; butunle:

self in the wrong house altogether.

o Before asking what this statement leads to, let us see what it does not necessarily lead
is of solid gold, wrought in the most exquisite paterns. 10.1F books are printed in order to be read, we must distin-
The other is of erystal-clear glass, thin as a bubble, and guish readability from what 1 would call legibil
as transparent, Pour and drink: and according to your iy, A page set cording to the labo-
choice of goblet, I sha ratory pt Baskerville.

not understand, part of yous

leaving your quite sep

themselves unimpeded by y

arts do that: but that is not the purpose of printing. Type well

used is invisible as type, just as the perfect talking voice is

the unnoticed vehicle for the transmission of words, ideas
ting may be delightful for many reasons. but tha
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and the e not the I
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at the most only fain tha SUpUrpose was o exist as an expressi

c ¢ judges wine partly electation of the
t of anything that alters it. There are a thousand

cause its primary econom
en away: but pi
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s its usefulness to some y

thing one clue that can guide you through the maze.
essential humility of mind. 1 have seen ardent designers
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broad and simple set of ide:
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once was talking to a man who designed a very pleasing advertising type which un

rt by assuming that printing is
fic and coherent ideas, it is very
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a voice from a platform, you are fall
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mind actually does fall aslecp,
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d successor.

a 4 of printing as a
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ic that 1 should be able to hold a one sid
ed conversation by means of black marks on paper wi
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tth

g
ent is whal you might cal
ce of typography. Within

s
of the

wha
artists think about a certain problem, and he replied with a
on hall way across the world. . beautiful gesture: *Ab, madam, we artists do not think — we
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IheRirst thing he asked of bis partieular object was
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The Crystal Goblet, or Printing Should Be Invisible
Beatrice Warde

Imagine that you have before you a flagon of wine. You may choose
your own favourite vintage for this imaginary demonstration, so that it
be a decp shimmering crimson in colour. You have two goblets before
you One s of solid gold, wrought in the most exquisice patterns. The
other s of crystal-clear gass, thin as a bubble, and as transparent. Pour
and drink; and according to your choice of goblet, I shall know wheth-
er or ot you are a connoisseur of wine. For if you have no feclings
about wine one way or the other, you will want the of drink
ing the stuff out of a vessel that may have cost thousands §fBBknds;
but if you are a member of that vanishing tribe, the amateurs of fine
vintages, you y

culated to reveal rather than hide the beautiful thing which it was
meant to contain. 9 Bear with me in this long-winded and fragrant
metaphor; for you will find that almost all the virtues of the perfect
wine-glass have a paralll in typography. There i the long, thin scem
that obviates fingerprints on the bowl. Why? Becal
come between your eyes and the fig heart of the liquid.

margins on book pages similarly éhearf to obviate the necessity of fin
‘gering the type-page? Again: the glasSs colourless or at the most only
fainely tinged in the bowl, because the connoisseur judges wine partly

thousand mannerisms in typography that are as impudent and arbi
trary as putting port in tumblers of red or green glass) When a goblet
has a hase that looks too small for sccurity, it docs not matter how
cleverly it is weighted; you feel nervous lest it should tip over. There
are ways of setting lines of type which may work well enough, and yet
by the o lines,

reading three words as one, and so forth. § Now the man who first
chose glass instead of clay or metal ta hold his wine was a “modernist™
inthe sense in which [ am going to use that term. That is, thefirst thing
he asked of his particular object was not “How should it lookr” but
“What must it do?” and to that extent all good typograph
ist. 9 Wine is s strange and potent a thing that it has been used in the
edbyaviraga
with a hatchet in another. There is anly one thing in the world that is

capable of stirring and tg the same extent, and
that is the coherent expression of tHought. 2;,%: ymuwgg el
unique to man, Thereis no “explanation” whatever o the fact tHc I can

make arbitrary sounds which will lead a total stranger to think my
own thought. Tt i sheer magic that I should be able to hold a one-sided

conversation by means of black marks on paper with an unknown per
son half-way across the world. Talking, broadcasting, writing, and
printing are all quite lterally forms of thought transference, and it is
the ability and eagerness to transfer and receive the contents of the
mind that is almost alone responsible for human civilization. 9 If you

agree with this, you will agree with my one main idea, i. that the most

important thing about printing i thnnunmcysm\mﬂ‘ leW

!fmm mm/&rms statement is wha you might 0,
/éﬂ olhsen &

he front door of the science of typogeaphy. Within lie hundreds of

. s
ific and coherent ideas, it is very easy to find yourself in the
‘wraniyRouse altogether. 9 Before asking what this statement leads to,
Jet us see what it does not necessarily lead to. If books are printed in
order to be read, we must distinguish readability from what the opti-
cian wauld calllegibility. A page set in 14-pt Bold Sans is according to
the laboratory tests, more “legble” than one set in 11-pt Baskerville. A
public speaker is more “audible” in that sense when he bellows. But 2
‘good speaking voice is one which is inaudible s a voice. It s the trans-
parent goblet again! I need not warn you that if you begin listening to
the inflections and speaking rhythms of a voice from a platform, you
are flling asleep. When you listen to a song in a language you do not
understand, part of your mind actually does fal asleep, leaving your
quite separate aesthetic sensibiliies to enjoy themselves unimpeded
by your reasoning faculties. The fine arts do that: but that is not the
isible as type, just as the per-
cle for the transmission of
words, ideas. 9 We may say, therefore, that printing may be delightful
for many reasons, but that it is imporcant, first and foremost, as a
means of doing something, That is why it s mischievous to call any
printed piece a work of art, especially fine art: because that would im
ply that its first purpose was to exist as an expression of beauty for its
own sake and for the delectation of the senses. Calligraphy can almost
be considered a fine art nowadays, because its primary economic and
educational purpose has been taken away; but printing in English will
not qualify as an art uncil the present English language no longer con

flncstosome yt uninagined :‘u::::gx < TReje ity /vyr\,(:\lj Qf",d, e iy

m
i, at least i the minds of all the great typographers with whom I have
talki

maze. Withour this essential Uk~ haveseen ardent de
signers go more hopelessly wrg e
of an excessive enthusig
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Zala Tiran, Tipografija IT, 2021/2022, 3. naloga: The Crystal Goblet, Californian FB, 10/12 pt
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znanja. Premisli, kaj pomeni odstopanje od
norm ali kr$enje »pravil«.
UCNI IZIDI Student/ka:
% se seznani z idejo »nevidne« tipografije,
% kritic¢no reflektira vsebino eseja,
% manifestira svoj odziv zgolj

s tipografskimi sredstvi.
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yet keep the reader_lsub&msciously worried by the fear of
“doubling” lines, reading three words as one, and so forth.
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the connoisseur judges

K] ht, {
; the umnoticed vl ST ERNELS STURle B S T
2 transmission of wo, B o e g e e e T iketd &% '\i
g M s SRR e r.e o




tis mportant That s

g 0

seo s primry o bean.
ot ww‘ m, nE\ ol i ey ' i anguage no

e wrtontt e
1 untilpining HseH hands 1 sefulnss o some uet

o , Bt e

a

Trre s en o tne e ratces gy and e s of g s s coneyor '
Stlesstin 5 all ne ot LporapnErs with wnom | e nad the privisge of tAking
Vg0oq  the onedue tnat o e oCah i maser Wi this cosetla g o i

e than | coutd nawe = o

w i e e

bya e
tra

centra

;, i

- mark to ot
"4 000 Seignerof my secaimtance
o o e ‘WM& “Gocticahy ol
e

han hide the beaut

;i n o e

, forcmen

53

85 3 VS LY S
5 X AE I X Ne'e

iy wﬂ o w,“iﬁ

oo window s one 1 whih the vi M

P4

The Crystal
Goblet

or Printing
Should Be Invisible

" 5 v 4. \ X 20 85 %4%‘ * 'A}?hgm,~ Sl s

;}i?,a:ia;:::; ; 3o X BN L8 8 O A R A Y-

N i NGO = O\

P m e e e 0 aom which andoubedy limited editon

fr this imaginacy dsrmonstration, o that it be a desp shimmerin, eht,ieas, images, A af you b used. T saidsomething sbout what atists think about a ertain e iy s justitic

problen. i for

eulous. ther. the
Yoo v o gobless befoe you. Oue s of sl ol wrought in the st This statement it what you might cal the front door of the To reglid ith a beautifl gsture: “\b, madam, we aetsts do not think — e purchase of space is that you are conveying a message — that you are
- o i o ot

. "
o the mind of the reader. It s ragically

The ather i of erystal-lear las, thin a5 3 bubible, and a2 e day T uoted that remark o another designer of s acquaintan
s i " ing - e e
scconding 1o your chice of guble, 1 shall know whether or not you are o potically incined, murmured “T'm ot feling sy well today, 1 hink! ment by seting the simple and compelling argument n 3
ot T o e wan . e . P
For i yon have no flings about wine one way orthe othe, you will want the ik e s the thinking <ot and that i by b i ot <0 oo paine ncomfortably. slien to. the clasie reasonableness of the bok face. Get
kg the sl ont of sl that may b costthonsands of pors ot e times better us o typographer and type designer than the

i ¥ instintiely

member of that vanishing tribe, the amateurs of fne vintages, you vill shoase anything as coherent 2 a eason. 1

he erra Bitore ki vha s st e who.

exerything about it is caleulated to reveal rather than hide the
atifal ting which

T . o

e bl e
o

s ith e i gt oo ool Ik it i s s s b b e

bl heSroYRIgLEoRISE |

almot a "

yiresof the et vinglas e 2 paralel i typogrphs. Th i o ol for the resson that sou il 1 think of i you have seen e i Printing demands a buility of mind, for th lack of which many of the fine
o, sem e Fhythums of a vion i platore, you ses Gllng aseep. Wit you W pefondri arts ‘are even o
i bwistes fngerprints on the b, Why? Because o clond st ome - o e copy e hat L b o dscdes it this e

and maudln experiments, There i nothing
m

eres e o of o mind vy
milarly e

s the fery hear of the liuid. A ot the margins on bouk po e okl e thatarginaly e b et wp the dullent "wording” that he
fud a i
s it s rom Mansard), and yet he disovered that the ma to hon he i st et

 themselves wnimpedsd by

bvist the necesity of fngering thetype-pags? Agains theglass i colourle
the .

wl, because the connoi wine partly ell wsed \m.m start reading and making comments on the text. T made some re mulrm e M‘Hun happiness by aiming at something e “stunt typogs u,mu
clour . il ype ot a the prfct elking v i he fea .
impatint of anyting that alers it There ae a thousand mannerisms i [ v [ o oards of Dietors, bt M Ceand sid, “No:sore wros i the reser ke af rich mem o bt 0. ot fr thm aelong bresh held e Imagne that you youcgre i s vl cgeo wihmyr takngto
3 it o wordn, o v 1 e before you o fagoncf win Yo maychocso e 1 (et oot pora bompimlmg\smmwcomeysarmnwhodss»gnedavev]fp!sus\ngmven\s\ng!vpewmcmnduubﬂhm is thot the mentol eve focuses hvough type and ot pon
et in tumblers of red or g ot viniage for ths imaginary demonstration, So that it be  deep shimmer-thought ideas images,fromone mind tother sitormenticody ol ofyou hae e | o it rtst ek o i trough oy by warpngof deigna Ococs
' tically foroed to read — if he had not seen thoee words suddenly im iate your splitting of hair- spaces. Nobo e ing crimson in colour. Vouhwelwu joblets before you One is of sﬂhm\mwum\gmcm me"on(dwmmssmenceo'wmg wphy. Witt vmbo\nncsr\ tain problem, he replied with a beautiful gesture: ‘Ahof ‘colour” gets n the way of the mental picture to be conveyed,is a
" e craftsmen) o wmu&f\nnlhemmmmsmepar\emsmsame Isof crystakclearbe o0Ms; but unkess you start by assuming that printi n\asdﬂnmwnk -we feel Thmsnmsdnv qu | thatbad type. Our subconsciousness i smvsmwdoﬁhmndevﬁ(m
s base that ‘ot matter how cleverdy it is then the layout w half your skill. But you may spend endless years of happy glass, thin as a bubble, and as tror Pou -and drink; a\wioooovdrsn\sun owm@vsosc\w:n/\doohsranndeus\Usverveaw tofir rk r of my acquaintance, nqw W\Hogm\ ‘setting, tight spacing and too-wide unleaded lines can trick
jkion g gt whalino i caly ncined mum\ued Tt eaing very ol today ik Pt o bredam anof ffltenose Thoanngrcain hat
e wers st showl i e Thereare s of setig v of ts e whch . et st i i worthy 1 I et Vou v no oolngs dbout wino ono ey o et i Poikoops Shoutid o s, 10 1o Tt 1ooks e 0o ong word 1o oap: 1
ay work " o m !meisninmnrlfﬂnmngW\ssmoutoﬁnvﬁwﬂml leo'e asking_what thisso épm rvmdwnwwsib«nevosuvaogmuhsﬂm\sn\wwsﬂ!ﬂge‘harwwhnm ‘hairspaces ~ these mean subcon-
el g, s ye beep s romdes exbocoucandy wrred ky tho fa of A S, b mmmmwwmibmw lembar of thatstatoment leads t.kt s s what I does ot nocesoarty ladd o, sssquntngan
il g v contin w i \erlehng e heamatsrsor uvlﬂgﬁsvouwmwmm!haaym\mursnnmmmn o 56 . st e feadl
fondamental, and the g0 on '8 e points about adsertsng bectee v ng ol Tl o eved e o ik umwnmannmmmwg\mwAyxx?‘h‘mmmmﬁohsnnms‘(vmomkseqywv(cﬂmg("mmnhﬂ)kﬂmm}mcmrmhmgnn And it .
adin - - tor Do hGWh TS meant 10 oo e o o of ook prn 3 s
koo Py ks ity s
Boar with o og
e 100 o g i g Cbodker ngtdesrs St -
i the iries o i perfect ardle 1 typoqry t ivow on
s i oty Sond Thcwsnorc i o o
T typosrapher has the job of erecting a window between the reader :
e
S TTRR— ! e may pt up » ainedgh Qe ocsoni chyoes
of chicle e ioh Ibeg you
aut: ot o (allre s  window;that b, be may e seme ich o i
i and riicry 68 LG POt Ll o e O e gass hena e of Drctors but b G hat ony Your
st ot throngh. O e may o ey X
Therchu DL Bt ks Pk e ot co I
arent o vl typography. kv  bookathome, of which v o ] " 9 boena ol Setting &
sty o docbing mint for the lock of which
et was ot o should ok bt Wit i do? , v AT b e s o
T veellecionwhaeveras a4 s typography gos when ik o i, L se [ ——
“ — e T Now the man who i
Hskteers and thel omrdos s op i o tho et of P |
T e Gbid 1o Capire DEctiy 6 1 Wi e Caphre hapnass by
i it o st
o windo i one i whic the s i ke o relatisely sl e panee Gl of s portiudar ook ¢ The. bock typographer e st togropher leams e ke i s
this Wine ‘serif and kern they will not appreciate your spiitting of
Ther i wo cn 1o the e of practi « bea of o what i el “Tne printing” today: in that som are at ea There & o
T s 0 srangeamd ptent a timg hat s b ud it cental it printing the maze of prociices in this oo of Dy Spemann
. » an u w
oneplaceand U, snd attacked by a irgo with  kathetIn snaher Thes - i & o st et 23 Rioge of ok e onechi ot canguide youor indible pogropt e o ok
one  thronhthe mase. ithout e el ek o s oy S TS domeoho e A SNGGOING Ui 35, S o 30 S Kb
hing it okl that s capabe of trin and aering s minds o the omential S bt s (St 190~ 10,190, i i Mncnwlmdu\om\sum 1 ik 0w houht 1 Sheer mogclokes o mymmmmsmmm‘fmuwamnmg el domi o mmnsvm»ummmmmm.smnmf‘“ J
e, i u dibealethosons sttty ool Al T Vs it ithe 10 13 Eroken niorelaey ol
hat e the cobren expresion o thought. Thet s s chif miracle, e - 1w o oty i v chlar of ypaephy. Ana moheting e P S b cross the vordpossbletodathe mostun mm"wsmdwmmn VLR ot o ks o g o0 »wlmuveuum -
» e - - . " 1 o e thonel peser g manege s oot iy o b s Ol e TS T rimphontytsnotausloofimelo bl fincamentieconccious ot there o  vindo tere o tht som
‘o an- here pierans mistal cxccasive cathusinsm. than [ could have though for e thought transference, and it s the abiity and eagermess to transfer andand reason from them n Iheﬂmwmvouvw\drv-dm problems, | thinkioyed bullding it. That is not objectionat V\WO\!
{2 “explanation” whatese o the fct that 1 can make arbirry tound o B Manoyps Corprsia, b os it n the deslopmant f prining e et o ik ekt i o L N R s R Feio e e U R e e oy Rk i ok e
& hat the fact that I ke arbit And British M c sh fl l in the devels f the i the \ \b{vh H d )d if anhot br nd: e shich has to do with the \ Yh bc d.
i it Tead . i lu, i purposencss i the back of sour mindy i i poceie Tancizl oS nvoving dbercct princes B
1 et 1 ot h et

™ porven - e . P
beros e workl Talking. broadeaming. writing, and priting are sl e o the imple fundame e, T the furrs of your
Tirerally o ndiidual I

i e broad ane simple s of I

o vt s e iy v e goraes o ewasfoc i vl ik you il nt mind spen

al meible for human

" w a B
. ‘ I of the o women pagrephers in the ok, Hr wriing advocaed Nihe :
e at i, o el o i e o e o ki s
one long wond, the eapials jammed  togeter vithout S ” . Vedentina Lupl Tipografia 2022120232 nckog: The Crystal Goblet FormaDJR Display: Black 80 pt. Reguiar 80 p,Light 80 pt./Forma DJR Txt Reguar 10 pt Regur 6t -
o e ,H, - of cotnpry e i s -
- PR facun. SN P 3




IZJAVA NA PLAKATU a

Za umetniske in ohlikovalske prakse sta
znaéilni intelektualna hrezmejnost in
kritiéna odzivnost. V zgodovini so umetniki
s svojimi stvaritvami pogosto pomemhbno
reflektirali druZbene teZave in pomagali pri
njihovem razumevanju. Primer, ki v najsirsem
smislu opozarja élovestvo na izérpavanje
planetua, na katerem Zivimo in migriramo, je
izjava slovite performerke Marine Ahramovié:
»We’re all in the same hoat.« Z njo je leta
2018 na plakatu oheleZilua 50. trZasko regato
Barcolana in razvnela politicne strasti. Na
eni strani so izjavo v avantgardnem likovnem
jeziku prepoznali kot politicéno propagando
in jo oznaéili za nesprejemljivo. Na drugi
strani so naroéniki izjavo trdno zagovarjali
kot univerzalno sporoéilo, ki vse opozarja
na okoljsko prohlematiko, in jo uporabhili

zd namene promocije regate. Umetnica ni
odstopila od svoje ideje in je ostala
nedosegljiva za komentarje.

Pozimi leta 1623 je takrat hudo holni
angleski pesnik John Donne svojo Meditacijo
17 zadel z hesedami »No man is an island«.

V eseju razpravlja o nasi univerzalni
medsebojni povezanosti. Po stoletjih
razliénih interpretacij je njegova

metafora Ze zdavnaj ponarodela. Danes pa
odslikava svoje ndasprotje v srhljivem
paradoksu glohalnega - na vseh mogoéih
ravneh prepletenega - svetda: njegovi
selektivni prepustnosti. Sprega agresivnega
kapitala in tendencioznih informacij nam

s pomodjo prefinjenih tehnoloskih vzvodov
na eni strani vliva vero v naso neskonéno
medsebojno povezanost, na drugi strani pa
nas individualizira, atomizira in razporeja
v majcene ideoloske otoke, polne predsodkov,
iz katerih se napajajo izolacionistiéne
teZnje po planetu.

NALOGA Na listu pokonénega formata A2

(420 x 596 mm) oblikuj tipografski plakat

z izjavo: »We’'re all in the same bhoat.«

NALOGA Na listu pokonénega formata A2

(420 x 596 mm) oblikuj tipografski plakat

z izjavo: »No man is an island.«

IZVEDBA Plakat oblikuj analogno ali digitalno,

érno-belo ali v barvah. Uporabljal le sredstva

s tipografske palete. Uporaba konkretnih podob

(ilustracije ali fotografije) ni dovoljena, lahko

pa s tema tehnikama naredi$ svoje napise/&rke/

pisavo.

NASVET Dobro se seznani z druzbenim kontekstom

izjave. Premisli o mnogih plasteh njenega

sporoéila in se odzovi z lastnim vizualnim

jezikom.

UCNI I7IDI Student/ka:

% skozi provokativno izjavo spoznava druZbeno
stvarnost;

% s tipografskimi prijemi interpretira idejo;

% razvija lasten vizualni jezik.
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IZJAVA NA
PLAKATU b

Pravimo, da slika pove veé kot
tisoé hesed. Doloéene ideje
lauZje opiSemo s sliko. Recimo:
zelena, sSiléek, Mondrian, Bled.
Nekatere pojme pa s sliko teZje
orisemo: mogoCe, naprej, kajne,
brezhriZnez. Ce ste se kdaj
igrali pantomimo, Activity ali
Pictionary, vam je ta izkusSnja
verjetno znana. Kot oblikovalci
imamo moZnost, da opis in oris
zdruZimo. Nase primarno orodje
- tipografija - je orodje za
sestavljanje hesed, poleg tega
pa komunicira tudi vizualno.
Lahko je moderna, agresivna,
Zaljiva, amaterska, aktivna,
zahavna, srednjeveskea .. Ton
sporoéila razumemo, Se preden
ga preberemo. Ce je likovni
pristop napaéen, je lahko vidno
sporoéilo razumljeno napaéno.

NALOGA Na listu pokonénega formata
A2 (420 x 596 mm) izbran citat
preoblikuj v tipografski plakat.
Likovni jezik plakata naj odraZa
vsebhino sporoéila oziroma tvoje
razumevanje.
IZVEDBA Plakat izvedi v prosti
tehniki, analogno ali digitalno,
érno-belo ali v barvah. Uporabljal
le sredstva s tipografske
palete. Uporaba konkretnih podob
(ilustracije ali fotografije)
ni dovoljena, lahko pa s tema
tehnikama naredi$ svoje napise/
érke/pisavo.
NASVET Preberi esej Michaela Rocka
Fuck Content (2009), ki nam ga je
predlagal gostujoéi mentor Nejc
Prah in ga oznadil za klasiko.
UCNI IzIDI Student/ka:
% reflektira provokativen citat,
& interpretira idejo

s tipografskimi sredstvi,
% razvija lasten vizualni jezik.

CITATI

The future is certain, i1t is the
past which is unpredictable. (2021)
Everything happens so much. (2022)
Too busy having no ideas. (2023)

44

« JTIrQonNc
02 EB3LI]
JSSSYY’IH
HAAAWW I/
INNNUGG i1
‘NNNCIOO) ]
\ IIUDOPERA
AANSS) 7



https://2x4.org/ideas/2009/fuck-content/

MIKROTIPOGRAFIJA

Kakovost tipografske stvaritve
je mogoée prepoznuati ne glede
na osehne preference. Obéutek
za harmonijo, skladen stavek
in ravnovesje tipografskih
elementov je poklicna vesSéina,
ki jo grafiéni oblikovalec
razvija skozi vso svojo
kariero.

NALOGA Na 3 listih formata A3

(pokonénega ali leZedega) naértuj

in oblikuj prelome dveh razliénih

besedil, znanstvenega in dramskega.

IZVEDBA

1. list: Znanstveno besedilo;
naslov, uvod, tekode bhesedilo
s poudarki in opombami; 6 do 8
stolpcev.

2. list: Dramsko hesedilo; bhesedilo
v dialogih; 4 strani.

3. list: Tehniéni podatki za
vsako prelomljeno besedilo in
posamiéni slog; uporabljene
pisave, velikosti fontov,
medvrstiéni razmik, $irina in
globina stolpcev, nastavitve
delitev, poravnave, debeline in
sivine 1linij.

Besedili postavi v Adobe InDesignu,

ju izvozi kot pdf in pozicioniraj

na liste tako, da bo jasno razviden

rob dokumenta. V primeru pomanj$ave

dokumenta (najveé na 80 %) njegovo

velikost ustrezno oznaéi.

NASVET Dobro se seznani z vsebino

in Zanrom. Skrbno strukturiraj

dokumente in vzpostavi nedvoumno

hierarhijo. Enake elemente

obravnavaj enakovredno. Pazi na

pravopisna in mikrotipografska

pravila. Ne tladi in ne stiskaj

besedila. V prelomu prikaZi njegove

tipidne oblikovne znadilnosti.

UCNI IzIDI Student/ka:

% prepozna razliko v Zanru
besedila,

% nac¢rtuje in oblikuje ustrezen
prelom,

% opiSe rezultat z ustreznimi
podatki.
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Ta veseli dan ali Matiek se Zeni: Ena komedija v 5 aktih PRVIART
Anton TomaZ Linhart Cimer na pol spravijen. Na sredi stoji velik stol za naslonit. Maticek
nekaj meri po tleh. Nezka stoji pred Speglom, slamnik in ro%o na njem
Spisano 1790 popravija.
Prvinastop
Maticeh, Nezha
MATICEK  Devetnajst evljevje dolgost, irokost pak Sestindvajset.
NEZKA  Poglej, Matiéek, moj slamnik; tako bo lepsi stal, kajne?
MATICEK  Prav lepd; ta roza tudi lepo stoji, al lepsi cvedé tvojih lic roza v
mojih oZeh!
NEZKA  malo nazaj stopi Kaj pak meri3, ljubi moj?
MATIGEK  Gledam, & bo postelja, katero nama je baron obljubil, dosti
prostora imela.
NEZKA  Kaj tukaj bo stala?
MATICEK  Tukaj bo naju prebivaliice.
NEZKA  Tane bo péla, po nobeni céni.
MATICEK  Zakajne?
NEZKA  Zadosti, dajaz nedem.
MATICEK  Al'se vendar pové, zakaj ne.
NEZKA  Tudi to se ne pové.
PERSONE MATICEK  Takojele, kadar nas ené enkrat v svojo mrezo ujamejo.
NEZRA  Tiho bodi!
BARON NALETEL MATIGEK  Alve§, Nezka, da jaz za naprej ne bom veé krtov lovil doli po
ROZALA  njegova gospa vrtu? Ti bo§ morala z mano drugade ravnati. Od danes tega
MATICEK  vrtnar graséinski dneva sem prvi hi3ni sluzabnik in tako reko¢ prijatelj baronov.
NEZKA hisna Po tem, ménim, bos vendar spoznala, da v celem gradu ni
TONCEK  Sstudent navakancah boljSega kraja za najudva kakor tukaj v sredi med baronom in
ZMESNJAVA  advokat na dezeli gnadljivo gospé. Kadar gospé ponoéi, postavim, trebuh boli in
ZUZEK  kancelir gra3¢inski zvonéek zapoje, tri stopinjice storis - frk! - in notri bos. Kadar
BUDALO  njegov Sribar gospod mene hote in zvonZek zapoje, dvakrat skodim - frk! - in
JERCA  Zupanova héi pri njem bom.
JARA lakaj NEZKA  Pravimas! Kadar pak zjutraj zvonéek zapoje in gospod tebi kako
GASPER  delavec dolgo dolgo opravilo d4, on tudi tri stopinjice stori - frk! - in je
MARKA  rihtni hlapec pri mojih vratih, trikrat skoi, frk! -
Godci MATIGEK ~ Kako menis?
Kmetiski fantje in deklici NEZKA  Poslusaj!
MATICEK ~ Govori za boZjo voljo!
Igra se na gradu na Gorenjskem blizu vasi. NEZKA  Nas baron Nalétel se je lepih punc tukaj okoli Ze naveli¢al; on bi
4 5
Druginastop
MATIGER  Zujek! Ta prekleti Zuzek! Ce mu reber ne polomim - Maticcksam T -
NEZKA  Alisi kdaj mislil, da bo on meni doto dal zavoljo tvoje sluzbe? MATICEK  Toje res! Deklica je a, da ji ni para! Okrogla kakor igraica,
MATIGEK  7alkaj ne? Meni 5o 2di, da sem vendar - pripravna, priljudnal Toje vse 7ivS, vse polno ljubezni in ognja!
NEZKA  Uh, kako so t utent udje newmnil ~In zraven tudi kako pametna! - Gre gor in dol in roke riblje.
MATIEER  Prasfio take, ~Ha, ha, ljubi moj baron, sva vkup? Zdaj Sele zastopim, zakaj
NEZKA  Alta svet vendar ne verjame. mene tako visoko povzdigniti hogejo. Jaz bi njim sluzil, oni pak
MATIEER  Ta svetje neumen. moji Zeni; jaz bi njih glavo kridpal, oni pak mojo, jaz bi se za njih
NEZKA  Poslusaj tedaj. Nag baron hoge mene na skrivnem zase kupiti in Zhh‘i‘{“d’lf.’l“ bi Pakk“ m""l’ svk’,b"‘hb' “flff‘“k'.l‘.ak". dale¢ "
i bi veselje imel plasé drZati! - Ta misel ni tako napatna, kaj se ne bos zgubil. - Ti pak, stara laZniva bestija, priliznjent Zuzel!
moniss Tebe bom jaz - kogd? - Maticek, dobro premisl Tukaj se ne sme
MATIZEK  Ze mi bojeza elo razdefala - prenagliti. Ti jih moras tako vkup spraviti, da si bodo eden
NEZKA  Nit seme praskaj po el drugemu rogé odbili. Narprvié mora denar in Nezko imeti;
MATIEER  Zakajne? baronu kako drugo kost podloZi3, Zuzka pak dobro namazes.
NEZKA  Bi utegnil kaksen bedénec ven zbosti. Tretjinastop
MATIGEK Tisivendar poredna! - Kako bi pak bilo, ko bi midva to re¢ Zmelujave, Mticeh
drugaée zvila. Jaz ga hocem speljati, da bi on 3e tako zbrisan bil; Jave,
— ﬁﬁiﬁﬁﬁﬁgmxﬁﬁwwmﬁ MATICEK  Ho, ho! Gospod ZmeSnjava, pristéni gospod! Sov svate pris
MATICEK  Baron hode mene goljufati, rajsi bom jaz njega. ZMES Vede, dl,a sebom Zenil. - No, no, Tﬁp rav veseli. e cel6 tak
NEZKA Al se it ne bofis? NJAVA l:{g::et l}:} ssllicgel govorjenje o neki Zenitvi, res je; al ne cel6 tako,
MATICER gjf:;;{b;“s‘hb:" Kdor ne vaga, je brez blaga. MATIGEK  Tale - nanos pokaze - naj ga pogledajo,se bo Zenil. Oni pak znajo
NEZKA  Gospa je Ze na nogah; sinoéi mi e pripovedovala, da hote danes IMESNJAVA ’S“V‘:ls‘;‘l:;f;‘;‘;;‘:oﬁg::;f;l‘l:}’“1’“"‘
. mano narprvic govoriti. MATICEK  Dabodo celé sami, grem tudi jaz.
MATICER  To pak e kaj pomeni. ZMESNJAVA  Gakaj, prijatelj! Midva imava nekaj posebnega govoriti! - Ti si
NEZKA  Moram iti; moj bodi, Matiek. Misli na to, kar imas storiti. d e I r"d i pod Novi . Gob N d
MATICEK  Kaj tako kmalu gres? Ti ni¢ prav ne spozna3, kako grozno te Plre,.l"e““ ) 1‘ ot pod Novim mestom na Cobovem grace
iabim. — ; uil. Je res al ne?
NEZKA  Kdaj bos enkratjenjal meni le-t5 od jutra do vedera praviti? ZMESNJAVA T:li.poznﬁ Kljiidarico na tistem gradu, imenovano Marija
MATICER  Kakor hitro ti bom le-t6 od jutra do vetera skazati mogel. Smrclarien? g
NEZKA  stece. MATIGEK  V treh letih sem tolikanj Zenskih obrazov videl; dobro veds, da ni
mogoée vseh v glavi obdrZati.
ZMESNJAVA  Té nisi pozabil. Al morebiti se bos vsaj tistih dvesto kron
spomnil, katere ti je posodila.
MATIGEK  Ce mijih je posodila, sem jih tudi zapravil. Nié se laZe ne pozabi
kakor zapravljeni denar.
3 Posodila sub conditione expressa -
MATICEK  Nikar, po latinsko mijih ni posodila.
ZMESNJAVA  To se rede: s tem pristavkom, s to zavézo ~ da jih bos nazaj plaéal
inda jo bos vzel.
MATICEK  Tako! Tista je pak druga. Al je lepa?
ZMESNJAVA  Sezijde.
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Anton Tomaz Linhart
Ta veseli dan ali
Maticek se zeni

Ena komedija v 5 aktih

1790

persone

BARON NALETEL
ROZALA, njegova gospa
MATICEK, vitnar graséinski
NEZKA, hidna

TONCEK, $tudent na vakancah
ZMESNJAVA, advokat na dezeli
2uZzek, kancelir grascinski
BUDALO, njegov Sribar

JERCA, zupanova héi

JAKA, lakaj

GASPER, delavec

MARKA, rihtni hlapec

Gobcl

KMETISKI FANTJE IN DEKLICI

Igré se na gradu na Gorenjskem blizu vasi.

iakt

Cimer na pol spravljen. Na sredi stoji velik stol za naslonit. Matiek nekaj
meri po tleh. Nezka stoji pred $peglom, slamnik in roo na njem popravija.
prvi nastop
MATICEK, NEZKA
MATICEK Devetnajst éevljev je dolgost, sirokost pak Sestindvajset.
NEZKA Poglej, Matiéek, moj slamnik; tako bo lepsi stal, kajne?
MATICEK Prav lepé; ta roza tudi lepo stoji, al lepsi cvedé tvojih

lic roza v mojih oceh!
NEZKA malo nazaj stopi

Kaj pak meris, ljubi moj?
MATICEK Gledam, ¢e bo postelja, katero nama je baron obljubil,

dosti prostora imela.

NEZKA Kaj tukaj bo stala?

MATICEK Tukaj bo naju prebivalisce.
NEZKA ‘Ta ne bo péla, po nobeni céni.
MATIEEK Zakaj ne?

NEZKA Zadosti, da jaz necem.

TONCEK Maticek, ti si pozabil, da moram skoraj iti.

MATICEK Res je, in ti bi rad tukaj ostal?

TONCEK In kako rad!

MATICEK Ostal bos, ni¢ ne maraj. Vzemi slové od vseh; plasé na

ramo obesi, svoje bukve, gvante, perilo in kar imas,
vkup spravi, da bodo vsi videli. Jaz bom pustil kobilo
naprezeno doli pred vrati stati. Ti si daj opraviti, nosi,
véz, popravljaj! Potem se gor usedi in dirjaj doli do
borsta; tam kobilo na prvi hrast privezi in ti pak k
négam skozi vrt nazaj pridi. Baron bo menil, da si ze
blizu Ljubljane. Al skriti se bos moral, dokler ga ne

potolazimo.
TONCEK To bi bilo Ze dobro, al jaz se bojim —
MATICEK Nic se ne boj. Maticek je glava! Le njega ubogaj!

Vsi gredo.
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Med Gorico, Aleksandrqo in Kairom nesa kovica

Anton Lasiak, arhitekt slovenskega rodu, je ustvaril pretegni del svojega

et

Ao Joiis &

opusa v in

Kairu. Edina njegova realizirana stavba

S
v Sloveniji je vila Rafut v Novi Gorici (zgrajena 1912-1914, obnovljena 1928-1 929) ena redkib neoislamskib arhitektur v Evropi.

Anton Laséak (1856-1946) je veljal do
zadetka novega tisocletja v Sloveniji za prezr-
tega arhitekra: njegovo ime se je namre¢ prvié
pojavilo icle v dodatku Enciklopedije Sloveni-
je leta 2002. Tudi zapisov o njegovem delu
v strokovni literaturi skoraj ne  zasledimo,
razen v razstavnem katalogu pregledne raz-
stave Arhitektura v Sloveniji — Mojstri in ar-
hitekturna scena, ki so jo leta 2008 pripravili v
galeriji poslovne stavbe zavarovalne skupine Vi-
enna Insurance Group na Dunaju.! Nasprot-
1o pa so na italijanski strani meje zanimanje za
preuevanje Lascakove zapuicine spodbudile
7e raziskave na podrogju orientalizma v osem-
desetih letih 20. stoletja — &eprav zgolj tistih
arhitekeur, ki kazejo arabske vplive Njegove
italijanske projekte je podrobneje osvetlila sele
prva monografska studija Marca Chiozze An-
tonio Lasciac - Tra cchi secessionisti ¢ sugges-
tioni orientali, ki je izsla leta 2006. Istega leta so
v palaci Attems Petzenstein, ki sodi pod okrilje
Pokrajinskih muzejev v Gorici, pripravili raz-
stavo fotografij in rish njegovih arhitekeurnih
del iz rimskega Muzeja fotografije Alinari. V.
zadnjih letih pa intenzivno raziskujejo njegov
mladostni opus.®

Razlogov, da se slovenska stroka 7 Lasca-
kovo zapuséino veé kot pol stoletja ni ukvarjala,
je seveda vee, med drugim tudi pomanjkanje
dokumentarnega gradiva, ki je razprieno v Ste-
vilnih tujih javnih in zasebnih arhivih (kot je
zbirka pariske profesorice Mercedes Volait) ter

Najpomembnejsi razlog pa je nedvomno Laséa-
kovo izraZanje nacionalne pripadnosti. Ar-
hiteke se je namre¢ rodil v Gorici, v multietnié-
nem okolju, kjer so Zivele razliéne

ob uporu egipéanskih nacionalistov. Celovita
prenova mesta je pravaaprav pritegnila arhitek
© gradbenike in podjernike iz vse Evrope, ki

skupin: Iralifani, Slovenci, Furlani in Avstrilci
Vsi njegovi predniki so bili Slovenci iz Soske
doline*, vendar se je ljub porcklu

pristanisée preob-
Tl meso evropsko arhitckturo v his-
coriénih slogih.

starsev razglatal za Furlana. Ze med studijem na
dunajski Policchniki je v krogu mladih intelek-

tualcev jasno izrajal svoje iredentisticne teinje,

leksandriji se je Laséak v nekaj letih
uveljavil kot eden najbolj perspektivnih mla-
dih arlmektov Do leta 1888 je naértoval vrs-
t© ih arhitekeur, med katerimi

seveda proti habsburski monarhii, zaradi cesar
naj bi si nakopal tudi jezo goriskih naro¢nikov,
ki so bili zvesti avstrijski cesarski kroni.* Do
zadnjega sistematiénega pregleda arhivskega
gradiva iz Fonda goritke obine od leta 1876 do
1883 je bilo pravzaprav uveljavljeno mnenje, da
je Laséak zaradi nesoglasij v delovnem okolju
tudi emigriral v Egipt.® Nova raziskava, v kat-
eri so odkrli kar petindvajset gradbenih del,
podpisanih z Las¢akovim imenom, pa potrju-
jie, da je bil eden najaktivnejsih mladih arhitek-
tov v Gorici, éeprav je $lo v ve€ini primerov za
manjie adaptacije, pri katerih je imel funkcijo
nadzora ali vodje gradbenih del.” Razlog Laséa-
kove selitve v Egipt naj torej ne bi bilo zgolj
njegovo svetovnonazorsko prepricane, pac pa
predvsem ambicioznost mladega ustvarjalca, ki
se je zavedal svoje poklicne izkusenosti.®

Lascak se e po praksi na goriskem gradben-
em uradu (1876) in nekajletnem samostojnem
delu v stroki leta 1883 preselil v Aleksandrijo,
Kjer je sodeloval v obnovi mesta, ki so ga leto

velja omeniti najemniska stanovanja na glavni
mestniulici Sherifa Pashe (1883-1888)’,
Zeleznisko postajo Ramleh (1883), ki so jo
pozneje prezidali, trgovsko galerijo Menasce
(1885-1887) in monumentalne palace za bo-
gate meséanske druzine. Originalne fotografi-
je, ki jih hranijo v Muzeju fotografije Alinari
v Rimu, kazejo, da se je Lascak sprva izrazal v
eklektiénem neorenesanénem slogu, v katerem
je $e Cutiti vpliv dunajske ol in profesorja
Heinricha von Ferstela® Na stavbah iz druge
polovice osemdesetih let, kot je palaca Aghion
(1887), pa so se neorenesanéne arhitekeurne
prvine zacele postopoma umikati neobaroku —
vizualno bolj reprezentativnemu slogu, ki je bil
znacilen za njegovo poznejie kairsko obdobje.
Po festletnem bivanju v Aleksandriji se je
Laséak vrnil v Rim. Leta 1895 pa se je ustalil v
Kairu, kjer je med njegovo odsotnostjo (1892)
prevzel prestol Abbas Hilmi IL., dunajsko Sola-
ni kediv, ki se je v avstrijski prestolnici dobro
seznanil 2 evropsko kulturo. Novi vladar se je
zelel znebi

drugim nadzorovala tudi Sucski prekop), zato
je zamenjal vse angleske svetovalce z nemskimi
in avstrijskimi strokovnjaki.

Med njimi je bil tudi Anton Laséak, ki gaje
leta 1907 imenoval za vodilnega arhitekra kral-
jevih pala¢ in mu podelil éastni naziv beg (gos-
pod). Kot dvorni arhiteke pa je sodeloval rudi
v Odboru za varovanje spomenikov arabske
umetnosti, kar mu je omogocilo, da se je temel-
jito seznanil z islamsko arhitekturo.

Lascak si je sloves odlicnega arhitekea v Kai-
ru pridobil z vrsto veli¢astnih vil in plemiskih
palaé, zgrajenih na prelomu stoletja, ki pred-
stavljajo novost tudi v slogovnem pristopu.
Zasnova aristokratskih rezidenc temelji zlasti
na prepletu (evropskega) neobaroénega sloga v
kombinaciji zmodernimi secesijskimi elementi,
ki so bili v vecini primerov vezani zgolj na orna-
mentalno okrasje okenskih in vratnih odprtin
ter notranjo opremo (pohistva in stopnii¢).
secesijskim pohistvom je denimo opremil salon
rezidence princa Saida Halima (1896-1899),
dekorativni sccesijki clement pa so ic posebej
izraziti na zunanjicini palace Zafaran v Kairu
(1901-1902) in progelju nedavno obnovljene

oletne rezidence kraljeve matere v Istanbulu
(1900-1901), ki se med drugim odlikuje tudi
po elegantnem notranjem stopniscu z izvirnim
rastlinskim viti¢evjem. Za gradnjo je uporabljal
najna prednejic tehnike, kot so Zelezobeton-
ske konstrukcije (po sistemu Hennebique), ki
o mu omogoale naéreovanje velikih salonov.

ih

ih knjiznicah, predvsem v Rimu in pa Kairu. ~ poprej moéno poskodovali angleski topovi vpliva Velike Bricanije (ki je med  Rafinirane Stukaturne dekoracije v notrany
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Med Gorico

Aleksandrijo
in Kairom

Natasa Kovica

Anton Lasgak, arhitekt slovenskega rodu,
je ustvaril pretezni el svojega obseznega
arhitekturnega opusa v Aleksandriji in
Kairu. Edina njegova realizirana stavba v
Sloveniji je vila Rafut v Novi Gorici (zgrajena

1912-1914, obnovljena 1928-1929), ena redkih

lamskih arhitektur v Evroj

Anton Laggak (1856-1946) je veljal do zadetka novega
tisodletja v Sloveniji za prezrtega arhitelta: njegovo
ime se je namre¢ prvi pojavilo Sele v dodatku Enci-

delu v strokovni literaturi skoraj ne zasledimo, razen v
razstavnem katalogu pregledne razstave Arhitcktura v

pripravili v galeriji poslovne stavbe zavarovalne sku-
pine Vienna Insurance Group na Dunaju.* Nasprotno
pa so na italijanski strani meje zanimanje za preuge-
vanje Laiéakove zapuitine spodbudile 7e raziskave na
podrogju orientalizma v osemdesetih letih 2. stole-
tja ~ deprav zgolj tistih arhitekeur, ki kakejo arabske
vplive:* Njegove italijanske projekte je podrobneje
il Sel foka stud

Antonio Lasciac - Tra echisecessioniti ¢ suggestion orien-
tali, ki je izl leta 2006, Istega leta so v paladi Attems
Petzenstein, ki sodi pod okile Pokrajinskih muzejev
v Gorici, pripravili razstavo fotografij in risb njegovih
arhitekrurnih del iz rimskega Muzeja fotografije Ali-
nari. V zadnjih letih pa intenzivno raziskuejo njegov
‘mladostni opus.?

Razl e stino  V Aleksandrili se je Las¢ak v nekaj letih uveljavil kot

davet,meddru-  eden najb ladih arhitektov. Do leta
gim tudi pomanjkanje dokumentarnega gradiva, kije 1888 je natrtoval vrsto reprezentativnih arhitektur,
razprieno v Stevilnih tuiih javnih in zasebnih arhivih  med katerimi velja omeniti najemniska stanovanja
(kot je zbirka pariske profesorice Mercedes Volait) ter na glavni mestni ulici Sherifa Pashe (1883-1888)%,
kajiZnicah, zlasti v Rimu in Kairu. Najpomembnefsi Zeleznisko postajo Ramleh (1883), ki so o pozneje
razlog pa je nedvomno Laséakovo izrafanje nacional-  prezidali, trgovsko galerijo Menasce (1885-1887) in
ne pripadnosti. Arhitek se je namreé rodil v Gorici, v monumentalne palace za bogate mes¢anske druzine.

in Avstri

stne skupine: Italijani, Slovenci, Furla . fije Alinari v Rimu, kaZejo, da se je Las¢ak sprva izrafal
Vsi njegovi predniki so bili Slovenci iz Soske doline, v eklektiénem neorenesanénem slogu, v katerem je e
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guiti vpliv dunajske Sole in profesorja Heinricha von
8al za Furlana. Ze med Studijem na dunajski Politehni- Fesula* N snbah s drigepokonics st
kije v krogu mladih jasno izraial svoje L, Iaga Aghion (155

iredentisticne teZnje, seveda proti habsburski monar-  arhitekturne prvine zaele postopoma umikati neoba-
hifi, zaradi desar naj bi si nakopal tudi jezo goridkih  roku - vizualno bolj reprezentativnemu slogu, ki je bil
naroénikov, ki so bili zvesti avstrijski cesarski kroni 5 znailen 7a njegovo pozneje kairsko obdobie.

Do zadnjega sistematitnega pregleda arhivskega gra-

bivanju v Aleksandrif se e Laséak venil
pravzaprav uveljavljeno mnenie, da je Latak zaradi v Rim. Leta 1895 pa se je ustalilv Kairu, kjer je med nje-
nesoglasj v delovnem okolju udi emigiral v Egpt.* - govo odsotnostjo (:892) prevael prestol Abbas Hilm
Nova raziskava, v kateri so odkili kar petindvajset 1L
gradbenih del, podpisanih z Lascakovim imenom, pa  ci dobro seznanil z evropsko kulturo. Novi vladar se je
potrjuje, da je bil eden najakeivnejsih miadih arhitek- elel znebiti vpliva Velike Britanife (ki je med drugim
tov v Gorici, eprav e 8lo v vefini primerov za manjde  nadzorovala tudi Sueki prekop), zato je zamenjal vse
adapracije, pri katerih je imel funkeijo nadzoraalivod-  angleske svetovalce z nemskimi in avstrijskimi stro-
je gradbenih el Razlog Lasakove selitve v Egipt naj kovn|ak| Med njimi je bil tudi Anton Lastak, ki ga je
j ne bi bil i zavodilnega arhitekta kraljevih pa-
cnje, pa i ]ac in mu podelil Zastni naziv beg (gospod). Kot dvorni
jalea, ki seje zavedal svoje poklicne izkuSenosti.8 arhitekt pa je sodeloval tudi v Odboru za varovanje
spomenikov arabske umetnosti, kar mu je omogotilo,
Lastak se je po praksi na goriskem gradbenem ura-  da seje temeljito seznanil zislamsko arhitekturo.
du 1876) in nekajletnem samostojnem delu v stroki
leta 1883 preselil v Aleksandrijo, kjer je sodeloval v  Laiéak si je sloves odliénega arhitekta v Kairu prido-
obnovi mesta, ki so ga leto poprej mo¢no poskodovali  bil z vesto velicastnih vl in plemiskih palat, zgrajenih
angleSki topovi ob uporu egipéanskih nacionalistov. na prelomu stoletja, ki predstavlajo novost tudi v
Gelovita prenova mesta je pravzaprav pritegnila ar-  slogovnem pristopu. Zasnova aristokratskih rezidenc
hitekee, gradbenike in podjetnike iz vse Evrope, ki so  temelji zlasti na prepletu (evropskega) neobarocnega
pomembno sredozemsko pristaniice preoblikovali v sloga v kombinaciji z modernimi secesijskimi ele-
mesto z evropsko arhitekturov historiénihslogih.  menti, ki so bili v vetini primerov vezani zgolj na or-
namentalno okrasie okenskih in vratnih odprtin ter

¥ ko v krstni knjigah zapisan v ralinin lodica vscstoltnoga mesanja narodoy na tem obmoclus Lotzhak
(v il iega oceta i 7 At e
1 Roka v Gorie. v furlansil heratur Schach. Toal .

prostorih in pohiStvo pa so izdelovali najugled-
nejsi- francoski, nemski, belgijski in italijanski
obrniki.

Neobarocni slog, ki ga je Laséak uporabljal za
impozantne palaée j seveda poudarial predvsem
plemstva, ki
eviopski aristoksacif, medtem ko seje z zasniovo
trgovskih stavb priblizal moderni duna ski ar-
hitekruri Wagnerjeve sole.! Takina je na primer
fasada veleblagovnice Stein v Kairu (1904), ki je
reducirana na velike steklene izlozbene povrsine,

razélenjene zgolj s plickimi pilastri.

Po prevzemu funkeije vodilnega arhitekta kral-
jevih pala¢ v Laséakovem slogu spet lahko opaz
mo spremembo, ki se kaze predvsem v obujanju
islamskega sloga. Razvil je pravzaprav osebni ar-
hitckrurni jezik, ki je temeljil na cklekicnem spa-
janju histor énih slogov, islamskih arhitektonski
oblik in okrasja (arabesk, mavresk, kaligrafskega
ornamenta) ter secesijskih elementov. Zavedal se
je namre¢, da je imel takien slog, s katerim so se
ljudje lahko identificirali, pomembno vlogo pri
oblikovanju nacionalne identitete.” Za bogate
naroénike kairske aristokracije, ki so se folali v ev-
ropskih prestolnicah, je sicer 3 vedno projektiral
impozantne palace v histori¢nih slogih po zgledu
italijanske arhitekeure 16. stoletja.> Medtem ko
so poslovne stavbe iz tega obdoba, kot je palaca
wiaske Zavarovalnice Generali v Kairu (1911),
rezultat prepletanja evropskih slogov s tradicio-
nalnimi motivi iz islamske tradicije.

V neoislamskem slogu je zasnoval tudi svojo
vilo na Rafutu, ob romarski poti na Kostanjevi-
<o, ki jo je zadel graditi leta 1909 in dokoncal tik
pred zadetkom L. svetovne vojne. Na trinajstih
ohranjenih naértih, datiranih s tremi razlicnimi
datumi (13. november 1908, 17. maj 1909, 20.
november 1910), ki jih hranijo v Zgodovinskem
arhivu Ob¢ine Gorica (Archivio Storico del Co-
mune di Gorizia), opazimo, da je sicer kot vodja
gradbenih del podpisan arhitekt Girolamo Luz-
7ato, kar naj bi bila tedaj stalna praksa: na projek-
tnih risbah namre¢ ni bil podpisan projekrant,
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pac pa odgovorna oseba za nadzor gradnje.
Risba pa je nedvomno Laséakova, saj so na nact-
tu fasade vile in vratarnice detajino izrisani tako
posamezni gradbeni clementi (opeka, kamen,
stebri) kot tudi ornamentalno stavbno okrasje —
detajl, ki jih zasledimo tudi na ohranjenih risbah
7a kairske palaée in nagrobne kapele. Posebno
zanimiva je tudi kolorirana risba zasnove celovite
ureditve posestva s parkom in dovozno potjo, ki
potjuie, da je bil Lastak izjemno nadarjen risar.

Vila na Rafutu je bila ravno v svoji original-
ni podobi, o kateri pritajo le redke fotografije,
zgleden primer Laséakovega samosvojega ar-
hitekturnega sloga, ki ga lahko opredelimo kot
cklektiéni spoj zahodne tradicije vile in oriental-
skih arhitekturnih detajlov in dekoracij, povzetih
Zlasti po mameluskem slogu. Najbolj reprezenta-
tivni del stavbe, zgrajene iz armiranega betona, je
zagotovo osmerokotni stolp s pokritim lesenim
hodnikom in polkrozno betonsko kupolo v ob-
liki minareta na zahodni fasadi.'* Vhod v vilo
krasi kamniti mavrski portal z velicastnim stal-
aktitnim obokom. Med okni vzbujajo najveé po-
zornosti bifore s podkvastimi loki, zasledimo pa
tudi triforo 2 razpolovljenima zunanjima odpr-
tinama. Balkona na vzhodni in juzni fasadi, ki
slonita na konzolah, sta (bila) po arabskem vzo-
ru delno prekrita s perforiranimi lesenimi opaZi.
Povsem arabski videz daje vili tudi lesen deko-
rativni stredni napusé in bogato ornamentalno
okrasje, povzeto po krajevni egiptanski tradicijiz
dimniki z motivi iz mameluskih grobnic ter ara-
beske na betonskih ograjah balkonov, arhitravih,
okenskih prekladah in kupoli. Opozoriti pa velja
tudi na masiven kotni steber, ki je nekot podpi-
ral dvonadstropni balkon  leseno ograjo na vo-
galu stavbe.

Podobne islamske elemente zasledimo na
vratarnici - opeénati stavbi z mavrskim lokom,
ki delno povzema strukeuro salamlika®® palace
Omarja Sultana v Kairu (1907-1908) — prve
stavbe, na kateri je eksperimentiral z meSanjem
arabske arhitekture in modernih  elementov.
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Vratarnica, ki je prav tako okrasena z ornamen-
talnimi motivi, med katerimi $e posebej izsto-
pata imeni Laiéaka in njegove Zene, zapisani v
kufski pisavi, namreé oblikuje z vilo in parkom,
v katerem je zasadil vrsto eksotiénih rastlin in
ga opremil z grajenimi elementi, v celovito in
slogovno povezano ureditev.

Vila je bila med L. svetovno vojno moéno
poskodovana. In ker je odbor za obnovo Gorice
in Goriske Lastaku za rekonstrukcijo namenil le
piclo odskodnino, écs da gre za luksuzno zgrad-
bo, ni vila nikoli ve¢ zasijala v prvotni podobi
~ Geprav je bila, kot prica arhivska fotografija iz
leta 1934, obnovljena po prvotnih nacrih. Ne-
kaj ohranjenih originalnih arhitekeurnih kosov z
ornamentalno dekoracijo, ki jih pri obnovi niso
uporabili, vkljuéno s kaloto kupole, lezi ic danes
vparku.

Ob izbruhu 1. svetovne vojne, ko so kralja
Abasa Hilmija II. odstavili, se je Lascak, sicer za-
grizen Italijan, a vendar avstrijski drzavljan, znagel
v nezavidljivem polozaju. AngleZi so ga izgnali na
Maleo, od koder pa s je kmalu zatckel v Rim,
kier je po koncani vojni intenzivno razmisjal o
rekonstrukeiji mocno porusene Gorice. Ohran-
jeni nacrti sicer pricajo, da je posamezne arhitek-
turne naloge reseval Ze med bivanjem v Egiptu.
Pred odhodom v Aleksandrijo je denimo zas-
noval rekonstrukeijo cerkve Svetega Stca, ki so jo
zaceli graditi po njegovih naértih, dokonéal pa jo
je Maks Fabiani. Naértoval je prenovo najstare-
jécga srednjeveskega dela Gorice (Borgo San Roc-
co), ki lei tik po gradom, a so celotno obmodje
v tridesetih letih 20. stoletja porusili. Predvidel
je adaptacijo fasade cerkve sv. Roka, pred katero
je postavil vodnjak — prefinjen preplet klasiéne
Zasnove, staroegipéanskega elementa (obeliska)
in rastlinskih sccesijskih detajlov, ki predstavlja
eno izmed redkih realiziranih del v Gorici pred
L. svetovno vojno. Pripravil je ve¢ urbanistiénih
naértov 7a ureditev posameznih predelov Gorice,
kot je preureditev obmoja ob Zelezniski postaji
‘Transalpina (1905). Leta 1917 je izdelal tudi reg-

ulacijski naért za povojno ureditey mesta, vendar
ga je odbor za obnovo Gorice in Goriske zavenil,
osnovno shemo pa je leta 1921 prevzel njegov
mlajsi sodobnik Maks Fabiani.

Po zavrnitvi urbanistiénega nacrta obnove
Gorice so Laséaka narocila dvorjanov ponovno
vodila v Kairo, kjer je v tridesetih letih 20. sto-
letja ustvaril nekaj boljsih projektov. Med sled-
njimi izstopa stavba Banke Misr (1922-1927),
ki je morda najlepsi primer njegovega odliénega
poznavanja islamske dekorativne umetnosti in
mojstrstva v zdruzevanju razliénih ornamental-
nih stilov, kar dokazujejo tako dekorativni vzorci
na marmornatih tleh kot tudi vrhunsko izdelani
leseni stropovi.

Las¢akovo Zivljenje in delo, za katerega je leta
1927 prejel prestizno nagrado rimske Akademije
Sv. Luke, je bilo tudi v poznih letih razpeto med
Egiptom in Gorico: v Aleksandriji je zmagal na
natecaju za Zeleznisko postajo (1946), v Gorici
paje naéreoval ureditev glavnega mestnega trga
Travnik/Piazza Vittoria (1938). In eprav je po-
letja prezivljal v Gorici, v svoji vili ni nikdar Zivel.

Se vet, leta 1939 jo je pri Zavarovalnici Generali 2

iz Trsta zastavil v zameno 2a Zivlenjsko rento.
Uil je v Kairu leta 1946, kjer je tudi pokopan.
Ceprav v Lastakovem izjemno obseznem opu-
su opazimo tudi sledove modernih evropskih
arhitekeurnih tokov, ki jih je nedvomno dobro
poznal, se njegovo delo ni nikdar izvilo iz okvirov
zgodovinskega eklekticizma. Arhitcktovo mo-
jstrstvo obvladovanja metjeja se kaze predvsem v
dobri tehniéni podkovanosti in dognanem spa-
janju razliénih arhicekeurnih slogov zahodnih in
vzhodnih tradicij v skladno celoto. Ohranjena
dela, tako originalne risbe kot tudi stavbni in de-
korativni elementi na vili Rafut, pa pri¢ajo tudi o
izjemni pozornosti do obravnave detajlov.

Julija Brudar, Tipografija Il, 2018/2019, 3. naloga: Mikrotipografija a), b), c)
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notranjo opremo (pohistva in stopnis). § secesijskim  V neoislamskem slogu je zasnoval tudi svojo vilo na nekoé podpiral i balkon 21 grajo  izmed redkih realiziranih del pred L svetovno
pohidtvom je denimo opremil salon rezidence princa  Rafutu, ob romarski poti na Kostanjevico, ki jo je za- navogalu stavbe. voino. Pripravil je vet urbanistiénih naértov za ure-

Saida Halima (1896-1899), dekorativni secesi
menti pa so Se posebej izraziti na zunanj

ki cle-
palate

&l graditi leta 1909 in dokondal ik pred zatetkom I
, da-
tiranih s tremi razlicnimi datumi (13. november 1908,

vljene poletne rezidence kraljeve matere v Istanbulu
1900-1901), ki se med drugim odlikuje tudi po elegan-

17. maj 1909, 20. november 1910), ki jih hranijo v Zgo-
dovinskem arhivu Obtine Gorica (Archivio Storico

Zeviem. Za gradnjo je uporabljal najnaprednefie teh-
nike, kot so Zelezobetonske konstrukcije (po sistemu
Hennebique), ki so mu : i

salonov. Rafinirane stukaturne dekoracije v notranjih
prostorih in pohittvo pa so izdelovali najuglednesi
francoski, nem3ki, belgijski in italijanski obrnik.

Neobarotni slog, ki ga je Laséak uporabljal za impo-
zantne palate, je seveda poudarjal predvsem ideje
egiptanskega plemstva, ki se je gledovalo po evrop-
stokraciji, medtem ko se je z zasnovo trgo-
vskih stavb priblizal moderni dunajski arhitekturi
Wagnerjeve Sole* Takina je na primer fasada

zimo, da je sicer kot vodja
gradbenih del podpisan arhitekt Girolamo Luzzato,

namreé ni bil podpisan projektant, pat pa odgovor-
na oseba 7a nadzor gradnje.** Risba pa je nedvomno
Lastakova, saj so na nacrtu fasade vile in vratarnice
detajlno izrisani tako posamezni gradbeni elementi
(opeka, kamen, stebri) kot tudi ornamentalno stavbno
okrasje - detajl, ki jih zasledimo tudi na ohranjenih
risbah za kairske palade in nagrobne kapele. Posebno

ditve posestva s parkom in dovozno potjo, ki potriuje,
dajebil Laséak izjemno nadarjen risar

" . i oodobi.o kat

velike steklene izloZbene povrsine, razclenjene zgolj s
plitkimi pilastri.

Po prevzemu funkeife vodilnega arhitekta kraljevih
palaé v Laséakovem slogu spet lahko opazimo spre-
membo, ki se kae predvsem v obujanju islamskega
sloga. Razvilje pravzaprav osebni arhitekturni jezik,
ki je temeljil na eklekriénem spajanju historiénih
slogov, islamskih arhitektonskih oblik in okrasja
(arabesk, mavresk, kaligrafskega ornamenta) ter se-
cesijskih clementov. Zavedal se je nameé, da je imel
takien slog, s katerim o se ljudje lahko identificiral,
pomembno vlogo pri oblikovanju nacionalne iden-
titete. 1 Za bogate naroénike kairske aristokracije, ki
50 se Solali v evropskih prestolnicah, je sicer Se vedno
projeliral impozantne palage v historiénih slogih po
zgledu italijanske arhitekeure 16. stoletja.s2 Medtem
ko so poslovne stavbe iz tega obdobja, kot je palata
triaike Zavarovalnice Generali v Kairu (191, rezultat
et
izislamske tradicie.

W
2

st 16

pritajo le redke fotografje, zgleden primer Ladtako-
vega samosvojega arhitekturnega sloga, ki ga lahko
opredelimo kot eklekticni spoj zahodne tradicije vile
in orientalskih arhitekturnih detajlov in dekoracij
povzetih zlasti po mameluskem slogu. Najbolj repre-
zentativni del stavbe, zgrajene iz armiranega betona,
je zagotovo osmerokotni stolp s pokritim lesenim hod-

na zahodni fasadi.* Vhod v vilo krasi kamniti mavrski
portal z velicastnim stalaktitnim obokom. Med okni
vzbujajo najveé pozornosti bifore s podkvastimi loki,

ma odprtinama. Balkona na vzhodni in juzni fasadi,
ki slonita na konzolah, sta (bila) po arabskem vzoru

arabski videz daje vili tudi lesen dekorativni stre3ni
napui¢ in bogato ornamentalno okrasie, povzeto po
krajevni egipganski tradiciji: dimniki z motivi iz ma-
‘meluskih grobnic ter arabeske na betonskih ograjah
balkonov, arhitravih, okenskih prekladah in kupoli.
Opozoriti pa velja tudi na masiven kotni steber, ki je

"
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redelov Gorice, kot je preureditev

Podobne islamske elemente zasledimo na vratarnici - ansalpina (1905). Leta

opecnati stavbi z mavrskim lokom, ki delno povzema ijski naért za povojno ure-

strukturo salamlika® palace Omarja Sultana v Kaira  ditev mesta, vendar gaje odbor 72 obnovo Gorice in

(1907-1908) - prve stavbe, na kat jeleta 1921 prevzel
i i njegov mlajsi sodobnik Maks Fabiani.
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odliénega poznavanja islamske dekorativne umetno-
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DELAVNICA
VISOKEGA TISKA

Tisk s premiénimi érkami je
Gutenbhergova iznajdba, ki jo
uvrséamo med najpomembnejse
civilizacijske mejnike. Ceprav
le kratka delavnica je izkusnja
visokega tiska izjemnega
pomena za vsakega obhlikovalca
vizualnih komunikacij. Zlaganje
vrstic, priprava tiskovnih
form, tiskanje in pospravljanje
érk v predale pod mentorstvom
mojstra Marka Drpiéa je
nepozabno doZivetje.

NALOGA Za delavnico visokega tiska
v tiskarni tipoRenesansa izheri
citat na temo tipografije.

IZVEDBA Citat stavi s svindenimi

érkami in odtisni na papir skupaj

s kolegi v skupini.

NASVET Stavljenje je optimiziran

postopek znotraj dolodenih

industrijskih standardov, a vseeno
ponuja dovolj moZnosti za kak$no
inovacijo.

UCNI IZIDI Student/ka:

% stavi vrstice s tiskarskimi
¢rkami in pripravi tiskovno
formo,

% izvede odtise v tehniki visokega
tiska,

% pospravi tiskarske ¢rke.
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MREZA NA KVADRATU

MreZni sistemi so nam v pomoé
in ponujajo Stevilne moZnosti
uporabe. Vsak ohlikovalec lahko
poisée resitev, ki ustreza
njegovemu osebnemu slogu.
Vendar se je treba nauéiti,
kako zasnovati in uporabljati
mrezo.

NALOGA Zasnuj 4 razliéne

konstrukcijske mreZe, ki so

podrejene veé&kratnikom (3, 5, 7,

11), pri éemer sta osnovna enota in

konéna kompozicija kvadrat (1 : 1).

Na vsaki mreZi:

> z multiplikacijo ali notranjo
delitvijo razvij svoj sistem
modularnosti: enota, intervali,
moduli,

> vzpostavi grafiéni besednjak
s tankimi/krepkimi linijami ter
s svetlimi/temnimi ploskvami,

> doloéi pravila grafiénega jezika,
na podlagi katerega izvede$
kompozicijo na mreZi.

IZVEDBA Delaj s stavskim programom

Adobe InDesign. Vkljuéi layerje,

nadzoruj datoteke.

NASVET K reSitvi naloge pristopi

neobremenjeno. Dosledno raziskuj

razlidne moZnosti uporabe.

UCNI I7IDI Student/ka:

% razvije sistem mreZne
modularnosti,

% vzpostavi graficni besednjak in
vizualni jezik,

% izvede povezane kompozicije na
veC mrezah.
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Kvadratna mreza 121 x 121 kvadratov, ki se povezuje v vzorec, inspiriran po nordijskih vzorcih.

Kvadratna mreza 125 x 125 kvadratov, ki se povezuje v vzorec, inspiriran po grikih ornamentih.
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Kvadratna mreza 27 x 27 kvadratov, ki se povezuje v vzorec, inspiriran po kitajskih vramih vzorcih. Kvadratna mreza 49 x 49 kvadratov, ki se povezuje v vzorec, inspiriran po korcjskih ornamentih.




MREZA NA FORMATU

Tipografske mreZe so nuértovana
kombinacija navpiénih ali
vodoravnih linij v ozadju, ki
stran razdelijo na module,
povezane v vrste ali stolpce.

Z mreZami si pomagamo
organizirati vsebino 1in
komponirati prelome.

NALOGA Izberi si 4 formate iz

razmerij kromatiéne lestvice

(1:2,8:15 9 :16, 3 : 5,

5:8, 2:3,1:V2,3:4,4:s5,

5:6, 8:9,15 : 16 ali 1 : 1)

in na vsakem naértaj tipografsko

mreZo, ki ti bo sluZ2ila kot podlaga

za dvostranski prelom.

IZVEDBA Delaj s programom Adobe

InDesign. Na vsaki mreZi:

> dolodi Stevilo in velikost
osnovnih enot po $irini in
dolZzini formata,

> dolodi ujemanje stolpec/vrstica/
interval tako, da bodo dimenzije
modulov vedkratnik osnovne enote,

> doloéi robove (zgoraj, spodaj,
zunaj, notri),

> uskladi intervale z document in
baseline grid ter guidelines.

NASVET Absolutno pravilo, kako

razviti konstrukcijsko mreZo, ne

obstaja. A neodvisno od formata

mora$ vedno doloditi osnovno

enoto. Zato se nadértovanja

loti premi$ljeno s skiciranjem

in radunanjem. Sprememba enot

v InDesignu iz milimetrov v pointe

(pt) ti lahko olajsSa delo.

UCNI IzIDI Student/ka:

% razvije tipografsko mreZo na
osnovi izbranega formata,

% doloCi notranja razmerja in
odnose elementov mreze,

% izvede mreZo kot tipicno osnovo
preloma v aplikaciji.
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ipograiska mreta

8505 1130 pi3:4)

ocument grid: 13,5 x 135 pt
snovna enota.

bascline grid: 27 pt.

11
300 mm x 300 mm

Mreza na formatu 1:1 s osnovno enoto 5 mm je horizontaino
ter vertikalno razdeljena na 55 enot. Zunanje ter notranje
margine merjio 12,5 mm, spodnje margine 45mm, zgornje
margine pa 80 mm.

* KONSTRUKCIJA MREZE
na formatu

24:30 cm

delitev formata z marginami:
zgoraj: 25,5 pt
spodaj: 25,9 pt
zunaj; 85 pt

Znotraj; 8,8 pt
s kominacijami 2, 4 in 5-ih
stolpcev ter 2, 3. 4 in 6-imi
vrsticami

osnovna enota predstavlja
kvadrat s stranico

17 pt

Gaja Bumbar, Tipografia l, 2. naloga:
Konstrukcija mreze na formatu

Format v razmerju 8:15
Osnovna enota 15pt
Margine merijo:

zunaj 35pt

notri 40pt

2goraj 25pt

spodaj 34 pt

izbira intervala omogoca 4 al 6 stolpcev in 2 ali 3
vrstice.




SISTEM VZORCA

Nizozemski tipograf in
ohlikovalec érkovnih vrst Bram
de Does je 30 let raziskoval
in razvijal skorajda neskonéne
kombinacije vinjet, ornamentov
in hordur. Za osnovo je vzel
abstraktno asimetriéno formo.
Vzpostavil je sistem, ki mu je
le z zrcaljenjem, vrtenjem 1in
ponavljanjem pozicij omogocal
razvoj kompleksnih ornamentnih
struktur, ki ga je poimenoval
Kahba .

e

S
SRR
()¢
Pg S
AL

AN

&]
v
&)
P
&
4
5

P S S S S - O - O - W - WO S W WY W W W B W W B iy
P W W WO W S, WO W . W, W W . WY W W . W W W, WY W . U
P S WO WO 1 W WO WO . W WO W W . B W B 1 SO - B B B . B -

NALOGA Razi$éi sistem vzorcev

po nadelu Kaba s kombhiniranjem
abstraktnega asimetriénega
tipografskega elementa na osnovi
kvadrata. Vrtenje elementa na
pravokotni mreZi da 4 pozicije,

zrcaljenje dodatne 4, kar znese - . ,%jiwjik~
skupaj 8 pozicij. *_{:}; ,wﬁfja 'a?«a NQM%’ -2 \Tﬁi"_f d _JP % gﬂ_v_ AP A Ll.q Cas J'_'AJ
Sk "y, . Be@e A v - i~ QA (G L g e
IZVEDBA Elenent oblikuj in Wl iy B S R =y < Py S e
pozicioniraj Se 7 njegovih {;P@ it g wgwff ni~§w 22 = = AL ) LGP LT s
ST IR i = N 114 ¢S QI (1 %)) TS ¢ = LSl
fontstruct.com. Izvozi kot font ‘V#‘% "“’\*"’32,, E“«{:"%‘@ ) w&“%‘uﬁ P 1 - Sy ) et 21 (4 A
in s tipoarafsk tan&nosti [ iy 2=V A i - T S F ] _'_\_P.r\..n...<{‘"_ ) Wi [ o ol B |
pografsko natan&nostjo AN e N A AL o A == ALY £ L
realiziraj vzorec v programu za Ny, v “i{ el :gg el iy ]
stavljenje (Adobe InDesign ali d Bp- TG
Illustrator). Velikost mreZe o
prilagodi sistemu vzorca, a enota
naj ne bo manjsa od 5 mm.
Na treh A3-listih predstavi i oy
Studije: VL0 s ! . AL + = =
. 11301 30c AP A :
%> vinjeta (4 &rno-bele, 4 barvne), LN 6 K% @ }ﬁﬁ%F%ﬁr A ) (W L A s J
X s B 10N ey o~ 2 i 2 L == "JTL’\“LV m\:]] [(J,__ . r
> bordura (2 ¢érno-beli, 2 barvni), L1EvY, o j%ﬁ%t [%dad F o 24 P Ly s
2 neckongon veorse (1 fruo-nel, 1 T vy MiRbdRin Sl b Tiyd
barven). ; 5\.} JEOX i“g Pt s N FFaNn
NASVET Asimetridéni osnovni ” :l%w}lft [ I.-"—T_r-’tqr_ ﬁ ﬁ P o M
. Y . . 3N §3 3 D 5 + = =
element ponuja vecjo raznolikost . s 2 - s

protioblik. Izkoristi potencial
kombinatorike, s katero iz
preproste forme gradi$ kompleksno
ponovljivost. V knjiZnici ALUO

je na voljo knjiga Does, Bram

de, Kaba-ornament. Amsterdam:
Uitgeverij de Buitenkant, 2006.
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UCNT I7IDI Student/ka: 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2
% spozna racionalne sisteme aj aj aj% ajajaj% a
vzorcev, ) . _ AR AR IR TR TR TR TR TR TR TR TR R

% oblikuje svojo formo in z njo
razvija vzorce,
~ izvede vzorce z digitalnimi P g (l: g ])?é"éfii
orodji. = R vy R iy % o o
’ o2 Toeai? T oena? ghne%édg
s 1ML g A IR g % I K
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ILUSTRACIJA PO
ZNACILNOSTIH

PISAVE X /__D
od leta do leta 200
o iete oot fo Lot 200 L oIyl /=g

Emigre izdajal legendarno
revijo Emigre, éetrtletno
publikacijo, posvedeno X
vizualnim komunikacijam. Rudy

VanderLans je revijo ohlikoval c o x
s pisavami Zuzane Licko, kar
je sproZilo mesane in hurne
odzive, a kasneje prineslo tudi

svetovno priznanje. Uporaba
pisav v reviji je privedla do n n '———‘i—_
ustanovitve Emigre Fonts, ene O_

od prvih neodvisnih zaloZh, CErN—
ki je za oblikovanje in \2} (%))
distribucijo pisav uporabljala
osehne radunalnike. Tako so n "
ustvarili model za stotine

majhnih zalozZh, ki so sledile
njihovim stopinjam. Pisave
Emigre Se danes predstavljajo

i . . . ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ Lom

qeus_uhlju_l v1_.r' d':z"."h prts_tol’ov - _’ abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

in inovativnih tipografskih ’ 0123456789

resitev ASeEVERRAARARACEEEELTINOOOORUU
B mauc OVaaaaadceeeEniiindodsoptaouyastHf

s s . EEzehff@om™aorss 201 """ _/\

NALO§A Izberi si pisavo iz kataloga ___ff,_{m],‘,..Aea.,“o“}n'..r

zalozbe Emigre. Analiziraj

znaéilnosti pisave (ritem, spoji,

zakljuéki, razmerja). Na podlagi F G H I ] T

znaéilnosti izbrane pisave narisi st i bl hsch makl érki a i

§tiri poljubna transportna

sredstva. Ri$i ploskovno, K L M N O

v dveh dimenzijah in érno-helo.
V ilustracije prenesi natanénost

tipografske rishe. P Q R S T .

IZVEDBA Na dveh leZedih formatih A3

predstavi: j

1. konéne ilustracije, W X y
2. izbrano pisavo (kopija U V

vzorénika) z analizo znaéilnosti in
kratkim opisom pisave. c

NASVET Ri8i dovolj veliko, da lahko Z b d

izvede$ vse podrobnosti. Uporabljaj a t u U w x
tehniko kopiranja, prerisovanja in
fotokopiranja.

UéNI IZIDT étudent/ka: y z Tipografja lil, Anamarija Pacmilé, 2017/2018

% spozna tipografsko dedidcino r
zaloZbe Emigre,

% analizira znac¢ilnosti izbrane

2 J

T A Sh

pisave,
% iz obstojelih tipografskih form T —
izvede &rno-belo ilustracijo. T .
Filosofia

nism | THE [RONY

INFORMATION
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NALEPKA

Nalepka (sticker) je vrsta
oznake, kos papirja, folije,
ki ima samolepilni nanos na
hrbtni strani. Nalepke so
mnogoterih oblik, velikosti in
barv. V kontekstih vizualnega
sporodanja je zanje znaéilno,
da poleg oznadevanja oziroma
identifikacije dobhrin zelo
dobhro nosijo tudi politicna,
ideoloska ali subkulturna
sporoéila.

NALOGA S seznama besednih zvez

si izberi eno in zanjo oblikuj

nalepko.

IZVEDBA Dolodéi obliko in dimenzije

nalepke. Obliko nalepke zapolni

s érkami ali é&rkovnimi formami.

UposStevaj dinamiko, ritem,

ligature, izkoristi negativni

prostor ..

NASVET Premisli, kaj in komu

sporoc¢ad in kako na podlagi

sporoéila razvije$ vizualni jezik

nalepke.

UCNI IzIDI Student/ka:

% pretvori besedno zvezo v vidno
sporoc¢ilo,

% manipulira z elementi na majhni
in omejeni povr$ini,

% izkoridca formalne lastnosti ¢rk
za tvorbo podobe.

Seznam besednih zvez
svoboda je glagol
mrzli burek
mehurdéek
prepovedano zbiranje
zeleni prehod
ne vojni
podnebni Strajk
ni planeta B
za javno RTV
digitalna drzava
samo ja pomeni ja
predvolilna bonboniera
lockdown
binge-watch
fake news
cyber war
take away
zoom meeting
single use
climate strike

rising star

66




Piktogram je grafiéni simhol,
ki predstavlja hesedo, hesedno
zvezo ali idejo. Pomen prenasa
z vizualno podobnostjo
fiziénemu predmetu. Piktograme
danes pogosto uporabljamo

v sistemih vidnega sporocanja,
sicer pa jih opredeljujemo

kot najzgodnejse znane ohlike
pisav.

Razvij najmanj 12
piktogramov, ki predstavljajo
olimpijske Sportne discipline.
UpoStevaj dogovorjene pomene,
univerzalno sporoéilnost znakov
in predvsem medsebojno likovno
ujemanje na osnovi grafiénega
jezika, ki ga vzpostavi$ sam.

Delaj érno-belo brez
tonskih prehodov. Pripravi
vektorske rishe piktogramov za CNC
izrez tiskovnih form.

Premisli besednjak graficénih
elementov in slovnico, s katero
bodo povezani.

Student/ka:
% analizira dogovorjene pomene;
& vzpostavi likovni jezik oblik in
protioblik;
& razvije konsistenten niz
graficénih simbolov.







NASLOVNICA ALBUMA
Cocktatil

Marko Brecelj je bil slovenski
pesnik, kantavtor, glashenik,
performer in umetniski aktivist
- mehki terorist. Svoje
umetnisko Zivljenje je Zivel
brez razlike med zasebnim 1in
Javnim.

NALOGA Oblikuj naslovnico enega od
glasbhenih albumov Marka Breclja
ali skupin, v katerih je glasheno
deloval: BuldoZer, Javna (D)vaja,
Duo zlatni zubi, Marjanov &udni
zajec, Strelnikoff ..
IZVEDBA Ilustriraj zgolj
s tipografijo ali é&rkami, ki jih
ustvarid sam. Delaj analogno ali
digitalno. Glasbeni albumi (LP-
vinilke) so kvadratnega formata,
dimenzij 31,5 x 31,5 cm. Oblikuj
v merilu 1 : 1.
NASVET PosluSaj Brecljevo glasho,
obig§éi galerijo VZigalica in
se seznani z razstavo PreSerna
posprava (februar, 2022).
UCNI IZIDI Student/ka:
& spozna glasbeni in likovni jezik
Marka Breclja,
& interpretira glasbo
s tipografskimi sredstvi,
& oblikuje ovitek LP-albuma.
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GLIF, CRKA
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Crke, osnovane na modularnih
mreZah, so stalen ohlikovalski
izziv, ki zahteva celovit
premislek, kako spajati konéno
Stevilo elementov.

Razvij konéno (&éim manjse)
S§tevilo elementov na osnovi
evklidske geometrije (kvadrat,
pravokotnik, krog, polkrog,
éetrtkrog, enakokraki trikotnik),
ki jih s pomoéjo preprostih pravil
sestavi§ v nedvoumen tipografski
sistem.

Iz érnega kartona si
pripravi elemente, ki jih zlaga$ na
mreZo. MreZa z razliéno $irokimi
intervali in polji ti ponuja veé
manevrskega prostora, a zahteva
tudi dodatna pravila kombinatorike.
Konéni izdelek predstavi na listu,
leZedega formata A3.

Skiciraj si idejo kljuénih
elementov, njihovo uporabnost
in doloéi pravila realizacije,
kljuénih za delo (spoji, iztek,
protioblika ..).

Student/ka:

% oblikuje ¢rkovne forme
s spajanjem konCnega Stevila
elementov,

& vzpostavlja lastna pravila
kombinatorike,

% tvori konsistenten tipografski
niz.

atari

commodore nintendo
sonic the hedgehog super mario land
prince of persia space invaders

street fighter the legend of zelda oddworld prehistoric
pokeman ice climers mega man the smurfs bomberman

the smurfs duck hunt crystalis duke nukem edator battleship
beetlejuice beauus and butthead the flinstones the jungle book tarzan

one player
two player

new game

load game

option mode
high scores
password
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MUNARIJEV ' &= | h G o U I( k
ABECEDNI SISTEM - 4 ' >

Leta 1960 je Bruno Munari
na podlagi svojih raziskav

multiplikacij obhlikoval ‘
otrosko igro ABC con fantasia.
Linearni in kroZni sestavni
elementi igre lahko dejansko i
tvorijo katerokoli érko
abecede ali kakorkoli si jo
zamislimo. Elementi so proZni
in modularni tako, da jih lahko I ' n\ U O‘
|
The V. bor2-
Elemente, ki jih izreZe$ iz - p
predloge, lahko sestavlja$ na . l \ \ I .' ' - ' \ ’ «
poljubne nadine in uporabljas
razliéne harve. Ce ti elementov ‘ ‘
zmanjka, jih preprosto dopolni. . L
IZVEDBA Na formatu A2 predstavi I I ’. - =

pribliZujemo, oddaljujemo ali

IYmiiss
pangram the quick brown fox jumps
pans y Junp l o /A~ ilyys

nadin pristopa k branju in
pisanju, obenem pa tudi zahava
z mesanjem pravil, obhlik in

nenazadnje izumljanja svoje =
ahbhecede.

NALOGA S sistemom Munarijevih

elementov ABC con fantasia oblikuj

26 latiniénih érk (minuskule ali
majuskule) po lastni zamisli.

nadgrajujemo. To je kreativen
over the lazy dog ali pangram po

bodo manj$i od 60 mm, po predlogi

atraktivnost kombinatorike

elementov, ki ti omogoda tvorjenje
konsistentnih skupin érk.
UCNI IZIDI Student/ka: .
% oblikuje &rkovne forme
s spajanjem niza elementov, -~ '.
SN \’

\

lastni izbiri. Elemente, ki naj ne .

natanéno izrezi iz penaste gume ali . ' . ‘ L

kartona. oy

NASVET Pazi na skladnost in II ~ ~ w

v vzpostavlja lastna pravila

kombinatorike,

¥ tvori konsistenten tipografski \ E ‘
l'] quICR b" pp 4

' Ps oveEr 7.16 ) s r .

lezydoq ~. 22 < Ra

_roon fox,
;*U@Pg OLQr
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CGrke, osnovane na pravokotnih
mreZah, so stalen ohlikovalski
izziv, ki zahteva celovit
premislek, kako pri nizkih
resolucijah spojiti ortogonalno
naéelo toékovnih elementov

z organskimi potezami, kot so
krivulje ali diagonale.

S pomoéjo spletne aplikacije
fontstruct.com oblikuj piksel
pisavo in realiziraj font,
ki vsebuje vseh 26 malih érk
(minuskul ali majuskul) latinice,
tri slovenske Sumnike: &, §,
Z in presledek. Po Zelji lahko
dodas Stevke, loéila, majuskule,
neabecedne znake .. Manipuliras
lahko le z eno od osnovnih form
v aplikaciji: to sta kvadrat ali
krog. Pisavo poimenuj.
Font nalozi na radunalnik
in oblikuj privladen vzorénik
tako, da vsebuje najmanj pangram,
eno poljubno hesedo in vsaj $tiri
znaéilne érke.
Zamisel pisave najprej
skiciraj na karo papir, pri cCemer
pazi na razmerja ¢&rkovnih pasov,
érk in njihovih anatomskih delov,
premisli kontrast in njegovo
distribucijo. Delaj sistematicéno in
zaéni s érkami, ki so kljuéne za:
> minuskule /nolpa, njihove
znaéilnosti prenesi na znake, ki
imajo podobno skeletno strukturo:
/nmhru, /oec, /pbdq, /1ijtf, /asg
in /kvwxyz;

> majuskule /HODV, njihove
znadilnosti prenesi na znake, ki
imajo podobno skeletno strukturo:
/HEFILT, /0CGJUSQ, /DBPR, /
NANMVWXYKZ .

Student/ka:

% naCrtuje in izvede pisavo na
mrezi,

% predstavi pisavo na razlicnih
ravneh,

% razvija sistematicne pristope
k oblikovanju.

FUERE SE il fladaa aoveja Zalca brez prsuta

he Flue boking wiZards juray quickiy

[DO‘IC[Q MY lhax weikh Z hisricin bratec

Teive Sdozen Ldgquors dugs proal Fikos

Fal el Irlad milisy I__‘ll |I:]l
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OBLIKOVANJE
CRKOVNIH
VRST.




Nakljuéno opuaZena pisava
priviaénih obhlik je eden od
nadinov, kako vstopamo v svet
ohlikovanja digitalnih érkovnih
vrst skozi podoho tipografije

v urbanem okolju.

Pojdi na tipografski
sprehod skozi svoje mesto. Na
sprehodu fotografiraj zanimive
napise, ¢érke in Stevilke, ki
jih najde$ na stavbah in urbani
opremi. Osrecdotodi se na pisave in
érkovne oblike, ki nimajo osnove
v digitalnih fontih. Izberi en
napis - motiv. Iz njega do konca
razvij érkovno vrsto z nizom 26
znakov latinske abecede in Se tri
Sumnike (&, §, 2).

RiSe§ lahko analogno
ali digitalno. O0Zivljeno pisavo
predstavi tako, da odraZa slog in
predvideno rabo. V kompozicijo
ne pozabi vnesti izvornega napisa
(fotografija ali skica).

V &rkah, ki jih izbere$ za
izvedbo, i8&i bistveno - spoje
vertikala/okroglina, vertikala/
horizontala, vertikala/diagonala,
nadine zakljudkov, smer kontrasta
in sorazmerje - in si iz
oblikotvornih nadel pripravi nabor
oblikovalskih izhodi§¢ za &rkovno
vrsto.

Student/ka:
% razvije abecedni niz na podlagi
izbranega motiva,
% analizira obstojeCe znake in rige
nove,
% predstavi proces nastanka ¢rkovne
vrste.
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OZIVLJENA CRKOVNA
VRSTA

Neznana pisava znanih ohlik je
eden od naéinov, kako vstopamo
v svet oblikovanja digitalnih
érkovnih vrst skozi analogno
podoho tipografije.

v g& e
e

Dmom! KRoy 17

KAVCIC ANITA 5 a

NALOGA Predstavi primer analogne
tiskovine, iz katere é&rpas$ pisavo
za razvoj nove. Analogno odtisnjeno
pisavo digitaliziraj in dopolni
z dodatnim rezom. Oblikuj pisavo,
katere nabor obsega vseh 26 znakov
latinske abecede in vse tri
slovenske Sumnike. Lahko izbere$
minuskule ali majuskule. Stevke,
lodila, nealfabetne znake lahko
dodas v nabor po lastni Zelji.
17VEDBA Grkovno vrsto izvedi
z urejevalnikom fontov. Na voljo
so a) odprtokodni in brezplaéni:
Font Forge, Birdfont, Glyphr in b)
licenéni: Fontlab Studio, Glyphs
in RoboFont (slednja le za Mac 0S).
Dokonéan font generiraj v formatu
otf, naloZi na radunalnik in
uporabi za predstavitev.
NASVET Ne glede na izbor naloge
se v urejevalniku fontov
srecad s prenosom analognega
v digitalno, optimizacijo krivulj,
usklajevanjem znakov, doloditvijo
metrike (spacing) in Stevilnimi
iteracijami. Premisli tudi, kaj vse
se izgubi in vznikne med prevodom
iz enega v drug medij.
UCNI IZIDI Student/ka:
& pretvori analogne risbe
v digitalne vektorske obrise na
avtorski nacin,
& manipulira in oblikuje glife
v urejevalniku fontov,
% izvozi in namesti fonte za
predstavitev.
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CRKOVNA VRSTA
MINUSKULE

Minuskule so male érke. Njihove
forme temeljijo na karolinski
minuskuli, rokopisni pisavi

s prehoda iz 8. v 9. stoletje.
Za te érke je znadilen
standardiziran omejen nabor
potez in pravil spajanja. Ideja
optimizacije Erkovnih form za
udéinkovitejsSo reprodukcijo in
enoten videz abecede je temelj
ohlikovanja érkovnih vrst.

NALOGA Po oblikotvornih nadelih
minuskule oblikuj nabor malih érk
latinske abecede. Zanr, razmerja in
oblike potez lahko prosto izhira$.
Vzorénik z razliénimi velikostmi
érkovne vrste predstavi v érno-
beli tehniki, pozitivu in negativu.
Po Zelji prikaZi svoj Studijski
proces, skice in iteracije.
17VEDBA Grkovno vrsto izvedi
z urejevalnikom fontov. Na voljo
so a) odprtokodni in brezplaéni:
Font Forge, Birdfont, Glyphr in b)
licenéni: Fontlab Studio, Glyphs
in RoboFont (slednja le za Mac 0S).
Dokonéan font generiraj v formatu
otf, naloZi na radunalnik in
uporabi za predstavitev.
NASVET Ne glede na izbor naloge
se v urejevalniku fontov
srecad s prenosom analognega
v digitalno, optimizacijo krivulj,
usklajevanjem znakov, doloditvijo
metrike (spacing) in Stevilnimi
iteracijami. Premisli tudi, kaj vse
se izgubi in vznikne med prevodom
iz enega v drug medij.
UCNI IZIDI Student/ka:
% spozna oblikotvorna nacela malih
¢rk (minuskule),
% manipulira in oblikuje glife
v urejevalniku fontov,
% izvozi in namesti fonte za
predstavitev.
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izvor imena
ime milena je izpeljano iz zlozenih slovanskih imen  od katerih je ena
sestavina mil na primer vojmil ljudmila moZna pa je tudi izpeljava iz
pridevnika mila in sicer s sufiksi ena ica ka ime milena spada med
najstarejSa slovanska imena dokazano zapisana ze v najstarejsi ¢escini
razlicice imena
zenske razlicice imena mila milada miladinka milana milanca milanda
milanija milanja milanka milenca milenija milenka  mileva mili milica
milija milijanka miljana miljanka milika milina milinka milislava milivoja
milivojka milja miljana miljanka miljena milka milkica milojka milodraga
milomira milomirka  milorada milosava miloslavka milosa miloska
milovana milovanka milunka milusa miluska milislava
moske razli¢ice imena milan milen milenko miloslav
pogostost imena
po podntklh statisticnega urada republike slovenije je bilo na dan

St

oseb zimenom mwlona osem tiso¢ Ir E deminosemdeset med vsemi
Zenskimi imeni pa je ime milena po pogostosti uporabe uvrs¢eno na
devetnajsto mesto

oscbni praznik
v koledarju je ime
milena uvrsceno

milena

milena

milena

milena

milena

milena
milena

k imenu emilijana
ki goduje petega
januarja in

tridesetega junija

poimenujeta 8a kukuryz.
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CRKOVNA VRSTA
S SEZNAMOM
POGOJEV

Resevanje ohlikovalske teZave

s seznamom ustvarjenih pogojev
- parametrov = je pomembna
metoda, saj z njo skozi celoten
proces preverjamo upostevunJe
zastavljenih izhodisé.

NALOGA Naértuj, oblikuj in razvij

érkovno vrsto na podlagi vsaj osmih

parametrov:

> pet obveznih: S$irina érke,
koliéina in tip kontrasta,
debelina poteze, zakljudki
(serifi), konstrukcija (pokonéna/
kurzivna);

> tri izberi po svoji zamisli:
dolZina vratov/repov, oblika
debla, predvidena raba,
predvidena velikost;

> po Z2elji dodaj: tip orodja,
obravnava krivulj/diagonal, videz
potez, s &imer okrepi$ znadaj
érkovne vrste.

IZVEDBA Z urejevalnikom fontov

izdelaj érkovno vrsto tako, da

njen nabor obsega vseh 26 znakov

latinske abecede, tri slovenske

Sumnike, 10 Stevk in osnovna

lodila. Lahko izbere$ minuskule

ali majuskule. Neabecedne znake

dodaj po potrebi. Poudarek je na

kakovosti, ne na kolidini glifov.

NASVET Pri snovanju d&rkovne vrste

pazi na specifikacijo kljuénih

elementov, razmerja obrisov in

protiprostorov, odnos med potezo

in orodjem, os podebelitve,

horizontalni ritem in metriko,

konvencije in skladnost oblik.

Zaéni z manj$im naborom znakov

(npr.: /n/o/a/$/p/d/i/e/k in

/H /0 /A /B /8), da &im bolje

razvije$ osnovno idejo, ki jo

preverjad v skicah skozi proces

iteracije. Sele kasneje raz$iris

nabor in znake digitalizira$

s programom Glyphs ali Fontlab

Studio.

UCNI IZIDI Student/ka:

% razvije pisavo na podlagi lastnih
stalisc,

® manipulira glife in izvede font
v urejevalniku fontov,

% Crkovno vrsto predstavi
z vzorcénikom.
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Visual Rendering with 4-Core Gpu Fnabled
App Made to Exploit Human Vulnerability

<Meltdown and Spectre>

“$SYSTEM/encrypt/bin:3COMPRESS”
“$DIR/.portable/computerdevice:VALUE"
“SETC/rewrite/cloudspace/info:$REWRITE”

UNIX TERMINAL

Xankar Serif je sodobna

serifiia érkovna vrsta, pri

kateri se prepletajo lastnosti

poteze kaligrafskega peresa z
2.

o
vrsto za osebno rabo, ki
zdruzuje vizualne karakteristike
vetih obdobij, ob enem pa ohranja
sodoben izgled.

Njen primarni namen je za prikaz
na spletu - naslovi, ter krajsa
besedila, najbolj pa se izkaze pri
velikostih vegjih od 30pt.
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CRKOVNE VRSTE PO MERI

Z razmahom digitalne produkcije pisav
je érkovna vrsta po meri postala
pomemben funkcionalni in razlikovalni
del vizualnih identitet.

NALOGA Simuliraj oblikovalsko teZavo, ki
zahteva érkovno vrsto po meri. V fazi
zasnove pripravi S$tudijo podobnih primerov,
pripravi skice svoje re$itve in koncept
uporabe. Primarno &érkovno vrsto kasneje
nadgradi z dopolnilnim tipografskim nizom
(sekundarna érkovna vrsta), ki ni nujno
abecedni, npr. bodytext/display, body text/
vinjete, info sans/piktogrami, script/swash
zakljuéki, ekstremni masterji ipd.
(2017) Akademija za likovno umetnost in
oblikovanje i$ée tipografsko dopolnitev
elementov vizualne identitete, Se posehej
pravokotne mreZe, da v kombinaciji z njo
vzpostavi moénejSo hierarhiéno stopnjo
komunikacije. Za potrebe promocijskih
dogodkov ALUO ob zakljulku akademskega leta
naértuj in oblikuj érkovno vrsto za naslove
v polkrepkem/krepkem rezu. Pridakujemo
érke na geometrijskih osnovah in modularni
sestavljivosti elementov.
(2023) za potrebe promocijskih dogodkov MGLC
Svicarije naértuj in oblikuj é&rkovno vrsto
za naslove (display). Pisava bo tipografska
dopolnitev elementov vizualne identitete
Svicarije, namenjena veéji diferenciaciji
hierarhiénih stopenj grafiéne komunikacije.
Pridakujemo érkovne forme, koncipirane
na arhitekturnih prvinah, ornamentiki,
konstrukcijski logiki, ume$éenosti v urbano-
naravni prostor in kulturno-umetniski
dejavnosti Svicarije. Moto je: hiSa/
arhitektura: skupnost + umetnost + narava.
IZVEDBA Z urejevalnikom fontov izdelaj
érkovno vrsto tako, da njen nabor obsega
vseh 26 znakov latinske abecede, tri
slovenske Sumnike, 10 Stevk in osnovna
lodila. Lahko izbere$ minuskule ali
majuskule. Neabecedne znake dodaj po
potrebi. Poudarek je na kakovosti, ne na
kolidini glifov. Sekundarna &rkovna vrsta
naj bo razvita tako daleé, da brez teZav
podpira koncept.
NASVET Seznani se s konteksti vizualnih
identitet. Formalna izhodi8éa lahko razisces
v razliénih Ze obstojedih formah, ki jih
pretvori$ v &rkovne.
UCNI IZIDI Student/ka:
% razvije pisavo na podlagi lastnih stalisc;
% manipulira glife in izvede font

v urejevalniku fontov,
% ¢rkovno vrsto predstavi z vzorcnikom.

94

J
JD
C

|
VO

MEDI]I

ATIV
AR AP

| UNIKATNO OBLIKO
INDUSTRIJSKO OBLI

| DANI
IL JUN

ANJE
OV ANJE

KONZER
RESTAVR|
SLIK IN K
KONZER
RESTAVR|
POLIKRO

I RRRRRRR}

C N

1S,

7 W
Vo 2 fes

)

« 7

?/\/

rdoly]

ABCCDEFGHJ
KLMNOPQRSS
TUVWXRYZZ

abccdefohij
KImnopqrss
Fuvwxyzz
0123456780.1?

ey >
i f Hl
// \.I | § ‘:'_" (;_ . - / :_r!_
| .L_—‘ . r | __" ) o
P o | 8 ‘
e - G = p
L@ Qﬁj:) ;;# (;? .3:

1234567890,

FOTOGRAFIJA
GRAFICNO
OBLIKOVANJE

BEUMEU: -

ILUSTRACIJA

- I

FEREDEMIJEAR HEHRHEHE

N RVEDRAT

REZSTERVE

OPRRVLIEN

) eZNFAM
PEPIR IMAM

LEPILO IMEM
OLFF NIMEAM

NEOPRAVLIEN

SEMESTER

IfonlyThadadaymore je sodobna
geometrijska sans serif display

% ¢rkovna vrsta oblikovana za

Akademijo za likovno umetnost in
oblikovanje v Ljubljani.

Crkovna vrsta je oblikovana po
mreZi, sestavljeni iz kvadratov
in krogov, je modularna in

¢ zaradi svoje oblike daje obZutek

futuristiénosti. Tipografija je
namenjena za uporabo pisanja
kratkih besedil, naslovov na spletu
in v tiskanih medijih.
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TUNEL je geom|
modularna pisava,
narejena za uporab
podobi ALUO.
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‘mehansko. Pisava i
nenavadne serife, \
debelinah, ki ustva
dinamiko.

Nabor znakov sestg
majuskule, osnovn|
Stevila, skupno 42
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falktura : 1. knjiz. zgradba, 1
(umetniSkega dela): canke
dramska faktura 2. trg. pi
sporotilo dolznega zneska
kupljeno blago ali narocer
storitev, racun: poslati fak

(Povzeto po SSKJ)

falitura je akcidenéna brez:
¢érkovna vrsta, v prvi vrsti
namenjena uporabi z vizu
komunikacijskim inventas
ALUO, v tandemu s tipiéne
ki se vedno bolj vpeljuje v

faltura je rojena v pojmih
geometrijskosti in modulz
odraséa pa v karakternih
pogojih kaligrafke poteze
povzeta s pomodjo ostrih ¢
ter konstrukcije, recimo p

Skicirka je pisava oblikovana po
navdihu skic oziroma skicoznik
rotnih pisav, kot element
ustvarjanja, ki povezuje vse sm
Studija akademije. Vsi oddelki
namreé uporabljamo razliéne
metode skiciranja, prav tako pa
lahko
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TEMATSKE CRKOVNE
VRSTE

Ohlikotvorje Erkovnih vrst
lahko raziskujemo na podlagi
Stevilnih izhodisé: formalnih,
konceptualnih, zgodovinskih,
tehnoloskih.

NALOGA 1 Oblikuj érkovno vrsto, ki
ima za izhodi$ée kaligrafsko pisavo
foundation hand. Nadrtuj korakoma
s Studijem oblik potez in nadaljuj
s seznamom zahtev ter ponavljaj
osnovne &érkovne forme.
NALOGA 2 Oblikuj érkovno vrsto, ki
ima za izhodisée idejo protesta,
nasprotovanja, Zelje po spremembi.
Razi$éi primere iz prakse, pripravi
seznam zahtev in ponavljaj osnovne
érkovne forme.
NALOGA 3 Oblikuj érkovno vrsto,
ki ima za izhodi$ée tranzicijsko
pisavo tipa caslon. Seznani
se z likovnimi znadilnostmi
tranzicijskih pisav in tehnologijo
visokega tiska ter pripravi seznam
zahtev za razvoj é&érkovnih form.
IZVEDBA Z urejevalnikom fontov
izdelaj érkovno vrsto tako, da
njen nabor obsega vseh 26 znakov
latinske abecede, tri slovenske
Sumnike, 10 Stevk in osnovna
loéila. Lahko izhere$ minuskule
ali majuskule. Neabecedne znake
dodaj po potrebi. Poudarek je na
kakovosti, ne na kolidini glifov.
NASVET Pri snovanju &rkovne vrste
pazi na specifikacijo kljuénih
elementov, razmerja obrisov in
protiprostorov, odnos med potezo
in orodjem, os podebelitve,
horizontalni ritem in metriko,
konvencije in skladnost oblik.
UCNI IZIDI Student/ka:
& razvije pisavo na podlagi lastnih
stalidc,
® manipulira glife in izvede font
v urejevalniku fontov,
% ¢rkovno vrsto predstavi
z vzorcénikom.
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Ujeti smo skusali ustrezen vizualni
jezik dinamike, sodobnosti. Sama
sestava ¢rkovnih form je ideoloska,
saj te ne vsebujejo krivulj, le ravne
segmente. Pisava je zasnovana
primarno kot variabilna, kar
omogota uporabo vmesnih stopenj
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Siroke moznosti animacije.
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Cecilia je érkovna vrsta s karakterjem.
Nastajala je skozi raziskovanje, kako lahko
Klasi¢no kaligrafsko gotico, spremenimo v
sodobno érkovno vrsto.

Uporablja se lahko tako v besedilu,
kot za naslove alile krajse odstavke.
Njena posebnost je, da kljub temu, da
osnovna oblika érke temelji na gotici,
osnovni proporci ostajajo humanisti¢ni.
Vsebuje minuskule in majuskule ter locila.
Primerna je tudi za uporabo v slovenskem
jeziku, saj s0 v naboru tudi sumniki.

Pisava je sicer zavezna funkcijiin je bilo pri
oblikovanju pomembno, da ostane berjiva
tudi pri manjsih velikostih. Kot dodatna
estetska vredost, so oblikovane majuskule,
Ki so tiste, ki pritegnejo pozornost,
predvsem v dalj3ih besedilih, Kier iztopajo
in tako ze na pogled locujejo stavke.

whistlejachet

is a painting made by an artist obsessed with horses which is
almost as weird as reading contemporary japanese novels whic!

are often violent and sesual.
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five quaching zephyrs jolt my was bed. cozy sphins waves quart jug of bad milk. blowzy red visens fight
for a quick jump. wizards job is to ves chumps quickly in fog. woven silk pyjamas eschanged for blue
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Sensa je brez serifna humanistics
pisava s translacijskim kontrastc
in posevno osjo podebelitve.
Primerna je za oblikovanje
naslovov in podnaslovov, prenes
tudi uporabo v telesu besedila.

0 procesu nastanka

@ Sprva so bili narisani skeleti
¢rk, ki so bili skonstruirani po
principu modularnosti.

@ V naslednjem koraku so skele
bili narisani s irokim peresom;
tako so ¢rke dobile translacijski
kontrast.

© Sledila je digitalizacija ¢rk.



kultur Chunk

Pri pisavi Chunk sem v nasprotju z druga¢nim koncep-
tom pri prvi vaji semestra Zelela ustvariti nevtralen,
Citljiv font brez posebne simbolike, saj mi je to prav tako
predstavljalo izziv.

Zelela sem, da ima pisava nek prijazen podton, da ne
deluje preveé strogo. Ta podton naj bi bil podan s krep-

kostjo ¢rk, ki naj bi povecale kontrast in tako nekoliko
omehcale pisavo, hkrati pa jo naredile stabilno, Gokato.
Chunk je serifna pisava. Ima zmeren kontrast in je nekoliko
podebeljena, Sirina érk pa je obic¢ajna. Serifi so togi, ravno
odrezani.

Crkovna vrsta Kultur izhaja iz problema neenakosti, vrsto s katero lahko ozave$¢amo druzbo na pomen in

s katerim se sreGujemo na vseh podrogjih v Zivljenju. doprinos kulture. Oblikovana érkovna vrsta Kultur je

Ta se kaze v neenaki porazdelitvi materialnih dobrin, pokonéna kontrastna &rka. Prepoznamo jo po okroglih

ugleda in mo¢i. Sploh v ¢asu epidemije se je pokazalo potezah s krepkimi serifi. Normalna $irina ¢rke in visok

kako druzba dojema pomen razliénih gospodarskih kontrast dajeta Erki stabilnost in elegantnost.

panong, v katerem je kultura eno izmed najbolj Primerna je za uporabo na naslovih tiskovin in plakatov.

prizadetih podro¢ij in tudi najveckrat spregledano Uporablja se lahko tudi pri oblikovanju spletnih strani, \

podrodje v gospodarstvu. Zelela sem oblikovat &rkovno in na profilih druzbenih omrezjih.
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. je serifna ¢rkovna vrsta brez kontrasta, ki je
najbolj primerna za veéje napise kot so naslovi.

Pisava je oblikovana na nacin, da v besedilu

nastane ¢im manj praznega prostora.
PEEB Crkovni znaki so visoki in ozki z oglatimi serifi,
ki pomagajo zapolniti obliko posameznik ¢&rk.

Pisava vsebuje 50 znakov, od tega 17 ligatur,
wﬂ Yu“ﬂ MINDI ! katere zdruzijo dve ¢&rki in zapolnijo prazen
] y prostor, ki ponavadi nastane med njimi.
Zaradi polnenja praznega prostora je pisava
p - enostavna in jasna, da lahko bralec enostavno
prebere besedilo.
- o
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Te parametre pokaze s svojo nagnjenostjo in velikimi
kontrasi. Namenjen je ljudem alternativne narave,
predvsem poslusalcem techno glasbe invsem, ki se
imajo za "undergrond”. Slog cirilice je bil izbran zaradi
trenutnih svetovnih razmer in zaradi pomanjkanja
eksperimentalnih Erkovnih vrst v tem stilu.

Forma in sistem ¢rkovne vrste popolnoma izhajata iz medija
na katerem se uporabljata. Vertikalne linije enake debeline
simbolizirajo ceste, hkrati pa se med odrezanimi konci érk
in prostori med njimi pojavljajo negativni prostori, v katerih

Tipografija ni namenjena apliciranju le na vecje povrsine, kot
so platna tovornjakov, temve¢ je zasnovana tako, da dobro
deluje tudi kot grafi¢ni element sam po sebi.

Tovornjak typeface, Ziga Anderiié, Mentor: prof. Domen Fras,
Asistentka: mag. Alja Herlah, Tipografija MA IP Oblikovanje
&rkovnih vrst, 1. letnik, smer grafiéno oblikovanje, 2021/2022
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SABLONSKA CRKOVNA
VRSTA

Gérke za sublontrunJe se
uporahljajo Ze vec kot

pet stolettJ Cez &as so

hile izrezane na razliénih
materialih z razliénimi orodji,
ki so ustvarjala zanje zelo
znaéilne ohlike s prekinitvami.
Prav naértovanje prekinitev

je eden najveéjih izzivov pri
izhodiséih za oblikovanje
Sablonske érkovne vrste.

NALOGA Oblikuj Sablonsko érkovno
vrsto, katere nabor obsega vseh
26 znakov latinske abecede, tri
slovenske Sumnike, 10 Stevk in
osnovna loéila. Lahko izbere$
minuskule ali majuskule.
IZVEDBA Z urejevalnikom fontov
érkovno vrsto izdelaj tako, da
jo lahko z laserskim rezalnikom
CNC realizira$ kot niz Sablon ali
Sablono, s katerimi prenese$ napis
na izbrano podlago.
NASVET 0 Sablonskih &rkah
razmisljaj pragmatic¢no. Obvladljiv
in ponavljajoé se nabor &rkovnih
form ti lahko pomaga pri
optimizaciji konénih oblik. Pri
prekinitvah pazi na minimalne
zahtevane debeline materiala, da
érke ob izdelavi in uporabi ne
razpadejo.
UCNI IZIDI Student/ka:
% spozna ustroj Sablonskih pisav,
% razvije niz &rk za Sabloniranje,
% izdela Sablone in z njimi
aplicira napis.
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NORMALNA CRKOVNA
VRSTA

Praktiéna tipografija je
disciplina, ki jo opredeljujejo
konvencije, kanoni, pravila

in norme. Ampak kaj je norma
v tipografskem oblikovanju? Ce
ohstaja, kako jo tolmaéimo in
kako jo predstavimo?

NALOGA Oblikuj pisavo, ki je po
tvojih merilih normalna. Merila
vzpostavi na podlagi lastnih
stalisé, izkusenj, refleksije,
preferenc, nadel .. in jih pretvori
v izhodi$éne parametre.
IZVEDBA Z urejevalnikom fontov
izdelaj érkovno vrsto tako, da
njen nabor obsega vseh 26 znakov
latinske abecede, tri slovenske
Sumnike, 10 Stevk in osnovna
lodila. Lahko izbere$ minuskule
ali majuskule. Neabecedne znake
dodaj po potrebi. Poudarek je na
kakovosti, ne na kolidini glifov.
NASVET Ne glede na to, kako se
loti$ iskanja odgovora, kaj je
tipografska norma, vedno naletis$
na vpradanje konteksta. Umestitev
tvojih stalisé bo vplivala na videz
érkovne vrste.
UCNI I7IDI Student/ka:
& razvije pisavo na podlagi lastnih
stalidc,
® manipulira glife in izvede font
v urejevalniku fontov,
% ¢rkovno vrsto predstavi
z vzorcénikom.
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Normaliza

regular typeface
conventional ordinary

OMMONPLACE

universal uncontaminated

usual average

abccdefghijklmnoprsstuvzz

)

'S)

Normaliza je poskus ustvarjanja pisave,
ki je brez vseh konotacij ali povezav,
katere bi lahko bralca odvrnile od
napisanega besedila. Med nacrtovanjem
sem se spraSevalkaj je zame normalna
pisava, ki se ne dotika nobenega
znacaja oblikovanja tipografije.

Pisava je sestavljena iz osnovnega
nabora znakov v enem rezu - normal.
Crke so kolikor se da nekontrastne in
groteskne, brez serifov. Tako imajo ¢rke
minimalno karakterja.

Pri samem nadrtvoanju sem uposteval
lastnost grotesknih pisav, ki je po
mojem mnenju najbolj nevtralna:
Normalna proporcionalnost,
sorazmerno stati¢ne forme, bazirano
na ovalnih formah z minimalnimi ravno

USUALLY NORMAL

but today | decided I'm gonna be

()i

r
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GESTALT
V TIPOGRAFIJI

Temeljno naéelo gestalta je, du
ljudje zaznavamo in razlagamo
dvoumne ali zapletene podohe

v najpreprostejsi obliki.
Nadela gestalta je mogoce
preprosto izvesti in preveriti.

DELO poteka v skupinah (3-4

Studenti), delo skupine traja do 30

minut, sledi predstavitev z debato.

VAJA Iz A3-listov ureZite 3

liste kvadratnega formata, iz

kartonov izreZite preproste

geometrijske oblike, s katerimi

boste manipulirali (pravokotniki,

trikotniki, linije, krogi,

polkrogi ..). Vsaka skupina izvede

tri razliéne primere nadel

gestalta.

Skupina A

1. blizina

2. podoba/ozadje

3. barva

Skupina B

1. skupna usoda

2. sklenjenost/simetrija

3. orientacija

Skupina C

1. podobnost

2. nadaljevanje

3. velikost

UCNI IZIDI Student/ka:

® manipulira z elementi po
slikovnem polju,

% argumentira moZne resitve teZave,

% prepozna razliko med naceli
gestalta.
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PLAKATNE CRKE

Ohrise &rk prepoznavamo kot
skupek temnih potez, ki

gua doseZemo z dodajanjem.

A érkovne forme je mozZno
oblikovati tudi z odvzemanjem
temnih delov oziroma v nasSem
primeru z dodajanjem svetlih
protiohlik.

DELO poteka v skupinah (3 do 4
Studenti), delo skupine traja do 30
minut, sledi predstavitev z debato.
VAJA S prekrivanjem temnih tekstur
s svetlimi protioblikami oblikujte
26 &rk latinske abecede. Temne
teksture si izreZite na trakove
enake visine (15 do 20 cm).
Prekrivajte jih s protioblikami iz
belega papirja. Bodite pozorni na
skladnost elementov, da ustvarite
koordinirano skupino é&rk.
UCNI I7IDI Student/ka:
% oblikuje ¢rkovne forme
s prekrivanjem,
% manipulira obris, pozicijo in
orientacijo protioblik,
% tvori skladen tipografski niz.
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LEGO PIKSEL
PISAVA

Pravokotna mreZa predstavlja
omejitve, a ponuja tudi
priloZnosti, kako na igriv
nadéin priti do nenavadnih
érkovnih ohlik, ki so lahko
osnhova za razvoj piksel pisav.

DELO poteka v parih, delo para

traja do 30 minut, sledi do

predstavitev z debato.

VAJA Z lego kockami, velikosti

1 x 1, na naéin pikslov stavita

najmanj tri razliéne besede ali

besedne zveze. Vsako kombinacijo

fotografirajta in naloZita

v spletno udilnico. Delajta skupaj,

razmi§ljajta o enotni obravnavi

podobnih oblik in besedi kot

skupini érk.

UCNI IZIDI Student/ka:

% stavi Crke na pravokotni mreZi,

~ preverja in evalvira
kombinatoriko,

~ dokumentira in predstavi nastale
besede.
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MEDCRKOVNI
PROSTOR

Horizontalni prostor med

érkami imea mocan vpliv na
podoho hesede. Tovrstna
tipografska manipulacija je
ena od preprostejs$ih, a je zelo
uéinkovita, zlasti v skrajnih
pozicijah.

DELO poteka v skupinah (3 do 4

Studenti), delo skupine traja do 30

minut, sledi predstavitev z debato.

VAJA A3-liste razpolovite po daljs$i

simetrali. Iz priloZenega ¢rkovnega

gradiva stavite bhesede na tri

nadine, da ustrezajo naslednjim

pogojem:

Skupini A: lumparija in D:

hojladirja

1. normalno

2. tesno (dotikajocle)

3. naraséajoée/pojemajode

Skupini B: svinjarija in E:

traparija

1. normalno

2. prekrivajoce

3. izmenjaje

Skupini C: peripetija in F:

kozlarija

1. normalno

2. razprto

3. poljubno

UCNI IZIDI Student/ka:

% manipulira s horizontalnim

prostorom,

argumentira moZne resitve tezave,

% izvede in opiSe tipografsko
podobo.

®
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