Katarina Smid

[T&An, €pedpog in Aapmadndpopia na
grobnici Spektatijev v Sempetru?

Na reliefu spodnje leve bo¢ne stra-
ni pepelnice edikulne grobnice rodbine
Gaja Spektatija Finita so upodobljene $tiri
figure (sl. 1-2).! Skrajno levo frontalno sto-
ji moski lik v razkoraku, ki polaga levico
na prsi, desnico pa dviguje kvisku. Glavo
ima zasukano proti bojujo¢emu paru na
sredini reliefa. V sredis¢u kompozicije sta
prikazana dva v boj zapletena moska lika.
Tisti na desni, gol, je z obema rokama ob-
jel svojega nasprotnika okoli pasu in ga
dvignil v zrak. Slednji je oblecen v krajso
tuniko; o¢itno se Zeli izviti iz nasprotni-
kovega primeza in z levico odriva njegovo
glavo. Na skrajni desni kompozicijo do-
polnjuje e ena gola figura, ki z dvignjene
povrsine hiti proti osrednjemu paru. V
pesti pokréene desnice stiska me¢, v dru-
gi roki ima njegovo noznico.

Po odkritju leta 1953 se je interpreta-
cije prizora prvi lotil Josip Klemenc. Za
figuro v dokolenski tuniki je prenaglje-
no sklepal, da je »Zenska, ker ima edina
od vseh na sebi obleko«.> Neuspesno se

Slika 1: Leva bo¢na stran edikulne

grobnice rodbine Gaja Spektatija
Finita, konec 2. st./zacetek 3. st. po
Kr., Sempeter v Savinjski dolini.

1 Klemenc, Kol$ek in Petru, Anti¢ne grobnice v Sempetru, 25, 31, inv. §t. 3, tab. 4.

2 Klemenc, »Trojanska pravljica«, 61-62.
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Slika 2: Relief spodnje leve bo¢ne strani edikulne grobnice rodbine Gaja Spektatija
Finita, konec 2. st./zacetek 3. st. po Kr., Sempeter v Savinjski dolini.

trudi izviti iz prijema, toliko bolj, ker »prvemu napadalcu pomagata Se dva«.?
Moski na levi naj bi zelel z v zrak dvignjeno desnico zamahniti proti upirajoci
se zenski. Obema napadalcema naj bi na pomoc¢ tekel $e neki lik. Klemenc je
upodobitev hipoteti¢no povezal z ugrabitvami zensk v grsko-rimskem baje-
slovju. Najbolj verjetna se mu je zdela Parisova ugrabitev Helene, saj »imamo
v Sempetru kakor tudi Noriku e ve¢ reliefov, ki predstavljajo dogodke trojan-
skega mita«.* Ta par po Klemenc¢evem mnenju predstavlja skupina na sredini.s

Klemencevo hipotezo je utemeljeno zavrnila Erna Diez, saj vsi liki ne-
dvomno kazejo moske spolne znacilnosti. Predlagala je nemitolosko razlago
prizora — rokoborbo v palestri (mdAn), saj naj bi bili figuri na sredini posta-
vljeni v znacilno drzo rokoborcev: moski v razkoraku je bil ravnokar dvignil
svojega nasprotnika, ki si na vse pretege prizadeva, da bi se izvil iz primeza.®

Rokoborba v palestri je bila sestavni del grskega pentatlona, lahko pa je
bila tudi povsem samostojna disciplina.” Tekmovalci niso bili razvr§ceni gle-
de na tezo, temve¢ po starosti. Pred tekmo so si $portniki naprasili roke, da
bi dosegli ¢im boljsi prijem, prepovedani pa so bili vsi prijemi, ki bi lahko

Prav tam, 61.

4 Prav tam, 62. Klemenc je s tem mislil na upodobitve »Parisove sodbe« v Gornjem Gradu
(lapidarij), Ifigenijinega Zrtvovanja »v Avlidi« in Ifigenije, ki piSe pismo bratu Orestu, z grobnice
Spektatija Priskijana v Sempetru v Savinjski dolini, Ahila s Hektorjevim truplom z Gospe Svete na
Gosposvetskem polju in Ajantove smrti iz Castra Regina (Regensburg, Historisches Museum, inv.
§t. 61). Prvi relief je bil kasneje razlozen kot sre¢anje Minosa in Skile (Smid, »Rare Mythological
Scene at Gornji Grad, 179-98), drugi kot Ifigenijino Zrtvovanje na Tavridi in tretji kot Pilad, ki po
Ifigenijinem nareku pi$e pismo (Bonanno Aravantinos, »Il mito di Ifigenia in Tauride«, 69-70).

5 Klemenc, »Trojanska pravljica«, 61-62; Klemenc, »Das romische Gréberfeld in St. Peter
im Sanntale«, 62; Klemenc, »Rimsko grobisce v Sempetru, 157; Klemenc, »Die keltischen
Elemente«, 309.

6 Diez, »Athletenrelief in Noricume, 184-85.

7 Phil. Gym. 11; Neutsch, Der Sport im Bilde griechischer Kunst, 23-25; Rudolph, Olympischer

Kampfsport in der Antike, 29—62; Poliakoff, Kampfsport in der Antike, 39-79; Wiinsche, »Ringenc,

149-57; Baumel, »Das Pentathlon«, 10; Nordmeyer, »Kampfsportarten im Wandel der Zeiten, 2-3.
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poskodovali nasprotnika - to je klju¢na razlika, po kateri se lo¢i od brutal-
nejSega pankratija.® Spopad je trajal najvec pet rund in se koncal takrat, ko je
eden od tekmovalcev trikrat spodnesel svojega tekmeca, tako da je ta izgubil
tla pod nogami, za padec pa je veljalo tudi, ¢e se je tekmovalec z rameni ali
koleni dotaknil tal. Pri dvomljivih primerih je kon¢na razsodba pripadla so-
dniku.® Za poseben dosezek je $telo, ¢e zmagovalec ni nikoli padel.®

Na sklepanje, da gre za prizor rokoborbe v palestri, sta Diezovo navedla
tudi »stranska« lika, ki spominjata na grska efeba, in eksomida, ki naj bi jo
nosila oba dvobojevalca. Ta je pri starejSemu moskemu pritrjena na desno
ramo in prosto pada preko leve strani telesa, medtem ko jo ima njegov mlajsi
nasprotnik pripeto na levo ramo. Kot podoben primer oblacila je Diezova
izpostavila relief neznane provenience in najdi$¢a z upodobitvijo boksarske-
ga dvoboja, ki je bil nekdaj v Lateranskem
muzeju (danes Musei Vaticani - Museo
Gregoriano Profano, inv. §t. 9502, 9503),
na katerem naj bi boksarja nosila podobno
opravo."

K osrednjemu paru je Diezova priste-
la tudi mladenic¢a na levi, ki naj bi z zani-
manjem sledil dvoboju. Opozorila je na
njegovo gestikulacijo: na visoko dvignjeni
desnici so vidni iztegnjeni palec, kazalec
in sredinec, preostala dva prsta sta pokrce-
na. Drugo roko polaga na prsi. Primerljivo
drzo rok zasledimo na upodobitvah bo-
ksa v grskem vaznem slikarstvu od sredi-
ne 6. st. pr. Kr. in vse do poznega 5. st. pr.
Kr.,2 kjer podoben polozaj prstov oznacuje
obrambno gesto oziroma je znak vdaje, t.i.
amayopevetv; porazenec dviga kvisku izte-  Slika 3: Boks, rdecefiguralni am-
gnjeni kazalec, medtem ko so preostali pr-  forisk, zacetek 5. st. pr. Kr. Atene,
sti stisnjeni v pest (prlm sl. 3).3 Narodni muzej Aten, inv. §t. 1689.

8 Neutsch, Der Sport im Bilde griechischer Kunst, 28-29; Poliakoff, Kampfsport in der Antike, 80—
91; Nordmeyer, »Kampfsportarten im Wandel der Zeiten, 3-s.

9 Rudolph, Olympischer Kampfsport in der Antike, 31-33; Poliakoft, Kampfsport in der Antike,
39-41; Nordmeyer, »Kampfsportarten im Wandel der Zeiteng, 2.

10 Takzmagovalec je dobil naziv aptos in je bil delezen velikih ¢asti (Nordmeyer, »Kampfsportarten
im Wandel der Zeiteng, 2). Neporazen je bil denimo opevani Milon iz Krotona (e.g. Simon. Anth.
Pal. 16.24; Poliakoff, Kampfsport in der Antike, 162-65).

11 Diez, »Athletenrelief in Noricumg, 184, op. 9. Relief je sprva zaradi slogovnih znacilnosti in
pricesk obeh atletov veljal za delo iz rimske dobe, ki naj bi bilo narejeno po helenisti¢nem
vzoru in dopolnjeno ter predelano v renesansi (prim. Helbig, Fiihrer durch die éffentlichen
Sammlungen, 731-32, §t. 1016), ¢eprav bi lahko v celoti nastal v renesansi (Lehmann, »Das
ungleiche Kimpferpaarc, 193-98).

12 Neumann, Gesten und Gebdrden, 40.

13 Phil. Gym. 9-10; Neutsch, Der Sport im Bilde griechischer Kunst, 25-27; Rudolph, Olympischer
Kampfsport in der Antike, 8-28; Poliakoff, Kampfsport in der Antike, 97-122; Wiinsche, »Boxen,
159—-70; Nordmeyer, »Kampfsportarten im Wandel der Zeiten, 5-9.
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Diezova je poudarila, da te geste ne ponavlja vselej le premaganec, saj na
amfori iz zacetka s. st. pr. Kr. v Berlinu (Staatliche Museen, inv. §t. F 1833; sl. 4)
ob porazencu in sodniku stoji na desni Se en atlet, £€pedpog, ki z zanimanjem
opazuje dogajanje; podobno polaga eno roko na prsi, drugo, s tremi iztegnje-
nimi prsti, pa ima dvignjeno." "E@edpoc je atlet, ki je v primeru lihega $tevila
tekmovalcev vstopil v igro naknadno, ob drugi ali tretji rundi, in nadomestil
porazenca. Posebne slave so bili delezni tisti, ki jim je uspelo zmagati, ne da
bi izpustili rundo oziroma bili €pedpog. Diezova je zato smiselno domnevala,
da efeb na Sempetrskem reliefu predstavlja ravno tega dodatnega atleta, ki
vZziveto opazuje spopad. Ceprav je omenila le boksarski dvoboj, pri katerem
je €pedpog na likovnih upodobitvah $e najveckrat upodobljen, je kot rezervni
atlet nastopal tudi pri rokoborbi in pankratiju.s

Boks je bil seveda ze v homerskem ¢asu visoko razvita $portna discipli-
na, ki je leta 688 pr. Kr. postala tudi sestavni del olimpijskih iger. Enako kot
pri rokoborbi so bili tekmovalci razvr§ceni v tri do pet razredov glede na
starost. Sportniki so si vse do 4. st. pr. Kr. roke povezovali z usnjenimi tra-
kovi, kasneje so to zas¢ito opuscali in jo nadomestili z neke vrste usnjenimi
rokavicami (o@aipar), ki so jih uporabljali zlasti pri vezbanju in spominjajo
na danasnje boksarske rokavice. Rimljani so na usnjene trakove na ¢lenkih
obi¢ajno dodali Se kovinski okov (caestus), s katerim so seveda lahko huje

Slika 4: Boks, rdecefiguralna amfora, zacetek 5. st. pr. Kr. Berlin, Staatliche Museen,
inv. $t. F 1833.

14 Diez, »Athletenrelief in Noricum, 185. O amfori: Corpus Vasorum Antiquorum (CVA) Berlin V,
68-69; Gehrig, Greifenhagen in Kunisch, Fiihrer durch die Antikenabteilung, 186, $t. F 1833.

15 Juthner, »E@edpog, 2747-48.

16 Nordmeyer, »Kampfsportarten im Wandel der Zeitenc, 6.
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navdali nasprotniku.” Spopad je potekal brez premora, vse dokler ni eden od
nasprotnikov priznal premoci in v znak poraza dvignil roko z iztegnjenim
kazalcem ali je nezavesten oziroma nesposoben za nadaljnji boj oblezal.”*

Najbolj zanimiv se je Diezovi zdel preostali lik. Kljub temu, da je obrnjen
proti oprijeti dvojici, naj bi bil od nje odmaknjen in z dogajanjem povsem
nepovezan. Vzboklina, ki se je dotika s prsti levega stopala, je po Diezovi naj-
verjetneje stopnica oltarja. Na glavi naj bi imel debel svitek, pod katerim naj
bi imel lase zvite na tilniku. Pred seboj naj bi nosil goreco baklo, v spusceni
roki pa njen prazni tulec, zaradi Cesar ga je Diezova razlozila kot baklonosca
(Aapmadndpopog).”

Tek z baklo v roki (Aapmadndpoyia; sl. 5) je bil tipi¢no grski $port, ki so
ga gojili predvsem v Atenah. Znadilen je bil za atiske praznike, sprva v ¢ast
Hefajsta in Prometeja, kasneje pa je postal tudi sestavni del slavij, povezanih
s ¢asCenjem drugih bozanstev ali slovesnosti v spomin umrlih.>> Agon se je
odvijal na stadionu in je bil zasnovan kot Stafetni tek, pri katerem so si atleti
(predvsem efebi) namesto $tafetne palice izmenjevali baklo. Veckrat se je ta tek
upodabljal v gr§kem vaznem slikarstvu iz 5. in zacetkov 4. st. pr. Kr., najpogo-
steje pa je bil prikazan klju¢ni trenutek predaje bakle.> Tekmovalci so nasto-
pali goli, ponekod so nosili le naglavno okrasje v obliki svitka z izstopajoc¢imi

’ : D4 i
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Slika 5: Aapmadndpopia, rdecefiguralni krater, 430-420 pr. Kr. Cambridge
Massachusetts, Fogg Art Museum, inv. $§t. 1960.344.

17 Poliakoff, Kampfsport in der Antike, 97-110.

18 Prav tam, 112.

19 Diez, »Athletenrelief in Noricume, 185-86.

20 Jiithner, »Aapmadndpopias, 569-77; Neutsch, Der Sport im Bilde griechischer Kunst, 14; Jiithner,
Die athletischen Leibesiibungen der Griechen, 134-56; Simon, Festivals of Attica, 53-54; Bentz,
»Zeugnisse antiken Sports«, 264.

21 Bentz, »Zeugnisse antiken Sports«, 264.
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konicami, za katerega je Diezova sodila, da ga je mogoce s pozornim oc¢esom
razbrati tudi na glavi $empetrske figure.>

Interpretacija Erne Diez kljub zanjo znacilni arheoloski akribiji in
filologki erudiciji deluje za noriski prostor nenavadno, saj gr$ka $portna tek-
movanja - kolikor mi je znano - v rimskodobni plastiki niso upodobljena
nikjer drugje v tej provinci, mo¢no pa bode v o¢i tudi ve¢ kot poltiso¢letna
razlika med navedenimi primeri upodobitev teh $portnih disciplin z grékega
vaznega slikarstva in med $empetrskim reliefom.»

Sicer notranje konsistentno razlago Diezove je s pomocjo delno
ohranjenega ati$kega sarkofaga (Tebe, Arheoloski muzej Teb, inv. §t. 1014,
101B, 1014, 101E, 1012T, 101T, 103-105, 108, 1094, 109E, 109E", 112A ; sl. 6) pre-
pri¢ljivo ovrgla Margherita Bonanno Aravantinos.*

Osrednja skupina Sempetrskega reliefa namre¢ kompozicijsko povsem
ustreza odlomku atiskega sarkofaga iz Tespij, ki ga lahko datiramo v konec 2.
ali v zacetek 3. st. po Kr. in prikazuje zgodbo Oresta, Ifigenije in Pilada med
Tavrijci.> Na enem od fragmentov tespijskega sarkofaga (inv. §t. 101X£T) je

A I A S
Be)®)19)®)

Slika 6: Predlog rekonstrukcije ¢elne strani ati$kega sarkofaga iz Tespij s konca 2. st./
zaletka 3. st. po Kr. (po Bonanno Aravantinos, »Il mito di Ifigenia in Tauride, tab. 1).

22 Diez, »Athletenrelief in Noricume, 186. Tako okrasje je krasilo efebe zlasti na vaznem slikarstvu
5.in 4. st. pr. Kr. in ni imelo ni¢ skupnega s $portno aktivnostjo, temvec s kultnimi praznovanji
(Juthner, Die athletischen Leibesiibungen der Griechen, 141-42).

23 Diezova je sicer med upodobitve §portnih tekmovanj tela $e relief, ki je vzidan v gospodarsko
poslopje zupnisca v kraju Spielberg bei Knittelfeld na avstrijskem Stajerskem (Piccottini,
Die kultischen und mythologischen Reliefs, 31, kat. $t. 323). Na njem naj bi bil atlet s kopjem v
levici in diskom v desnici, oba atributa pa bi ga povezovala z metom sulice in metom diska.
Polozaj njegovih nog (rahlo upognjeno levo koleno in vzporedno s tlemi dvignjena desna golen)
pa naj bi namigoval ali na skok v daljino ali (manj verjetno) na tek. V efebu naj bi torej bile
»upodobljene« kar tri sestavne discipline pentatlona (Diez, »Ein romerzeitliches Athletenbild,
131). Upodobitev je kasneje Gernot Piccottini intepretiral kot menado s timpanonom in tirzom
(Piccottini, Die kultischen und mythologischen Reliefs, 31, kat. §t. 323), Margaretha Pochmarski-
Nagele pa je pokazala na sorodnosti s plesalcem na dionizi¢nih sarkofagih, ki ga je Friedrich
Matz oznacil kot tip TH 16, in figuro razlozila kot satirja (Pochmarski-Nagele, Die dionysischen
Reliefs in Noricum, 154, $t. 42). O tipu TH 16: Matz, Die dionysischen Sarkophage, 25, §t. 15.

24 Bonanno Aravantinos, »Il mito di Ifigenia in Tauride«, 69-71.

25 Giuliano in Palma, La maniera ateniese di eta romana, 47-48; Bonanno Aravantinos, »I sarcofagi
di eta romana della Beozia«, 163-65; Linant de Bellefonds, »Iphigeneia«, 724, $t. 74; Bonanno
Aravantinos, »Il mito di Ifigenia in Tauride«; Oakley, Attischen Sarkophage, 44-4s, $t. 58.
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upodobljen par deloma ohranjenih figur, ki se bojujeta.>® Leva figura je per-
spektivi¢no postavljena v drugi prostorski plan in je gola, medtem ko sprednja
o¢itno nosi neko krajse dokolensko oblacilo. Avtorica je oba prizora razlozila
enako: kot boj Oresta in Pilada s Tavrijci pred begom na ladjo. Obleéeni in
bradati bojevnik naj bi bil Tavrijec, drza obeh in preplet njunih teles pa naj bi
kazala na boj na Zivljenje in smrt, saj si barbar na vse kriplje prizadeva, da ga
nasprotnik ne bi podrl na tla.”

Figuro na desni strani reliefa na grobnici Spektatijev je Bonanno
Aravantinosova postavila tudi ob bok sorodnemu reliefu na Dravinjskem
Vrhu (cerkev sv. Janeza Krstnika), na kateri je ve¢ kot razvidno, da odgovarja-
jo¢ilik v desni roki dviguje me¢, medtem ko vlevi drzi noznico meca.>® Zaradi
erodirane povrsine je sicer nemogoce presoditi, ali ima glavo pokrito ali ne,
zagotovo pa figura v tem trenutku ravno - kot pise Bonanno Aravantinosova
- »sta scendendo da un'elevazione« in bi zato lahko predstavljala neko bozan-
stvo, ki te¢e na pomo¢ grskima herojema in jima obenem prinasa orozje.»
Avtorica je kot primerjavo izpostavila bronasti krater iz Dionizopole (Varna,
Arheoloski muzej v Varni), katerega datacija je razpeta vse od leta 23 pr. Kr.
pa do pricetka Klavdijeve vladavine.* Na njem v boj med Grki in Tavrijci
poseze Apolon z lokom v roki ter zaustavi Toanta in njegove vojscake ter tako
omogoc¢i ubeznikom beg. Upodobitev na kraterju v Varni v tem pogledu se-
veda odstopa od Evripidove tragedije, v kateri se v dogajanje usodno vmesa
Atena (Eur. IT 1435-1445).* Kljub temu, da Apolon Ze od zadetka Orestove
agonije, od umora Ajgista in Klitajmestre in med preganjanjem Erinij, bdi
nad junakom kot njegov bozanski varuh (gl. na primer Aesch. Eum. 64-66),
v boj na obali ne poseZe v nobenem od ohranjenih anti¢nih literarnih besedil,
upodobljen pa je edinole na dionizopolitanskem kraterju.*

26 Poleg upodobitve na sarkofagu iz Tespij je bojujoci se par zastopan le $e na slabo poznanem reliefu
neznane provenience iz 2. st. po Kr. v Veroni (Museo Maffeiano, inv. §t. 28698). Ritti, Iscrizioni e
rilievi greci, 166, §t. 101; Smid, »Zum Kampfszenerelief am Grabmonument der Spectatii«, 18-19.

27 Bonanno Aravantinos, »Il mito di Ifigenia in Tauride, 70.

28 Subic, »Videm pri Ptujus, 98-99; Subic, »Beg Ifigenije s Tavride«, 95-101. Poleg te upodobitve je
figura domala identi¢na $e panonskima upodobitvama iz Sopijan (Budimpesta, Magyar Nemzeti
Muzeum, inv. §t. 62.84.1-2, 62.85.1-2) in Gorzija (Tac, Gorsium Szabadtéri Muzeum Régészeti
Park), figurama na sarkofagu v Weimarju (Schlossmuseum, inv. §t. G 1744) in na 1zgubl]enem
sarkofagu, ohranjenem v »korpusu« Cassiana dal Pozza (Windsor, Windsor Castle, inv. §t. 8712,
dal Pozzo VTII fol. 11). Smid, »Zum Kampfszenerelief am Grabmonument der Spectatiic, 20-22, ki
navaja literaturo za posamezne spomenike.

29 Bonanno Aravantinos, »Il mito di Ifigenia in Tauride, 70.

30 Skorpil, »Grabfund in Bal¢ike, 112-14, $t. 10; Skorpil, »Archdologische Bemerkungenc, 87;
Curtius, »Orest und Iphigenie in Tauris«, 247; Froning, »Die ikonographische Tradition«, 334;
Schindler, »Der Iphigenie Krater in Varnac, 123-34; Linant de Bellefonds, »Iphigeneia«, 725-26,
$t. 85; Schindler, »Griechisches und Romisches der Iphigeniensage«, 297-305; Kastelic, Simbolika
mitov, 546-47; Bielfeldt, Orestes auf romischen Sarkophagen, 181-83.

31 Bonanno Aravantinos, »Il mito di Ifigenia in Tauride, 70, op. 50.

32 Poleg morebitne navezave na neko izgubljeno literarno besedilo bi opozorila na dejstvo, da je bil
krater najden v grobu nekega bogatega pokojnika v okolici anti¢ne miletske kolonije Odessos, kjer je
bil kot glavni mestni bog ¢as¢en Apolon Delphinios (Minchev, »Greek Traditions and Roman Taste,
19), medtem ko je bil na obalah Crnega morja zakoreninjen kult Apolona Ietrés (Erhardt, »Apollon
Ietros«, 115-16; Rusjaeva in Vinogradov, »Apollon Ietros«, 233; Minchev, »Greek Traditions and
Roman Taste, 19). Nenazadnje bi Apolonovo figuro torevt torej lahko dodal tudi na izrecno Zeljo
naroc¢nika, ki bi se zelel dodatno pokloniti mestnemu patronu (Jucker, »Euripides und der Mythos
von Orest und Iphigenie, 116; Konova, » Iphigenie auf Tauris' an der Schwarzmeerkiiste, 83).
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Sibka tocka identifikacije desne figure reliefa z grobnice Spektatijev z
Apolonom je v prvi vrsti seveda odsotnost ustreznih atributov, saj je jasno
razvidno, da bog na kraterju drzi v roki lok, za hrbtom pa tok s pus¢icami,
medtem ko me¢, ki ga drzi lik na Spektatijevi grobnici, nikakor ne sodi med
Apolonovo standardno oborozitev.* Po mojem mnenju figura najverjetneje
predstavlja enega od ¢lanov Orestove grike posadke, ki je ravno sestopil z
ladijske brvi, da bi pomagal Orestu in Piladu. Katerega od obeh herojev pred-
stavljata preostala efeba, je domala nemogoce z gotovostjo trditi, saj se oba
upodabljata pretezno identi¢no.

Za levo figuro na obravnavanem reliefu Bonanno Aravantinosova ni
nasla nobene ustrezne vzporednice med ohranjenimi upodobitvami likov
Orestove zgodbe. Po mojem mnenju efeb po drzi telesa in gestikulaciji Se
najbolj ustreza Meleagru na podskupini atigkih sarkofagov s prizori lova na
Kalidonskega merjasca iz tretje Cetrtine 2. st. po Kr.»

Kakor nas prepri¢a zgovorno slikovno primerjalno gradivo (sl. 2, 6), na
obravnavanem $empetrskem reliefu niso uprizorjene v klasi¢ni Gréiji priljublje-
ne, a vrimskem cesarstvu v tem obdobju le redko upodobljene $portne dejavno-
sti, temve¢ dramati¢na epizoda vsem anti¢nim (grskim in rimskim) izobrazen-
cem dobro znanega mitoloskega cikla Oresta, Ifigenije in Pilada med Tavrijci.

BIBLIOGRAFIJA

Ashmole, Bernard. »Iphigeneia in Tauris.« V: Lucy Freeman Sandler, ur., Essays in Memory
of Karl Lehmann, 25-26. Marsyas: Studies in the History of Art. Supplement 1. New
York: Institute of Fine Arts, New York University, 1964.

Baumel, Linda. »Das Pentathlon - der antike Fiinfkampf.« Forum Archaeologiae 42, §t.
3 (2007). http://homepage.univie.ac.at/elisabeth.trinkl/forum/forumosoy/forum-
42penta.pdf.

Bentz, Martin. »Zeugnisse antiken Sports—Gerdte, Preise, Bilder.« V: Wolf-Dieter
Heilmeyer, Nikolaos Kaltsas, Hans-Joachim Gehrke, Georgia E. Hatzi in Susanne
Bocher, ur., Mythos Olympia: Kult und Spiele, 261-73. Miinchen: Prestel, 2012.

Bielfeldt, Ruth. Orestes auf romischen Sarkophagen. Berlin: D. Reimer, 2005.

Bonanno Aravantinos, Margherita. »I sarcofagi di eta romana della Beozia: Brevi consi-
derazioni.« Colloqui del Sodalizio 9 (1984-1990): 159—71.

, »Il mito di Ifigenia in Tauride sui sarcofagi attici di etd romana.« V: Guntram Koch,
ur. Grabeskunst der romischen Kaiserzeit, 67-76. Mainz am Rhein: Philipp von
Zabern, 1993.

Curtius, Ludwig. »Orest und Iphigenie in Tauris: Zum Bronzekrater von Dionysopolis —

Bal¢ik.« Mitteilungen des Deutschen Archdologischen Instituts: Romische Abteilung
49 (1934): 247-94.

33 Cf. Simon, »Apollon/Apollox, 437.

34 Cf. Smid, »Zum Kampfszenerelief am Grabmonument der Spectatiic, 24-25.

35 V to podskupino spadajo izgubljeni sarkofag, ohranjen na grafiki iz 18. stoletja, fragment v
Bruslju (Musées Royaux du Cinquantenaire, inv. §t. A 1546) in sarkofag iz Pater (Atene, Narodni
arheoloski muzej, inv. §t. 1186). Koch, Die mythologischen Sarkophage, 76-77, 138-50, §t. 160-62;
Smid, »Zum Kampfszenerelief am Grabmonument der Spectatii, 22-23.



II&An, E9edpoc IN Aapnadndpopio NA GROBNICI SPEKTATIJEV V SEMPETRU?

Diez, Erna. »Athletenrelief in Noricum.« V: Aleksander Jelo¢nik, ur., Opuscula Josepho
Kastelic sexagenario dicata, 183-87. Situla 14-15. Ljubljana: Narodni muzej, 1974.

. »Ein romerzeitliches Athletenbild in der Steiermark.« V: Gabrielle Koiner et al., ur.,
Kunstprovinzen im romischen Imperium: Ausgewdhlte Schriften Erna Diez, 131-33.
Dunaj: Phoibos Verlag, 2006.

Erhardt, Norbert. »Apollon Ietros: Ein verschollener Gott Ioniens?« Istanbuler

Mitteilungen 39 (1989): 115-22.

Froning, Heide. »Die ikonographische Tradition der kaiserzeitlichen mythologischen
Sarkophagreliefs.« Jahrbuch des Deutschen Archdologischen Instituts 95 (1980):
322-41.

Gehrig, Ulrich, AdolfGreifenhagenin NorbertKunisch. Fiihrer durch die Antikenabteilung.
Berlin: Staatliche Museen, Preussischer Kulturbesitz, Antikenabteilung, 1968.

Giuliano, Antonio. Il commercio dei sarcofagi attici. Studia Archaeologica 4. Roma:
»L’Erma« di Bretschneider, 1962.

Giuliano, Antonio in Beatrice Palma. La maniera ateniese di eta romana: I maestri dei
sarcofagi attici. Studi Miscellanei 24. Roma: Lerma di Bretschneider, 1978.

Helbig, Wolfgang. Fiihrer durch die 6ffentlichen Sammlungen klassischer Altertiimer in
Rom. Tiibingen: E. Wasmuth, 1963.

Jucker, Ines. »Euripides und der Mythos von Orest und Iphigenie in der bildenden
Kunst.« V: Bernhard Zimmermann, ur., Euripides, Iphigenie bei den Taurern, 105—
38. Drama 6. Stuttgart: M und P Verlag fiir Wissenschaft und Forschung, 1998.

Jithner, Julius. »E@edpoc.« V: Realencyclopddie der classischen Altertumswissenschaft s,
§t. 10, 2747-48. Stuttgart: J.B. Metzlersche Buchhandlung, 1905.

—— »apnadndpopia.« V: Realencyclopddie der classischen Altertumswissenschaft 12, §t.
23, 569—77. Stuttgart: ].B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1924.

—— Die athletischen Leibesiibungen der Griechen 2: Einzelne Sportarten: Lauf-, Sprung-
und Wurfbewerbe. Wien-Graz- Koln: Kommisionsverlag der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften-H. Bohlaus, 1968.

Kastelic, Joze. Simbolika mitov na rimskih nagrobnih spomenikih: Sempeter v Savinjski
dolini. Ljubljana: Slovenska matica, 1998.

Klemenc, Josip. »Trojanska pravljica na nagrobnih spomenikih iz Sempetra ob Savinji.«

Zbornik Filozofske fakultete 2 (1955): 57-70.

. »Das romische Griberfeld in St. Peter im Sanntale.« Archaeologia Iugoslavica 2
(1956): 57-66.

. »Rimsko grobi§ée v Sempetru v Savinjski dolini.« V: Celjski zbornik, 155-64. Celje:
Svet za prosveto in kulturo Okraja Celje, 1958.

—— »Die keltischen Elemente auf den Grabdenkmélern von St. Peter im Sanntale.«
V: Omagiu lui Constantin Daicoviciu: Cu prilejul implinirii a 60 de ani, 303-10.
Bucuresti: Academiei Republicii Populare Romine, 1960.

Klemenc, Josip, Koldek, Vera in Peter Petru. Anti¢ne grobnice v Sempetru. Katalogi in
monografije IX, 2. Ljubljana: Narodni muzej, 1972.

Koch, Guntram. Die mythologischen Sarkophage: Meleager. Die antiken Sarkophagreliefs
XII, 6. Berlin: Gebr. Mann, 1975.

Konova, Lyubava. »Tphigenie auf Tauris' an der Schwarzmeerkiiste: Probleme des kul-
turellen Synkretismus in den Westpontischen Poleis.« V: Sven Conrad, ur., Pontos
Euxeinos: Beitrdge zur Archdologie und Geschichte des antiken Schwarzmeer-
und Balkanraumes, 81-92. Schriften des Zentrums fir Archédologie und
Kulturgeschichte des Schwarzmeerraumes 10. Langweif3bach: Beier & Beran, 2006.

69



70

KATARINA SMID

Lehmann, Stefan. »Das ungleiche Kampferpaar: Bemerkungen zu einem pseudoan-
tiken Reliefbild des frithen 16. Jahrhunderts im Vatikan.« V: Max Kunze, ur.,
»Wiedererstandene Antike«: Erginzungen antiker Kunstwerke seit der Renaissance,
193-98. Cyriakus 1. Miinchen: Biering & Brinkmann, 2003.

Linant de Bellefonds, Pascale. »Iphigeneia.« V: Lexicon Iconographicum Mythologiae
Classicae V, 1, 706-29. Ziirich in Miinchen: Artemis Verlag, 1990.

Matz, Friedrich. Die dionysischen Sarkophage: Die Typen der Figuren: Die Denkmdler 1-71
B. Die antiken Sarkophagreliefs I'V, 1. Berlin: Gebr. Mann, 1968.

Minchev, Alexander. »Greek Traditions and Roman Taste: Continuity and Change in
Odessos / Odessus (3rd c. B.C.-3rd c. A.D.).« V: Ian P. Haynes, ur., Early Roman
Thrace: New Evidence from Bulgaria, 15-39. Journal of Roman Archaeology:
Supplementary Series 82. Portsmouth: RI, 2011.

Neumann, Gerhard. Gesten und Gebdrden in der griechischen Kunst. Berlin: de
Gruyter, 1965.

Neutsch, Bernhard. Der Sport im Bilde griechischer Kunst. Der Kunstspiegel. Willsbach
in Heidelberg: Scherer-Verlag, 1949.

Nordmeyer, Agnes. »Kampfsportarten im Wandel der Zeiten.« Forum Archaeologiae
42, §t. 3 (2007).  http://homepage.univie.ac.at/elisabeth.trinkl/forum/
forumo3oy/42boxen.htm.

Oakley, John Howard. Die attischen Sarkophage: Andere Mythen. Die antiken
Sarkophagreliefs IX, 1, 3. Berlin: Gebr. Mann, 2011.

Piccottini, Gernot. Die kultischen und mythologischen Reliefs des Stadtgebietes von
Virunum. Corpussignorum Imperii Romani: OsterreichII, 4. Wien: Osterreichische
Akademie der Wissenschaften, 1984.

Pochmarski-Nagele, Margaretha. Die dionysischen Reliefs in Noricum und ihre Vorbilder.
Dissertationen der Universitiat Wien 228. Wien: Verband der Wissenschaftlichen
Gesellschaften Osterreichs, 1992.

Poliakoff, Michael B. Kampfsport in der Antike: Das Spiel um Leben und Tod. Diisseldorf:
Patmos, 2004.

Ritti, Tullia. Iscrizioni e rilievi greci nel Museo Maffeiano di Verona. Collezioni e musei
archeologici del Veneto 21. Roma: G. Bretschneider, 1981.

Rudolph, Werner. Olympischer Kampfsport in der Antike: Faustkampf, Ringkampf
und Pankration in den griechischen Nationalfestspielen. Deutsche Akademie der
Wissenschaften zu Berlin: Schriften der Sektion fir Altertumswissenschaft 47.
Berlin: Akademie-Verlag, 1965.

Rusjaeva, AnnaStanislavovnain Jurij Germanovi¢ Vinogradov.»ApollonIetros, Herrscher
von Istros in Olbia.« V: Alexandru Arvam in Mircea Babes, ur., Civilisation grecque
et cultures antiques périphériques: Hommage a Petre Alexandrescu a son 7oe anni-
versaire, 229-34. Bucarest: Editura Enciclopedicd, 2000.

Schindler, Wolfgang. »Griechischer Mythos als politische Allegorie der Romer, un-
tersucht am Bilderzyklus aus der Iphigeniensage auf dem Bronzekrater in
Varna.« Wissenschaftliche Zeitschrift der Humboldt-Universitit zu Berlin: Reihe
Gesellschaftswissenschaften 25 (1976): 475-83.

. »Der Iphigenie Krater in Varna: Ein Restitutionsstiick.« Thracia 7 (1985): 123-34.

. »Griechisches und Rémisches der Iphigeniensage auf dem Bronzekrater in
Varna.« V: Ernst Giinther Schmidt, ur., Griechenland und Rom: Vergleichende
Untersuchungen zu Entwicklungstendenzen und -hohepunkten der antiken
Geschichte, Kunst und Literatur, 297-305. Erlangen: Palm & Enke, Tbilissi
Universititsverlag, 1996.




II&An, E9edpoc IN Aapnadndpopio NA GROBNICI SPEKTATIJEV V SEMPETRU?

Simon, Erika. Festivals of Attica: An Archeological Commentary. Madison: The University
of Wisconsin Press, 1983.

. »Apollon/Apollo.« V: Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae 11, 1, 363-446.
Zirich in Miinchen: Artemis Verlag, 1984.

Skorpil, Karel. »Grabfund in Baléik.« Jahreshefte des Osterreichischen Archéologischen
Institutes in Wien: Beiblatt 15 (1912): 101-34.

. »Archdologische Bemerkungen von der Kiiste des Schwarzen Meeres.« Bulletin de
Iinstitut archéologique bulgare 6 (1930-31): 57-88.

Smid, Katarina. »A Rare Mythological Scene at Gornji Grad: The Tale of Scylla and
Minos?« Arheoloski vestnik 63 (2012): 179-98.

. »Zum Kampfszenerelief am Grabmonument der Spectatii in Sempeter.« Zbornik za
umetnostno zgodovino 49 (2013): 13-16.

Subic, Zorka. »Videm pri Ptuju: Konservatorska porocila.« Varstvo spomenikov 12 (1969):

98-99.

—— »Beg Ifigenije s Tavride na Videmskem reliefu.« Ptujski zbornik 4 (1975): 95-101.

Wiinsche, Raimund. »Ringen.« V: Raimund Wiinsche in Florian S. Knauf}, ur,
Lockender Lorbeer: Sport und Spiel in der Antike, 149-57. Miinchen: Staatliche
Antikensammlungen, 2004.

. »Boxen.« V: Raimund Wiinsche in Florian S. Knauf3, ur., Lockender Lorbeer: Sport
und Spiel in der Antike, 159—70. Miinchen: Staatliche Antikensammlungen, 2004.

ITAAH, EGDEAPOX AND AAMITAAHAPOMIA ON THE
SPECTATII TOMB AT SEMPETER IN THE SAVINJA
VALLEY, SLOVENIA?

Summary

The four-figure scene on the left lateral side of a marble aedicula tomb
belonging to the family of Caius Spectatius Priscianus at Sempeter in the
Savinja Valley, Slovenia, has been diversely interpreted since its discovery.

At first it was unconvincingly explained by Josip Klemenc as the abduc-
tion of a woman, probably Helen (the pair in the centre; the other two figures
would represent the abductor’s helpers).

Klemenc’s interpretation was disproved by Erna Diez, who correctly
identified all four figures as male and therefore attributed the scene to sport
contests: the centre is occupied by wrestling in the palaestra (mdAn), watched
by an ephebe on the left, who is another athlete (¢¢edpog) enthusiastically
waiting for his turn. His right arm is raised and the fingers clenched together
in the form of dnayopevet, a gesture which signals the defeat of one of the
contestants and consequently the entrance of the next competitor. The re-
maining ephebe, on the other hand, does not belong to the palaestra combat
but to another agon - to Aapnadndpopia — which would make him a torch-
bearer (Aapmadndpopog). Despite slight abrasions of the relief, Diez claimed
that his head was adorned with a headdress in the form of a “radiant crown”,
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the headdress worn by Aapnadndpoépot as portrayed in vase paintings from
the 5" to the early 4 centuries BC.

The seminal 1993 article by Margherita Bonanno Aravantinos drew at-
tention to a fragmentary Attic sarcophagus from Thespiae decorated with the
story of Orestes, Iphigenia and Pylades among the Taurians (Archaeological
Museum of Thebes, inv. nos. 1014, 101B, 1014, 101E, 1012 T, 101T, 103-105, 108,
109A, 109E, 109E", 112A). Per analogiam she interprets all narrative reliefs on
the Spectatii tomb as scenes from Iphigenia among the Taurians. The cen-
tre of the relief discussed here would thus depict the combat of Orestes or
Pylades with the Taurians, whereas the ephebe on the right resembles a figure
on a relief of Iphigenia’s escape at another Slovenian site, Dravinjski Vrh, as
well as some other depictions of that motif in Pannonia (Magyar Nemzeti
Muzeum, inv. no. 62.84.1-2, 62.85.1-2; Tac, Gorsium Szabadtéri Muzeum
Régészeti Park) and on two Roman sarcophagi (Weimar, Schlossmuseum,
inv. no. G 1744; Windsor, Windsor Castle, inv. no. 8712, dal Pozzo VIII fol. 11).
The ephebe in the left corner, for whom Bonanno Aravantinos suggests no
parallels, is in my opinion adopted from the Meleager motifs on the subgroup
of Meleager-sarcophagi from the third quarter of the 2™ century AD.



