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UDK 782.91 Hristi¢: Ohridska legenda

Nadezda Mosusova IZVORI INSPIRACIJE ,,OHRIDSKE LEGENDE”
Beograd STEVANA HRISTICA

Bogati su i raznovrsni izvori inspiracije Hristiceve ,Ohridske legende”, srpskog i
jugoslovenskog nacionalnog baleta, izvedenog u jednoé&inoj verziji 1933, a u &etvoro-
¢inoj 1947. godine u Beogradu. Dva glavna toka Hristiéevog nadahnuéa bili su folklor
balkanskih naroda i ruska baletska muzika druge polovine 19. veka.

Podsticaj da se ostvari ,Ohridska legenda” do$ao je Stevanu Hristiéu (1885—
—1958) ranih dvadesetih godina od ruskih i drugih inostranih igraéa, koji su se nasta-
nili u Jugoslaviji posle Prvog svetskog rata. U to vreme je Hristié bio stvaralac od reno-
mea, u toku zavr$avanja opere ,Suton”, koja ¢e imati premijeru novembra 1925. u
Beogradskoj operi. Glavna uloga je bila namenjena Kseniji Rogovskoj, buduéoj Hristi-
Cevoj supruzi. Razumljivo da je kompozitor razmisljao i o drugim svojim operama ili
vokalno-instrumentalnim kompozicijama, gde bi njegova supruga mogla doéi do izra-
Zaja. Legendu o devoijci koju su zarobili Turci a ona se spasla zahvaljujuéi &arolijama,
¢uo je Hristi¢ u detinjstvu od svoje majke i nosio se mislju da eventualno posle ,Suto-
na“” komponuje operu-bajku na taj size. Desilo se, medutim da ,Ohridska legenda” ne
postane opera veé romantiéni balet.

Preokret se kod Hristi¢a dogodio 1923. godine kada su u Beograd iz Ljvova dosli
Ruskinja Nina Kirsanova (pravo ime Vaner) i Poljak Aleksandar Soljc, poznat pod
umetni¢kim prezimenom Fortunato.’ Oni su bili pozvani u Narodno pozoriste da posta-
ve balet u Delibesovoj operi ,Lakmé”, i da igraju u njemu glavne solisti¢ke partije. Ina-
¢e, u Beogradu, kao i u celoj zemlji, u operi i baletu bilo je veé dosta Rusa koji su se bri-
nuli za baletski repertoar i baletski pomladak. Prvaci medu njima, kao Jelena Poljakova
i Margarita Froman, dosli su direktno iz trupe Sergeja Djagiljeva. Sa njima predratni pa-
riski repertoar Ruskog baleta prodire brzim koracima u Jugoslaviju. Zagrebagka opera
beleZi juna 1923. jugoslovensku premijeru ,Petruske” Igora Stravinskog.

Premijera ,Lakmé” u Beogradu bila je septembra 1923. godine pod voéstvom
Stevana Hristi¢a. Egzotiéni balet u |l ginu, kao i cela opera, nisu ostavili neki utisak na
publiku i kritiku, ali je ta pseudo-Indija na francuski nagin, iz pera proslavljenog autora
baleta ,Kopelija” i ,Silvija”, mozda ve¢ podstakla Hristiéa da razmi$lja o nekoj svezoj
egzotici koja se nalazila na domaku ruke.

Novodos$avsi baletski umetnici upoznaju se redom sa prilikama u Jugoslaviji i za-
staju zadivljeni pred bogatstvom juznoslovenskog folklora, posebno pred raznovrsno-

1 Podatke dala Milica Jovanovié.
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§¢u, ritmickom i melodijskom, narodnih igara na Balkanu. Odmah dolaze na ideju da
prenesu korake narodnih igara na baletsku scenu. Na tu je veé misao bila dosla Marga-
rita Froman u Zagrebu i postavila na muziku KreSimira Baranoi¢a hrvatski nacionalni
balet ,Licitarsko srce”. Ni Aleksandar Fortunato, koji je u meduvremenu postao u beo-
gradskom Narodnom pozoristu Sef baleta, reditelj i prvi igrac, nije gubio vreme. Upra-
va Pozoriéta ga reSenjem od 8. jula 1924,2 upuéuje u ,Juznu Srbiju da prostudira na-
rodne igre za stvaranje nacionalnog baleta”. To je, izgleda, prvobitno trebalo da bude
nekakav istorijski spektakl: ,,Ovaj balet bio bi u tri ¢inai prema zamisli Fortunata obuh-
vatao bi najsjajniji deo naSe proslosti, nas trinaesti vek.“? Pretpostavljamo da je av-
gust 1924. godine bio taj mesec kada se Fortunato najintenzivnije bavio na terenu.
Septembra iste godine govori se o novom baletu kao o ne€em vrlo konkretnom. Iz na-
pisa sa naslovom ,Intervju sa g-dom Kirsanovom” saznajemo da se sprema ,originalni
balet g. Fortunata, sa motivima iz Juzne Srbije, zbog kojih je g. Fortunato celo leto pu-
tovao po selima oko Skoplja, Velesa i Pristine“.* Ubrzo se u istom listu pojavljuje napis
.Srpsko kolo” iz pera Fortunata.® Autor govori o kolu kao o direktnom nastavku prai-
gre indo-evropskih naroda a povodom ,novog baleta, u kome je size uzet iz proslosti
naSeg naroda, a koreografski deo izraden na osnovu narodnih igara. Muziku za taj prvi
na$ originalni balet, komponuje g. Hristi¢ — kako nas obavestava urednik lista na po-
getku Fortunatovog ¢lanka. U istom broju i Stevan Hristi¢ daje svoj prilog — ,Nekoliko
re¢i o muzickome i nacionalnome repertoaru”.® U njemu autor iznosi da tek o&ekuje
»pravi po¢etak naSe nacionalne umetni¢ke muzike”... ,Mislim da ée nam ruska muzi-
ka najviSe dati inspiracija, ali se ima mnogo $to $ta naugiti od Francuza i Talijana u po-
gledu instrumentacije i vokalnih dispozicija“... ,U ovom pogledu grese svi oni, koji sa
toliko oholosti i prezrenja govore o Rossiniju, Verdiju, Pucciniju, Masenetu i Delibesu i
drugima. Jer, ko ume da gleda na stvari taj ¢e umeti u svakom primeru da nade nesto
$to ¢e proSiriti vidike njegovog znanja i iskustva“.” O svom baletu Hristié¢ ovde ne daje
jo8 nikakve izjave, ali zato ,Intervju sa g. Aleksandrom Fortunatom* iznosi sledeée:
,Sta spremamo sada? Mnogo stvari. Prvo veé toliko pominjani prvi srpski balet. Na-
dam se da ¢e biti interesantan. Muziku, kao $to znate, piSe g. St. Hristié. Partituru
prvog ¢&ina predao mi je veé, i ja sam za nju zavr$io koreografski deo”.8

Sto se sadrzaja tige, i kompozitor i koreograf su odustali od slavne srpske proslo-
sti i obratili se narodnoj prigi o devojci iz Ohrida, koju su oteli Turci, a ona se, da bi se
spasla, pretvorila u pticu — gugutku, grlicu ili golubicu. Mozda je tu ,sagu” &uo i sam
Fortunato, prebivajuéi na svom stranstvovanju po Makedoniji, u okolini Ohridskog je-
zera. U stvari, malo ima podataka da takva pri¢a postoji, bilo u srpskom ili makedon-
skom folkloru.® Bilo kako bilo, novi balet Hristi¢a/Fortunata je dobio ime ,Gugutka” i
uveliko zainteresovao pozorine likovne umetnike. Za buduéu ,Ohridsku legendu”,
koju je kompozitor u spisku svojih dela iz dvadesetih godina, navodio i kao ,Grlicu”,

2 |zvestaj Narodnog pozorita u Beogradu za sezonu 1923/24, rubrika Letopis, str. 46.

3 Zanas$ domadi balet, Vreme, 16. juli 1924 (citira se prema radu Milice Jovanovi¢ Balet na-
rodnog pozorista izmedu dva rata, Teatron No 5, mart 1976, str. 60.

Comoedia (Beograd), No 2, od 8. IX 1924, str. 14, 15.

Comoedia No 3, od 15. 1X 1924, str. 14, 15.

Ibid. str. 10, 11i 14.

Primedba se odnosi verovatno na Miloja Milojevic¢a koji je dao prikaz izvodenja opere ,Lak-
mé” (Srpski knjizevni glasnik, knj. X, sv. 3, 1. X 1923, str. 238, 239 — rubrika Umetnost),
gde se izmedu ostalog osvrée na ,mnogo $arenila” i malo ,psiholoske dubine” u Delibeso-
vom delu.

8  Comoedia No 7 od 20. X 1924, str. 6, 7.

Mosusova, Nadezda, ,Ohridska legenda” Stevana Hristica, Povodom osamdesetogodisnji-
ce kompozitorovog rodenja, Zvuk No 66, 1966, str. 113, 114.
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dali su nacrte dekora i kostima dva slikara, tada angazovana u Narodnom pozori$tu,
Jovan Bijeli¢ (opremio je i Hristiéevu operu ,Suton”) i Vladimir Zedrinski, da bi ih kao
svoja uspela ostvarenja prikazali sa drugim svojim radovima a i sa drugim svojim kole-
gama, u Parizu, na guvenoj Art Déco izlozbi 1925. godine.'® Sa scenskom realizaci-
jom ,Legende” se ubrzo zastalo, Fortunato je otputovao, odvojivsi se od svoje part-
nerke Kirsanove, koja se takode okrenula gostovanjima u inostranstvu. Po povratku
Kirsanove u Jugoslaviju reSava se Hristi¢ da da izvesti bar taj jedan &in svoga baleta
povodom proslave dvadesetpetogodi$njice svog umetni¢kog rada.

Dekor i kostime na predstavi prve verzije ,Ohridske legende” aprila 1933. godine
ostvario je Vladimir Zedrinski. Balet je postavila Nina Kirsanova, koristeéi se folklornim
nasledem makedonskih i srpskih igara koje ue prougavao Fortunato, a sada pomogao
da se uspostave Anatolije Zukovski, novi partner Kirsanove. No ta pomoé¢ nije dosla na
osnovu nekih zapisanih i zatim eventualno ostavljenih koreografskih znakova Fortuna-
tovih, veé na osnovu liénog iskustva i Kirsanove i 2ukovskog, koji se, po sopstvenim
re¢ima takode zaputio 1924. godine, sa jo$§ nekolicinom svojih kolega Rusa da belezi
narodne igre po Jugoslaviji.'' Njegov staz u tome je bio znatno duzi od Fortunatovog,
posto je Zukovski izugavao i postavljao narodne igre na beogradsku baletsku scenu
sve do 1942. godine, dok je Fortunato 1927. godine napustio Jugoslaviju s tim da se
vi$e u nju ne vrati. Na programu , Ohridske legende” iz 1933. stajalo je ime Fortunata
kao tvorca scenarija. Na programu premijere ¢etvorogine ,Ohridske legende”, novem-
bra 1947, autor scenarija bio je Stevan Hristi¢. U konaénom obliku ,Legende”, siZe je
dobio ovakvu formu:

I €in. Selo u okolini Ohridskog jezera. U voénjaku su okupljeni momci i devojke.
Biljana i Marko se vole ali ne mogu da se vené&aju jer Biljanin otac Zeli da mu se éerka
uda za lvana. Devojka mora da poslusa bez pogovora. Pojavljuje se Ivan sa roditeljimai
rodacima da zaprosi Biljanu. Ona se posle zavr§enog obreda iskrada da bi se, sva oé&aj-
na, oprostila od Marka. Dolazak Turaka menja situaciju. Oni pale selo i Biljaninu kuéu,
ubijaju muskarce, medu njima mladoZenju Ivana. Roditelji su ranjeni a Biljana uhvaée-
na i sa mno$tvom drugih Zena odvedena u ropstvo.

Il ¢in. Marko je te iste noéi krenuo da trazi Biljanu. Praéen zvezdom Danicom sti-
gao je na obalu Ohridskog jezera, gde su se okupile rusalke na &elu sa Biserkom. Ona
saopstava Danici da je gotova da pomogne Marku ako on bez greske odigra sa njom
njenu igru. Tako i bude. Biserka daruje Marka prstenom i magem, koje je iznela iz peéi-
na sa blagom. Pomo¢u ovih &arobnih stvari Marko ¢e osloboditi Biljanu.

Il ¢in. Roblje je sa Ohridskog jezera i iz raznih krajeva Balkana dovedeno u palatu
turskog sultana u Carigradu. Zarobljene Zene se izvode pred sultana. Nastupaju Ru-
munka, Bugarka, Grkinja i na kraju Biljana. Ona se najvi$e dopala sultanu. Veliki vezir
nareduje da se Biljana vodi u sultanov harem. Medutim, kao Turci-janiari u selo, sada
u palatu upada Marko. Carobnim prstenom otvara sva vrata a &arobnim madem odole-

10 Milanovi¢, Olga, Beogradska scenografifa i kostimografija 1868— 1941, Beograd, 1983,
str. 175, 190, 191. Prema publikaciji Exposition internationale des arts décoratifs et indu-
striels modernes — Paris, 1925, Section du Royaume des Serbes, Croates et Slovénes,
Catalogue officiel, medu mnogim umetnicima prikazali su se Krizman sa Konjovi¢evim ,Vi-
linim velom®, Vanka sa Baranovi¢evim ,Licitarskim srcem” i Vavpoti¢ sa Vojnoviéevom
~Smrt Majke Jugovi¢a”. Publikaciju mi je ustupila Olga Milanovié.

Makedonskata narodna igra na baletskata scena megju dvete svetski vojni, Makedonskiot
folklor vo muzi€koto i dramskoto tvorestvo do 1945 godina, Makedonska akademija na
naukite i umetnostite, Skopje, 1986. Na ovaj rad mi je ukazala Ksenija Sukuljevié-Marko-
vié.
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va napadima carske straze dok Biljana u najve¢em jeku borbe ne nestane, pretvorivsi
se u golubicu. Marko se probija natrag prema kapiji i bezi.

IV. ¢in. Predasnje selo. Preziveli stanovnici ga obnavljaju. Medu njima je i Marko.
Tuzan je jer ne zna gde je Biljana. Odjednom dolece bela golubica koje se pretvara u
Biljanu. Markovoj sre¢i nema kraja. Presre¢na je Biljana, a i njeni roditelji. Nema vise
prepreke da se Biljana i Marko uzmu. Uz roditeljski blagoslov i veselu igru mladi par od-
lazi u crkvu na venéanje.'?

Kakvom je muzikom Hristi¢ iskazao ovaj sadrzaj? Folklorne melodije nije morao da
trazi nadaleko. Obratio se X rukoveti Stevana Mokranjca. Ona se sastoji iz pet pesama
i nosi lakonski i neobavezujuéi podnaslov ,Pesme sa Ohrida”. Hristi¢ za ,Legendu”
uzima dve pesme i to one za koje postoje sasvim opravdani argumenti da nisu autenti-
&ne melodije, veé kompozicije ,u narodnom duhu” Stevana Mokranjca.'® To su ,Puséi
me” (u Desetoj rukoveti &etvrta pesma, n. pr. 1) i ,Biljana platno belese” (u Rukoveti
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od pesme ,Biljana” koristi uglavnhom njen prvi deo. Inade se ova pesma moze naci u
srpskim, éeskim i bugarskim zbornicima narodnih pesama sa napomenom da je Mo-
kranjéeva.'*

Razlog da se Hristi¢ inspirisao izri¢ito Mokranjéevim tvorevinama u Desetoj ruko-
veti lezi u kompozitorovom traZzenju autenticiteta jednog viseg reda. ,Deseta” i naroCi-
to navedene dve pesme, bile su za srpske kompozitore, u ovom slu¢aju za Stevana
Hristiéa, simbol Makedonije i ujedno simbol Balkana, balkanske muzike, arhai¢no slo-
venske, modalne, ,bez orijenta i orijentalizovane infiltracije”, kako se izrazavao Petar
Konjovié imajuéi pred o&ima viziju ,&iste” narodne muzike.'®

12 Qvaj sinopsis je saéinjen prema klavirskom izvodu Hristiceve ,Ohridske legende”, Beo-
grad, 1964. Notni primeri, stranice i ostale reference daju se takode prema ovom izvoru.

13 Mosusova, Op. cit., 98, 99.

14 Jbid., 99.

15 Konjovié, Stevan Mokranjac, Beograd, 1956, 113, Il izd., Novi Sad, 1984, 86, isti, Muzic¢-
ki folklor, njegova vrednost, &istoca i interpretacija, Knjiga o muzici, Novi Sad, 1947, 35,
36, Ilizd. u Ogledi o muzici (takode Konjovié¢), Beograd 1965, 70, 71; oba rada komentari-
sana u Mosusova, Das balkanische Element in der siidslawischen Kunstmusik, Balcanica
VIll, SANU, Beograd, 1977, 780, 781.
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U ,Ohridskoj legendi” ¢e biti u pitanju jo$ jedna pesma ,Biljana platno beleSe”, na-
vodno autenti¢na narodna melodija iz srpskih i makedonskih zbirki, sa prepoznatljivim
varijantama u bugarskim zbornicima narodnih pesama. Sumnja u njenu originalnost
poti¢e od uverenja da je ta ,Biljana” po karakteru ,mediteranska®”, ,italijanska” melo-
dija (n. pr. 3). Hristi¢ za svoj balet uzima od nje dva pocetna takta i po¢etak-druge fra-
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ze, pravecéi uspele melodijske kombinacije sa ,Biljanom” iz Mokranjéeve ,Desete” (n.
pr. 4). Pocetak druge ,Biljane” sluzi u Hristi¢evoj polifoniji i kao cantus firmus, u nave-
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denom slu¢aju narodnoj melodiji iz Vranja (n. pr. 5).
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Na melodijama ,Pus¢i me” i dvema ,Biljanama” zasniva se lajtmotivika , Ohridske
legende. Hristi¢ je koristio citate-lajtmotive za muzi¢ku razradu u baletu, za mimi&ke
scene, naraciju, atmosferu, za akciju, za dramu. Za ,¢isto” igranje, sem u dva sluéaja.
Hristi¢ je komponovao svoju narodnu muziku. U dva slu¢aja spada pomenuta vranjan-
ska melodija,'® i igra iz Pirota ,Pijem vino i rakiju”, sa melodijom daleko lep§om od
svog ne ba$ mnogo poetskog teksta. Vranjanski motiv je kao otvorena forma posluzio
zaigranje i za pantomimu u | i IV ¢inu, a ,,Pijem vino” autor koristi kao zatvorenu igrac-
ku ,numeru” u poslednjem, IV &inu.'”

Hristi¢a je rad na “Ohridskoj legendi” pratio skoro kroz ceo Zivot. Uz ,Legendu”
nizale su se i druge kompozicije, pored opere ,Suton” iz zrelog doba, scenske muzike
za komad “Cuéuk Stana”, violinskog koncerta i oratorijuma ~Vaskrsenje” koji su ga
proslavili u mladosti, napisao je horsku muziku i solo pesme, kao i muziku za dvadeset
drama i jedan film. Sudedéi po tolikim pozori$nim muzikama pomislilo bi se da se na
sceni Hristi¢ iskazivao kao stvaralac ,programske”, ,primenjene” muzike. Medutim,
on se svuda pokazao kao izraziti simfoni¢ar, posebno u ,Ohridskoj legendi”, gde se
istakao i kao autor izri¢ito baletske muzike. Sa ,Ohridskom legendom* je Hristi¢ dao
srpskoj muzici jedan interesantan, jedan po svojoj radnji logian i zato efektan baletski
spektakl koji apsolutno zasluzuje naziv baleta-simfonije.

U svom jednom ali vrednom baletskom delu ostvario je kompozitor ravnotezu iz-
medu pantomime/naracije, drame/akcije i baletskih ta¢aka, vezanih koreografski i za
baletsku klasiku i za igracku folklornu leksiku. S obzirom na nacionalnu orijentaciju ce-
lokupne baletske ideje, u ,Ohridskoj legendi” ravnopravnu ulogu sa solistima ima
corps de balet, isto kao hor u narodnim operama/muziékim dramama.

U | ginu postoje tri skupne igre, tri zatvorene numere. U prvoj — Allegretto (str.
30) — uzima u&e$c¢a ceo ansambl. Druga je ,Grlica” — Allegro moderato, str. 34 —
poetski nepisani naziv za igru momaka i Marka kao soliste, koji je ostao kao:reminis-
cenca na jedan od prvobitnih ,radnih” naslova baleta. Obe igre idu takoreéi jedna za
drugom, posle ¢ega sledi dolazak prosilaca (vranjanski motiv, n. pr. 5). Treéa igra je
svatovsko kolo (Allegro, str. 49), u kome u&estvuje ceo ansambl sa solistima. To je
baletsko teZiste | ¢ina. Dramska poenta je u dolasku Turaka i njihovom divljanju po
selu.

16 Na ovu je temu kao folklornu ukazao Trajko Prokopijev.

17 Za detaljniju analizu ,Ohridske legende” videti citirani rad Mosusove, (Zvuk, 1966) i svaka-
ko izuzetno muzi¢ko-dramatur$ku studiju Hristiéevog baleta u zborniku Petra Bingulca, Na-
pisi o muzici, Beograd, 1988, 141—149; Bingul&ev rad o ,Ohridskoj legendi” je prvobitno
objavljen u ¢asopisu Muzika, Beograd, 1948, br. 1.
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U Il ginu dolazi do izraZaja klasi¢na baletska igra jer, prirodno, zvezde i vilinska bi-
¢a iz jezera moraju biti na prstima (u prvobitnoj verziji bilo je mnogo vise igre sur les
points). Baletski centar &ini veliki duet, baletski adagio kraljice rusalki Biserke i Marka
(Moderato, str. 82). Muzika je potpuno prokompovana a dramski je vrhunac u zavr§-
noj triumfalnoj igri sa macem (Allegro moderato, str. 101).

Il &in u sultanovom dvorcu donosi divertisman sadinjen iz nacionalnih igara, ali je
taj divertisman vrlo osmisljen dramaturski. Spletu od &etiri solisti¢ke igre balkanskih
naroda prethode dva nastupa ansambla — Zenskog u igri odaliski (Andantino, str.
117) i muskog u igri jani¢ara (Vivace frenetico, str. 119). U nizu od rumunske, bugars-
ke i greke igre, Biljanina igra je centar ¢ina igragki i dramski (Largamente, str. 146), ko-
ji akciono dopunjava dolazak Marka i njegova bitka sa Turcima. Il &in se moze posma-
trati i kao vrhunac celog baleta.

IV &in se sastoji iz Cetiri ,masovne scene”, igre u koje je utkana radnja, odnosno
svadba, uobicajena zavrsnica mnogih baleta. Posle prve igre celog ansambla, ali bez
Marka, koji sedi po strani Zalostan (Allegro, str. 178), pojavljuje se golubica-Biljana.
Za vreme druge igre koja je momadko kolo (,Pijem vino i rakiju”), mladiéi kite Marka za
vencanje (Allegro, str. 197). U trecoj igri (Allegro moderato, str. 200), momci igraju sa
Markom kao solistom, a u zavr$noj, &etvrtoj igri (Allegro moderato, str. 209) ugestvu-
ju solisti sa celim ansamblom.

Kada se ,Ohridska legenda”, u koreografiji Margarite Froman (ponovo dekor Ze-
drinskog) pojavila na beogradskoj sceni 1947. godine, osvojila je publiku i njenu
paznju drzala netremice viSe od jedne decenije. Bila je izvodena i u drugim jugoslo-
venskim gradovima i svuda izazivala mnogo aplauza. Takode je bila postavljena i u
drugim slovenskim centrima i izvodena na gostovanjima beogradskog baleta po (Za-
padnoj) Evropi.

Pokus$aj spajanja baletskih koraka sa folklornim igrama nije bila novina ni za Istok
ni za Zapad, ali je i jednima i drugima, u ovakvom, balkanskom vidu, ,Ohridska legen-
da bila velika atrakcija. Misljenja su bila raznorodna bilo da se radilo o samoj muzici
~Legende”, ili o vizuelnom folklornom aspektu baleta. Na primer ono $to je pojedinim
domacim kritiéarima smetalo u muzici, a to je po njihovom stilski raskorak izmedu fol-
klorna tri &ina i impresionistiékog drugog &ina (Milenko Zivkovié), isticali su pojedini ino-
strani recenzenti kada je bila u pitanju igra: G. B. L. Wilson The Yugoslav Ballet of
Edinbourgh Festival,'® smatra da bi scena na Ohridskom jezeru, u klasiénom stilu, mo-
gla biti izostavljena. Sliénog je misljenja Margaret Crosland u svojoj knijizi Ballet Carni-
val (A Companion to Ballet)."® | jedno i drugo se moglo odnositi koliko na koreografiju,
toliko i na samo izvodenje. Pada u oé&i da su Englezi davali prednost folklornom izrazu u
~Legendi”, shvativ$i da je bez obzira na teskoée oko vezivanja elemenata narodne igre
sa klasi¢nom baletskom tehnikom, ,Ohridska legenda” nacionalni balet koji apsolutno
zasluZuje da izade iz uZih lokalnih okvira. Bilo je i raznih poredenja, kao $to je konstata-
cija da sadrzaj ,Legende” podseéa na ,Sadko” Rimskog-Korsakova.?® | ne samo
sadrZaj, dodajemo, ve¢ i muzika koja evocira operu ,Sadko” i svitu — kasnije balet —
~Seherazadu” istog autora.

Bilo je i poredenja druge vrste: nepotpisani autor u Yugoslav Ballet in Edinburgh,?'

8 The Dancing Times, London, Oct. 1951, 13.

9 London, 1955, sinopsis ,Ohridske legende” (Legend of Ochrid), 263—255, zavr$ava ko-
mentarom u kome je pohvala muskom delu gostujuéeg ansambla Beogradskog baleta
(255).

20 Hussey, Dyneley, The Dancing Times, Jan. 1950, May 1951,

21 The Ballet, London, Nov. 1951, Vol. ll, No 10, 48.
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odaje priznanje Hristiéevom baletu rekavsi kako je ,Ohridska legenda” jedan poduhvat
na nivou koji moze da postidi engleski balet. Krajnje je vreme, kaZe pisac, da se zamis-
limo nad jednim celovecernjim delom baletske scene, koje bi se moglo naruéiti od ne-
kolicine istaknutih domacih autora. Jo$ za ,,Ohridsku legendu” dodaje da je duga koli-
ko i ,Uspavana lepotica” Cajkovskog, §to u tom kontekstu treba da znaéi da je ,Le-
genda” drzala paznju festivalskoj publici cele veceri, isto koliko i jedan veliki balet rus-
kog majstora.

Ako je u bilo kakvim relacijama HristiCeva “Legenda” docekala da bude
uporedivana sa jednim od vrhunaca muzike Petra Cajkovskog, kao i sa vrhuncem rus-
kog carskog baleta — to znac¢i mnogo. Ako to uporedenje ¢ine Englezi — to je takode
vrlo mnogo. Treba imati u vidu da je ,Sleeping Beauty” odnosno ,Sleeping Princess”
koju je trupa Ballets Russes Djagiljeva, u proSirenom sastavu i nezamislivom sjaju izve-
la u Londonu 1921. godine, polazna tacka nastanka britanske baletske umetnosti,?? a
da isto delo prikazano domacim snagama 1939. i 1946 godine, predstavlja i danda-
nas izvodacki primer za ugled koji je po ruskom uzoru postavio engleski Kraljevski ba-
let. Poredenje ,Legende” sa ,Lepoticom” dobija u teZini sa ¢injenicom da je uporediva-
¢&u bila pred o¢ima obnova ,Sleeping Beauty” iz 1946, radena sa posebnim angazma-
nom (dekor i kostimi Oliver Messel), koji je po rasko$i trebalo da prevazide predstavu
Ruskog baleta.

»Ohridska legenda” je izdrzala i jedno direktnije poredenje i to sa delom Igora Stra-
vinskog ,Noje i potop” (Noah and the Fludd), kada su se oba baleta nasla na ameri¢koj
televiziji juna 1962. godine.?® Medutim, Hristi¢ sa radikalnim muzi¢kim stilovima nije
bio niukakvom dosluhu, veé sa ruskim romantizmom, $to je bilo jasno i sovjetskim kri-
ti¢arima prilikom postavke ,Ohridske legende” u Moskvi 1958. godine. Oni su sagle-
davali ,Legendu” takode u svetlu muzike Petra Cajkovskog, Nikolaja Rimskog-Korsa-
kova, ali i Aleksandra Glazunova.?*

U jednoj od mnogobrojnih izjava za Stampu, povodom beogradske i jugoslovenske
premijere svoga baleta, Hristi¢ saopStava reporteru kako je za ,Legendu” bio nadah-
nut i jednim stranim delom.2% Na tu je izjavu malo ko obratio paznju, a to je mozda jedi-
no bliZze upucivanje na izvore ,Legende”, koji se ne odnose na folklor balkanskih naro-
da. Takve direktne izjave kompozitor nije davao ni u Moskvi, kada se ,Legenda” pri-
premala za izvodenje, ma da se on tada izjaSnjavao uopsteno o delotvornom uticaju
ruske muzike na neke njegove koncepcije. Analizom ,Legende” mogu se lako izvuéi
zakljuéci da je jedno odredeno rusko delo odigralo vaznu ulogu u njenom nastanku.

Dramatur$ka konstrukcija ,Ohridske legende” na prvom mestu, i u celini i u deta-
liima, — ne samo njen obim — nedvosmisleno upucuje na najistaknutije modele ruske
romanti¢arske muzike, na celoveéernje balete Cajkovskog i Glazunova. Radi se, na-

22 Ona je to zaista bila i pored svog finansijskog fijaska koji je ko§tao Djagiljeva divne Baksto-
ve opreme, na svu sre¢u ovekovecéene u luksuznom izdanju nacrta dekora i kostima u The
Designs of Léon Bakst for the Sleeping Princess, a Ballet in Five Acts after Perrault, Music
?yéz'léchaikovsky, the Preface by André Levinson, Charles Scribner’'s Sons, New York,

23 [ooking at Television with Ann Barzell, The Dance Magazine, New York, Aug. 1962, 20.
Autorka konstatuje da je HristiCev balet jasniji, logi¢niji (more predictable) od ,Noja”,
baleta-oratorijuma Stravinskog. Dodaje da su u ,Legendi” uodljivi odjeci Ruskog baleta
zbog Margarite Froman.

24 Za prepise kritika iz moskovske $tampe, ustupljenih projektu ,Savremena srpska muziéka
scena”, zahvalni smo Milici Jovanovié.

25 Paunovié, Sinisa, Stevan Hristi¢ o svom stvaranju, Duga, Beograd, No. 139. od 3. aprila
1948, 9.
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ravno, o delima kao $to su ,Labudovo jezero” u 4 ¢ina, pomenuta ,Uspavana lepoti-
ca” u 3 &ina sa prologm, i ,Rajmonda” u 3 &ina.28 Takvi su baleti odgovarali Hristi¢u,
a verovatnoih je imao u vidu i Fortunato — balete sa storijom, dramom, koja daje veli-
ke moguénosti koreografu a kompozitoru $iroko polje daiskaZe svojtalent simfoni¢ara
i kompozitora &isto baletskih numera koncentrisanih najée$ée u divertismanima.

U stvari su veliki baleti kao ,Labudovo jezero”, ,Lepotica” i ,Rajmonda” scenska
dela sa najmanje dva divertismana, ako ovu baletsku formu shvatimo u $irem smislu.
Jedan od divertismana u okviru jednog od ovih dela svakako ima dramatursku funkci-
ju, kao niz igara — izbor neveste u lll ¢inu ,Labudovog jezera”, defile prinéeva u | &inu
~Lepotice”, kao i divertisman sa bahanalijama u Il &inu ,Rajmonde”. Drugi, finalni di-
vertisman ima uglavnom samo funkciju svite igara i najée$ée se javlja kombinovan sa
svadbenim veseljem (ako balet ima happy-end) kao u ,Lepotici” i ,Rajmondi”. Na bale-
tu Glazunova se treba posebno zadrzati jer je po svemu sudeéi to ono ,strano delo”
koje predstavlja izvor Hristi¢eve inspiracije.

~Rajmonda” Glazunova, koja se moZe smatrati za pandan ,Uspavanoj lepotici”
Cajkovskog, bila je izloZena raznim promenama u scenariju jo$ za vreme samih pripre-
ma za premijeru u Peterburgu 1898. godine, jer baletmajstor Marius Petipas i libretista
Lidija Paskova nisu bili sre¢ne ruke u prenosenju jedne iskomplikovane riterske prige
na baletsku scenu. Otuda nesrazmera izmedu naracije i akcije, odnosno mimickih i
»dejstvujuéih” scena, koju su se scenaristi trudili da pokriju velikim brojem solisti¢kih
baletskih numera (varijacija).

~Rajmonda” je deljena na scene: | ¢in ima 12 scena, Il &in 4 scene a lll nije deljen
na scene. | ¢in ima tri slike sa promenom dekora, Ili lll &in se odvija celovitije, bez pro-
mene ambijenta u okviru ¢&ina. U | ¢inu, u dvorcu aristokratske porodice Doris, pripre-
ma se proslava rodendana kneginje Rajmonde, neéake grofice Sibile. Rajmonda ode-
kuje svoga verenika, viteza Jeana de Brienna koji uéestvuje u krstaskom pohodu pod
zastavom madarskog kralja. Glasnik donosi Rajmondi vest da se vitez Jean uskoro
vraca. Te noéi, u snu, posredstvom zastitnice kuée Doris, Bele Dame, Rajmonda se
susrece sa svojim verenikom, no lik viteza Jeana naglo zameni pojava nepoznatog sa-
racenskog ratnika. Ova vizija, kojom Bela Dama Zeli da ukaZe na opasnost, smrtno
uplasi Rajmondu.

U Il &inu proslavlja Rajmonda sa tetkom i celom svitom, svoj rodendan u rasko$no
udesenom $atoru, namestenom u dvori$tu njihovog zamka. Zitelji okolnih imanja dola-
ze na Cestitanje. Medu gostima, nepozvan, nalazi se $eik Abdurahman, koga Rajmon-
da, uZasnuta, prepoznaje iz svog sna. Tetka Sibila moli Rajmondu da ne otkazuje go-
stoprimstvo Abdurahmanu, koji nastavlja, kao $to je ve¢ bilo u snu, sa izjavama ljuba-
vi. Saracen je do$ao sa namerom da otme Rajmondu i u tu svrhu je sa sobom poveo
veliku pratnju. U divertismanu Abdurahmanove svite pojavljuju se Zongleri, deéaci,
ratnici, igracice. lznenadni dolazak de Brienna sa vojskom i kraljem osujeéuje Abdu-
rahmanove namere. U dvoboju sa njim De Brienne pobeduije. lll &in je svadba Rajmon-
de i Jeana. Poé&asni gost je madarski kralj.2”

Muzika majstora kakav je bio Glazunov, nadvisila je mnoge nedostatke zamrse-
nog scenarija predvidenog da posluzi Petipasa za orijentalne i madarske igre koje je Zeleo

26 Dogada se da se u raznim postavkama promeni broj ¢inova u baletu, tako se spajanjem | Il
¢ina ,Labudovog jezera” dobija balet u 3 ¢&ina, proglasavanjem prologa za &in i deobom Il
¢ina na dva dela dobija se ,Uspavana lepotica” u 5 ¢inova. Postoje i jednoé&ine verzije i jed-
nog i drugog baleta koje su proizas$le iz njihovog skradivanja i saZzimanja.

27 Sinopsis ,Rajmonde” prema klavirskom izvodu baleta, izd. ,Muzika”, Moskva, 1981, kao i
notni primeri i strane.
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daima na sceni. Pored muzicki retko produhovijenih i efektnih stranica u | i lll &inu, jas-
no je daje Il &in ,Rajmonde” klju&ni deo baleta. Sjaj Orijenta koji je nenadmasno ostva-
rio u baletskim scenama opere ,Knez Igor” Aleksandar Borodin, preneo je u ,Rajmon-
du” Glazunov, a Hristi¢ iz ,Rajmonde” u ,,Ohridsku legendu”: njen Il ¢in sa izvodenjem
roblja i Biljane pred sultana u Carigradu i Markova borba, Zivo nas podseéaju na drugu,
treéu i ¢etvrtu scenu |l ¢ina baleta Glazunova, kada Saracen Abdurahman prikazuje
pred Rajmondom i njenim gostima svoju pratnju, Arabljane, saracenske vojnike i Span-
jolce iz Granade. Na vrhuncu divertismana, za vreme Bahanala dolazi do poku$aja ot-
mice Rajmonde. Nju oslobada vitez Jean, kao $to ¢e posle Marko, na kraju Il gina , Le-
gende” juri$ati na jani¢are da oslobodi Biljanu.

Inspiracija Il ¢éinom ,Rajmonde” nije mogla biti iskljuéivo konstrukcione prirode.
»Orijentalizovanu infiltraciju” u muzici zbog prisustva Turaka u scenariju ,Legende”
ostvario je Hristi¢ ne toliko na srpski i balkanski nadin, koliko veé¢ poznatim ruskim
sredstvima. Orijent sultanove palate je ruski Orijent — treba obratiti paznju na Igru
arapskih deéaka (Vivace, str. 110. klav. izvoda), na nastup Saracena (Presto, str.
113), na Isto&njaéku igru (Andante, str. 117) koju izvodi Rajmonda, i na sam Bahanal
(str. 119), sa poredenjem Igre haremskih Zena (odaliski) iz ,Ohridske legende” (n. pr.
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i Janicarske igre u ,Legendi” (n. pr. 8, str. 121) sa mavarskim delom ,Rajmondinog”
Bahanala (n. pr. 9, str. 124).
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Nesto iz ostalih ¢inova baleta Glazunova, prvog i treéeg, takode je delovalo na
~Ohridsku legendu”. Iz | &ina ,Rajmonde” 9. scena sa pojavom Abdurahmana u snu
protagonistkinje, na priblizavanje nasilni¢ke turske vojske u | ginu ~Legende”, a Fanta-
sti¢no davolsko kolo iz 10. scene ,Rajmonde” na jurnjavu Hristiéevih janiGara u istom
¢inu. Scene 11. i 12. — kada Rajmonda lezi posle stradnog snovidenja u nesvestici,
dok je njene dvorske dame ne probude, uticale su moZda isto tako na zavrsnicu | &ina
~Legende”. lll ¢inu ,Rajmonde” sa madarskim igrama i obaveznom Mazurkom, sa
svadbom i viteSkim turnirom, odgovarao bi IV ¢&in ,Legende” sa makedonskim i
srpskim igrama; koje prethode venéanju Biljane i Marka.

Iz svega izloZenog je jasno da odjeci ruskog baleta u Hristiéevom delu nisu dolazili
jedino zbog koreografije Margarite Froman, koja je kao gost iz Zagreba postavila ,Oh-
ridsku legendu” posle rata u Beogradu, a kasnije njenu obnovu u Zagrebu, ili zbog fa-
bule koja podse¢a na ,Sadko”, ili zbog duzine — i teZine — koja eventualno asocira na
~Uspavanu lepoticu”. Nije taj prizvuk postojao samo zbog Fortunata, Kirsanove i
Zukovskog (koji su bili i prva Biljana i prvi Marko, podrazumevajuéi jednoéinu ,Legen-
du”, ve¢ je ruski duh svom baletu udahnuo i kompozitor, buduéi pod utiskom onoga
Sto je video i izvodio.

Da bi se tako odrazila ruska muzika u , Ohridskoj legendi” potrebno je bilo veliko
poznavanje njenog autora i njegova ne mala individualnost da bi se ono $to je primlje-
no asimiliralo u sopstvenog izraza umetnicki doZivljaj. Stevan Hristi¢ je pored ruske
muzike uops$te, znao i ruske balete, moZda ni$ta manje od svojih saradnika Fortunata i
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Kirsanove, jer je on kao dete iz jedne ugledne porodice Ziveo u inostranstvu i studirao
muziku na konzervatorijumu u Leipzigu. Ruske majstore je upoznao u vreme kada je
njegov profesor Artur Nikisch, veliki interpret ruske muzike bio zvezda lajpciskog kon-
certnog Zivota. Do Prvog svetskog rata je Hristi¢ jo$ imao prilike da boravi u Rimu, Pa-
rizu i Moskvi. Ovo poslednje je bilo verovatno presudno za njegov rad, jer je u Rusiji
mogao videti balete Cajkovskog i Glazunova u originalnom izvodenju. Dorevolucionar-
ni Bolj$oj teatar ispisivao je tada svoje blistave stranice u istoriji ruske scenske umet-
nosti. ,Rajmonda” je na njegovoj sceni imala premijeru 1900. godine, a 1908. obno-
vu, u koreografiji Aleksandra Gorskog. Pretpostavljamo da takvi dogadaji nisu proma-
kli Hristi¢u koji je tada u Moskvi mogao videti i Margaritu Froman, od 1909. &lanicu
BoljSog baleta i u¢esnicu ,Rajmonde”. Nekom igrom slué&aja, ili najpre usled podjedna-
ke duhovne klime u posleratnoj Evropi, imala je ,Rajmonda“ svoju ,zapadnjaéku” ob-
novu u Monte Carlu, u postavci Balanchina 1946. godine, kada i ,Uspavana lepotica”
u Engleskoj, obe godinu dana pre pojave celove&ernje ,Ohridske legende” u Beogradu.

Posle boravka u Moskvi 1910/11. godine, Hristié obnavlja poznavanje ruskih ba-
leta u Beogradu i kao dirigent, izvodeéi ,Labudovo jezero” 1925, ,Uspavanu lepoticu”
1927.i ,Rajmondu” 1928. godine. Za jugoslovensku premijeru ,Lepotice” u Beogra-
du, bilo je na scenu Narodnog pozori$ta stavljeno u svakom pogledu sve najlep$e i naj-
bolje. O tako neéemu u to vreme London nije mogao ni da sanja! Balet je postavio Fjo-
dor Vasiljev, zna€ajno ime ruske baletske umetnosti, trenutno tada $ef baleta u Zagre-
bu i u Parizu pri Opera Russe.

NiSta manje bogata nije bila jugoslovenska premijera ,Rajmonde”, koju je u Beo-
gradu postavila Margarita Froman, prema Gorskom.?® Hristi¢, sada zreo stvaralac,
ima pred sobom sve, bukvalno u rukama. MoZda je za njega beogradska ,Uspavana le-
potica” bila znak da se ponovo zamisli nad svojim celove&ernjim baletom koji je veé
bio u toku, ali je uglavhom ,Rajmonda” bila delo sa najviSe elemenata, i sadrzajno i
muzicki, koji dopustaju da sa njom uporedimo ,Ohridsku legendu”. U jednoj daljoj
transpoziciji to moze biti delimiéno i ,S&elkungik” Cajkovskog. U kontekstu sa ,Uspa-
vanom lepoticom” i ,Rajmondom®”, setimo se kako je Hristi¢ posle Drugog svetskog
rata u izjavama o ,Legendi”, kao godinu podetka rada na baletu navodio 1927. ili
1928. godinu, §to su autori napisa o ,Legendi” prihvatali bez rezerve.?® Nedavno, ka-
da je Ana Rado$evié, u svojoj monografiji o izvodenjima Hristi¢eve ,Ohridske legende”
(u rukopisu), medu prvima dublje pristupila pitanju taénog nastanka i autorstva ,Le-
gende”, poéelo se smatrati da je Hristi¢ otprilike dao te datume koji nas hotimice ili ne-
hotice odvode od li¢nosti i udela Aleksandra Fortunata. Medutim razlog za ovakve
tvrdnje moze biti, i verovatno jeste, postojanje novog talasa nadahnuca koji je u to
vreme zahvatio kompozitora ,Ohridske legende”, pod uticajem izvodenja ruskih bale-
ta u Beogradu.

Nije isklju¢eno da je istovremeno Hristi¢ev rad, i pored izvesnog zastoja prouzro-
kovanog odlaskom Fortunata, dobio nove impulse i beogradskom premijerom Barano-
viéevog ,Licitarskog srca” 1927. i gostovanjima dveju velikih umetnica, Ane Paviove
1927. i Tamare Karsavine 1928. godine u Beogradu. Hristi¢ jo$ tada izvodi operu
Rimskog-Korsakova ,Car Saltan” i balete Stravinskog ,Zar pticu”i ,Petrusku”, takode
u Beogradskoj operi. Podstrek je morao doéi i od izvodagkih moguénosti baleta u Beo-
gradu, koji je sve viSe napredovao i svojim kvalitetima pomogao da Hristi¢ zavr$i ,,Oh-
ridsku legendu” onako kako je bila zamisljena. Veliki uzori ovde navedeni ne umanjuju

28 podatak od Milice Jovanovié.
29 Mosusova, ,Ohridska legenda” Stevana Hristica, Zvuk, 1966; Peri&ié, Vlastimir, Muzi¢ki
stvaraoci u Srbifi, Beograd, 1967.
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ni originalnost ni vrednost ovog baleta, niti je njegova vrednost iscrpljena ovakvim pri-
stupom, da parafraziramo misao Pina Mlakara,3° koji je izveo Hristiéevo delo u Ljublja-
ni 1949. godine. Zahvaljujuéi njemu i drugim studioznim izvoda&ima, ovde spomenu-
tim i nespomenutim po3tovaocima Hristi¢evog baletskog dela, osta¢e ,Ohridska le-
genda” jo$ dugo legenda jugoslovenske baletske umetnosti.

SUMMARY

Hristic's “Ohridska legenda” (The Legend of Ochrid), Serbia’s and Yugoslavia’s
national ballet, was first performed in Belgrade 1933 in one-act, and 1947 in its four-
-act, final, version. The sources for the ballet’s inspiration are many as well as hetero-
geneous. Stevan Hristic (1885—1958) received the first stimulus to write “Ohridska
legenda” in early 1920°s from some Russian ballet-dancers who were overwhelmed
by the beauty and dynamics of the folk dances in the Balkans. His cooperation with
Russian choreographers and the idea of folk dances as a possibility of a novel scenic
expression both inspired Hristic¢ in his selection of melodies from the Balkan, especially
Macedonian folklore. These formed the basis for the leitmotivs of the ballet (music
examples 1—5) conceived on a synthesis of the variational and symphonic principles
characteristic of the composers of Slavic national schools.

Stevan Hristic, who took his studied in Moscow for some time, himself an autho-
rity in Russian music which he ardently propagated both as the director of the Belgrade
Opera and as a performer/conductor, based his ballet (the subject of which is the
rape of a damsel by the hands of the Turks, and her being rescued by resorting to ma-
gic) on a Russian model in following with the feature-length ballets by Pyotr ll’ych
Tchaikovsky and Alexander Glazunov. Within this framework, Hristi¢ managed in cre-
ating an original balance of pantomime (narration), drama (action) and purely musical
expression forming a choreographic link both to classical ballet and folkloric lexis.

The Oriental element in the music of “Ohridska legenda” (music examples 6 and
8) was inspired by the example of some Russian ballets on “Arabian” themes, such as
~Shchelkunchik/Nutcracker” by Tchaikovsky (Divertissement in Act Il) and ,,Raymon-
da” by Glazunov (Act I, music examples 7 and 9). This, however, is far from every-
thing being said about the value of Hristic’s ballet, if we are to conclude by quoting
Slovenia’s ballet master Pino Mlakar, who was the producer of , Ohridska legenda“ in
Ljubljana.

30 Mlakar, Pino, Odnos prema problemima baleta, Stevanu Hristiéu in memoriam, Zvuk

1958, No 21—-23, 23.
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