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6 DEJANJE
BARBARA ZEMLJIC, SCENARISTKA IN REZISERKA

ZVON

7 NA BETAJNOVI BO TEKLA KRI

Najnovejsa uprizoritev Cankarjeve klasike Kralj na Betajnovi, plod sodelovanja
ljubljanske in mariborske Drame, si je po besedah dramaturginje Zanine Mircevske
za svoj temeljni interpretativni cilj zadala »opraviti s klideji in s klasi¢no percepcijo
sveta, v katerem so eni izkoriS¢evalci in drugi izkoris¢anci«. O premaganih in
nepremaganih klisejih pise Matic Kocijancic.

8 NOVA UMESTITEV LJUBLJANSKEGA BENESKEGA MOJSTRA
Monografija Francesco Robba Mateja Klemencica po mnenju Miklavza Komelja
potrjuje spoznanje, da je bila v prvi polovici 18. stoletja Ljubljana, vsaj kar se
kiparstva tice, brz¢as najpomembnejsa izpostava Benetk v Evropi.

10 AMERIKA!
Vladimir P. Stefanec si je ogledal razstavo Jacoba Riisa (1849—-1914), avtorja z
zagotovljenim mestom v zgodovini fotografije. Tega si je prisluzil z angazirano
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uporabo fotografskega medija za opozarjanje na socialne stiske najrevnejsih, v
poznejsih obdobjih pa je njegov opus sprozal tudi kriticna vprasanja.

11 GOTOVOST JE PLOD BUJNE DOMI§LJIJE

Zygmunt Bauman (1925) je eden najuglednejsih Se Zivecih sociologov. V nasprotju
z nekaterimi popzvezdniki izmuzljivih druzboslovnih ved mu ne bi mogli ocitati
izrazite ideoloske naravnanosti v nobeno od smeri. Agata Tomazi¢ ocenjuje
njegovo najnovejso knjigo v slovenskem prevodu, Kolateralno skodo, zbirko
njegovih predavanj iz let 2010 in 2011.

12 PRIMER ODLICNE PRAKSE
Celovecerni prvenec Goricana Mattea Oleotta Zoran, moj necak idiot, po oceni
Denisa Vali¢a predstavlja odlicen primer uspesne manjsinske filmske koprodukcije.

== | NA NASLOVNICI

Francesco Robba: Abraham daruje Izaka (detajl). Krizevci,
sostolnica sv. Kriza, veliki oltar

Nova monografija o Francescu Robbi dokazuje ne le, kako
pomemben umetnik je bil Robba, temvec tudi, da je bila
Ljubljana 18. stoletja bolj svetovljanska, kot smo mislili doslej.
Okolica do Zagreba in celo Krizevcev pa prav tako.

Foto: Miran Kambic

pogledi

Stirinajstdnevnik za umetnost, kulturo in druzbo
izhaja vsako drugo in Cetrto sredo v mesecu

13 O DVEH FILOZOFIH IN ENIH ZBRANIH DELIH

Iz8la so Zbrana objaviljena dela (Samtliche veréffentlichte Schriften) avstrijskega
filozofa Franza Brentana. Avstrijci so torej kon¢no dobili zbranega Brentana. Tanja
Pihlar se sprasuje, kdaj bomo Slovenci dobili zbranega Vebra?
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14 KAKO JE PISATEL) EDUARD LIMONOV POSTAL CICIKOVEC?

Miha Javornik nam ponuja vpogled v literarno produkcijo ekstremnih ruskih
nacionalistov, ki se s svojimi idejami gibljejo na srhljivem robu tako ali drugace
dopustnega.

15 VSE, CESAR SI NISMO ZELELI ZVEDETI O SEBI

Agata Tomazic ob knjigi Simone Lecnik Slovenstina in jaz ugotavlja, da so
Vojnovicevi Cefurji sprozili plaz: plaz prvoosebnih izpovedi sinov in héera
ekonomskih migrantov, ki so na sever Jugoslavije prisli v sestdesetih in
sedemdesetih letih 20. stoletja.

16 DRZAVLJANSKA VOJNA PO SRBSKO

Na srbski televiziji se je pred kratkim koncalo predvajanje prve sezone zgodovinske
nadaljevanke, ki je obljubljala radikalno drugacno interpretacijo dogodkov iz druge
svetovne vojne. Rado Pezdir meni, da zadeva ni toliko drugacna ali nepri¢akovana
kot katastrofalno diletantska.

17 ZAODRJE MLADINSKE KNinEVNOSTI
Iztok Sitar o tem, kako je decek, ki ni hotel odrasti ne v knjigi ne na odru ne v
risanki ne v filmu, odrasel v stripu.

18 DIALOGI

POTOMEC GOR, POTOMEC DOL, SLAB PREROK IN VIDEC SEM
Pogovor z madzarskim pisateljem Pétrom Esterhazyjem

20 KRITIKA

KNJIGA: Primoz Cucnik: Otrocjost (Tina Vricaj)

KNJIGA: Tratnik, Kodri¢, Kolar, Cater, Vojnovi¢, Sosi¢, Kosmac, Gazvoda,
Mazzini, Hrastelj: Dogodek v mestu (Anja Radaljac)

KINO: 12 let suzenj, r. Steve McQueen (Denis Vali¢)

KONCERT: Modri 5 (Stanislav Koblar)

21 ESE]

Janez Suhadolc: Biti slovenske krvi, bodi Slovencu v ponos!

22 AMPAK
Nerina T. Kocjan¢i¢: Slovenski film med Dansko in Hrvasko

23 BESEDA

Tomislav Jaki¢: Rekviem za Zagreb

Vse pravice so pridrZane. Ponatis celote ali posameznih delov na katerem koli medi-
ju je dovoljen samo s predhodnim pisnim dovoljenjem izdajatelja in navedbo vira.
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CFP o materinscini

Prijateljska revija Razpotja, ki jo izdaja Drustvo humanistov
Goriske, nas je poprosila za objavo »cfp« za svojo naslednjo
Stevilko. Glede na to, da je tema Stevilke Slovenscina, smo se
odlocili obdrzati izraz, ki je zlasti obiskovalcem akademskih
dogodkov kajpak dobro znan: gre za »call for papers«, vabilo
avtorjem, naj posljejo svoje prispevke. Kolegom Zelimo veliko
uspeha in se veselimo zanimivega branja:

»Slovenscini ni bil javni prostor nikoli preprosto dan.
Podobno kot drugi politi¢no obrobni jeziki si je morala svoje
javno mesto izboriti, reflektirati je morala svoje razmerje z
drugimi, druZbeno mocnejSimi jeziki — sprva nemscino in
pozneje srbohrvascino — ter prebroditi notranje spore med
snovalci knjiZzne norme. Najvecji izmed njih - Trubar, Vodnik
ali PreSeren — svoje govorice zato niso uporabljali kot Ze iz-
delanega sredstva s priloZenimi navodili za uporabo, temve¢
kot gnetljivo, presenetljivo gibko izrazno sredstvo z negotovo
javno usodo. Pisati v slovenscini je pomenilo zanje hkrati
tudi dolocati njeno usodo, reflektirati njeno rabo.

Nocemo zagovarjati teze, da je v zadnjih petindvajsetih
letih —torej v obdobju, ko je politicna suverenost zagotovila
tudi nesporen javni poloZaj jezika — ta refleksija preprosto
izginila. Toda nedvomno je izgubila del svoje ostrine. Zato
Zelimo z naslednjo Stevilko Razpotij prispevati k njeni obu-
ditvi - k oZivitvi diskusije o slovenskem jeziku.

IS¢emo prispevke, ki nam bodo pomagali razumeti zagate
in dileme, pred katerimi stoji slovenscina in skupaj z njo tudi
vsi tisti, ki piSemo in mislimo v njenem elementu. Zanimajo
nas premisleki o dilemi med normativnim in deskriptivnim
pristopom do Zivega jezika, o vprasanju sodobne jezikovne
pedagogike ter o vplivu angleS¢ine in ameriske popularne
kulture na govorjeno slovenscino, ki bi segli onkraj pozivov k
purizmu in svarjenja pred izgubo materinscine. Ugotoviti ho-
¢emo, v kolikSni meri je smiselno nadaljevati z visokoSolskim
poucevanjem izkljucno v slovenskem jeziku: ali naj se nase
univerze vsaj pri naravoslovnih programih posluzujejo tudi
anglescine? Prav tako nas zanima stik slovens¢ine s sosednjimi,
vedjimi jeziki ter njen poloZaj na dvojezi¢nih obmodjih v Italiji,

Avstriji in na MadZarskem. Pri tem bodo prednost imeli teksti,
ki bodo na sveZ nacin obravnavali sodobne izzive in teZave;
sprejemamo pa tudi ¢lanke z inovativnim pristopom do manj
znanih poglavij iz jezikovne zgodovine ter tekste, ki znane
zgodbe postavljajo v novo histori¢no perspektivo.

Odpreti Zelimo tudi sprosceno razpravo o druzbenem
polozaju slovenscine v Republiki Sloveniji, predvsem iz
perspektive priseljencev in njihovih potomcev ter pripa-
dnikov jezikovnih manjsin, ki se s slovens¢ino soocajo kot
z dominantnim jezikom. Dobrodosli so tudi prispevki, ki
bodo vzeli v pretres bogastvo druzbenih rab slovenskega
jezika, odnos med knjiznim jezikom in narecji ter polozaj
nestandardiziranih oblik slovens¢ine. Zelo bomo veseli tudi
prispevkov, ki bodo vse omenjene problematike postavili v
primerjalno perspektivo z jezikovnimi kulturami, ki imajo
podobno zgodovinsko izkusnjo kot slovensc¢ina.

Sodobnega polozaja slovenskega jezika pa ne zaznamuje le
stik z drugimi jeziki, temvec tudi nastanek novih tehnologij
sporazumevanja. Kako razumeti vlogo mobilnih tehnologij
pri rojstvu spletne ali SMS slovenscine? Na svojih mobilni-
kih in racunalnikih piSe slovensko vec ljudi kot kadarkoli
prej — vendar kako naj si ob tem pojasnimo ociten upad
funkcionalne pismenosti med Slovenci? Ali lahko sklene-
mo, sta zanj vsaj delno odgovorni neucinkovita pedagoska
praksa in odsotnost zanesljivih jezikovnih pripomockov, ki
bi normirali ali belezili rabo sodobne slovensc¢ine? SSKJ je
staro jabolko spora, ki pa se je v zadnjih mesecih ponovno
prikotalilo na strani polemic¢ne publicistike. Toda ali lahko
celotno razpravo zaklju¢imo z ugotovitvijo, da je obstojeci
slovar zastarel, kot da bi bilo v leksikografskem spominu
vredno ohranjati samo slovens$cino zadnjih petih let?

K sodelovanju pri naslednji Stevilki revije Razpotja vlju-
dno vabimo vse pisce, ki jih vznemirjajo vprasanja javne
rabe slovens$cine onkraj osebnih preferenc in izmuzljivih
vprasSanj okusa. Rok za oddajo prispevkov je 7. marec 2014,
avtorji pa jih naj posljejo na elektronski naslov urednistvo@
razpotja.si«

Industrijsko v-nic-evanje

Marsikdo ima vrh
glave holokavsta ali
Shoah, kot mu recejo
v hebrejs$c¢ini, a ta mo-
rebitna prenasic¢enost
neogroZenih ne izbri-
Se dejstva, da je Slo za
dobesedno v-nic¢-ujo-
¢o kulminacijo skoraj
dveh tisocletij antise-
mitizma in za Sest mi-
lijonov Zrtev. In ucitelj
Phil Chernofsky, rojen
v ZDA, Ze 32 let pa Zi-
vec v Izraeluy, se je do-
mislil zelo u¢inkovite
ponazoritve tega Ste-
vila in prek njega dej-
stva, da vsako Stevilo
od nicle do 6 milijonov
pomeni enega ubitega
Cloveka.

Zasnoval je knjigo
z naslovom And Every
Single One Was Some-
one (In prav vsak med
njimi je bil nekdo), v
kateri ni nicesar dru-
gega kot Sestmilijonkrat natisnjena beseda »Jew« (»Jud«).
Na vsaki strani je kar 120 vrstic teksta in v vsaki je besedica
natisnjena 40-krat, kar pomeni, da je za 6 milijonov Zrtev
potrebnih 1250 strani. Knjiga tehta dobre tri kilograme,
debela pa je priblizno sedem centimetrov — to ima Se eno
simboliko: ¢e bi jih zloZili drugo za drugo, bi ravno zapolnile
razdaljo med skrajno severno in juzno tocko Izraela, med
katerima je dobrih 420 kilometrov.

Zadeva ni Cisto izvirna, kot poroca ¢asnik New York Times,
pred leti so namre¢ osnovnoS$olci v manjSem mestu v zvezni
drzavi Tennessee zbrali 6 milijonov sponk za papir. Pa tudi
ni povsem nesporna: spominski in raziskovalni center Yad
Vashem v Jeruzalemu se namrec trudi ravno v nasprotno
smer: ne ponazarjati enormnosti zlo¢ina z neskon¢nim
Stevilom anonimnih Zrtev, temve¢ dokumentirati vsakega
posameznika. Doslej so jih identificirali 4,3 milijone, ki so jih
zbrali v Knjigi imen, lani predstavljeni v Auschwitzu. Direktor
Yad Vashema je zavrnil komentar o projektu Chernofskega
in njegovega izraelsko-ameriSkega zalozbe Gefen ter izjavil
le: »Vsako leto izide 6 tiso¢ knjig o Shoah.«

Ovitek knjige And Every Single One Was Someone, na
katerem ni nobenih podatkov, ponazarja judovski molilni
Sal, v kakrSnega vcasih zavijejo preminule pred pogrebom.
Motiv je izbrala zaloZba, Chernofsky bi imel sicer raje cisto
¢rnino ali Sesterokrako rumeno Davidovo zvezdo.
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Chernofsky ne zanika, da zadeva ni po svoje bolj domislica
za vzbujanje pozornosti kot globoko posveceno obujanje
spomina na Zrtve — a meni, da gre za »moc¢no domislico«:
»Kdorkoli vzame to knjigo v roke, kar ne more nehati listati
po njej — in Ceprav je Ze natancno pregledal deset ali ve¢
strani, lista in gleda Se naprej. In zakaj neki—ravno zato, ker
se zaveda, da je za vsako od 4.800 besed na vsaki posamezni
strani Clovek, tak, kot je vsak med nami.« Ko je Chernofsky
v sedemdesetih letih pouceval Se v ZDA, je enkrat svojim
ucencem v Soli Yeshiva v osrednjem Queensu (del New Yor-
ka) narocil, naj v tridesetih minutah napisejo besedo »Jewx,
kolikorkrat morejo. V pol ure popolne tiSine in zbranosti
je ves razred besedo zapisal le Stirideset tisockrat. Njegova
poanta je, da na ta nacin obraca pogled, holokavsta torej ne
prikazuje s perspektive Zrtev, temvec storilcev: nacistov niso
zanimali ljudje, le mnoZica, ki jo je treba iztrebiti. In ravno to
proizvede srh, da so ljudi, vsakega posameznika med njimi,
v-ni¢-evali s tolik$no industrijsko brezbriznostjo.

Chernofsky seveda je ¢lovek, ki je obseden s Stevilkami:
ko hodi po stopnicah, jih nezavedno Steje, nenehno prera-
¢unava datume v hebrejskem in gregorijanskem koledarju
(letos se koledarja v veliki meri prekrivata), v zvezi z And
Every Single One Was Someone pa zna postreci Se z enim
ilustrativnim bibliofilskim podatkom: »V sedmih knjigah o
Harryju Potterju je vsega skupaj 1,1 milijon besed.« B. T.

Prvih 5 ...

TURNEJA

Na Stajersko-ljubljansko turnejo se je Ze na predvecer
izida te Stevilke podala belgijsko-slovenska trojka Nina Ci-
jan, Bardthesque Jaques in Marko Kumer - Mur¢. Dogodek
bo imel tako zivo kot filmsko dimenzijo, slovenska avtorja
bosta namrec predstavila »pesniski film« Ni Sonce tisto, kar
sevrti, belgijski gost pa se odlikuje po Stevilnih zmagah na
»slam« tekmovanjih v Belgiji in na Nizozemskem.

Prvi nastop je bil v Sostanju, a tisti, ki so ga zamudili,
v naslednjih dveh dneh ne bodo imeli dolge poti, le do
Velenja in Celja, v petek in soboto, 14. in 15., bodo pe-
sniki nastopili v Ljubljani, od nedelje pa bodo prisotni
na spletu. Glede na Kumerjev okoljski aktivizem bodo
dogodki morda imeli tudi politi¢no dimenzijo, Se posebno
Ce upoStevamo prvi dve postaji. Sre¢no, pesniki!

PRIKAZATI ODTUJENOST

Odtujenost, uceno alienacija, je bila neko¢ eden po-
membnejSih konceptov za razlago druzbe — in zdi se, da
se vraca, vsaj skozi fotografske objektive. Razstavo s tem
naslovom bodo kot nadaljevanje novomeskega Fotopuba
2013 gostili v ljubljanski Galeriji Fotografija do 1. marca,
na njej pa sodeluje Stirinajst avtorjev, med njimi tudi zelo
uveljavljeni, kot sta Borut Peterlin in BoStjan Pucelj, ob
njima pa Se AleS Rosa, Ciril Jazbec, Dejan Ferfolja, DuSan
Josip Smodej, Eva Zganjar, Jurij Korenjak, Klemen Skubic,
Masa Lancner, Matej Povse, Tina Dovi¢, UroS PocivalSek
in Vitomir Pretnar.

Klavdij Sluban je v napovedi zapisal: »Odtujenost je v
prvi vrsti nezmoznost obcutenja pripadnosti. Pripadnosti
do drugega, do druzbe, do dela in odnosov, predvsem pa
tudi do samega sebe. Predstavlja vsenavzoco psiholosko
paradigmo v svetu, ki postaja vse bolj reguliran, plitek in
popredmeten.«

VALENTINOVO S PRISELJENCI (IN TURISTI)

Odkar smo po vzoru anglosaske kulture zaceli praznova-
ti dan zaljubljencev na valentinovo, je 14. februarja mogoce
poceti marsikaj. Ce pustimo ob strani klidejske ¢ase penine
in ¢okoladne kopeli, je v naboru manj konvencionalnih
nacinov prezivljanja valentinovega vecera obisk osrednje
knjiZnice Srecka Vilharja v Kopru gotovo med najmanj
konvencionalnimi. Tam se bo ob 18. uri zacela razprava
»na temo odnosa med regionalno, nacionalno in prise-
ljensko kulturo v zrcalu slovenske literature in literarne
zgodovine«. Pogovor bo vodila dr. Vesna Mikoli¢, nosilka
projekta Slovenska nacionalna identiteta v luci turisticnega
diskurza Znanstvenoraziskovalnega srediS¢a Univerze na
Primorskem v sodelovanju s Fakulteto za humanisti¢ne
Studije Univerze na Primorskem ter ljubljansko in mari-
borsko Filozofsko fakulteto. Njeni sogovorniki bodo dr.
Miran Hladnik, dr. Irena Novak Popov in Goran Vojnovic.
Pogovor sodi pod okrilje projekta TI SI (Turizem Identi-
teta Slovenije), katerega »cilj je opisati klju¢ne vrednote
sodobne slovenske druZbe in elemente njene identitete
ter oblikovati dolgorocne strateSke razvojne usmeritve
slovenske drzave, povezane z njimi. Seznam nacionalnih
atributov, pridobljen iz analiz turisticnega besedilnega
korpusa TURK, bo dopolnjen s pomocjo individualnih in
skupinskih intervjujev ter javnomnenjsko raziskavo,« so
Se zapisali prireditelji, InStitut za jezikoslovne Studije UP
ZRS v sodelovanju z Osrednjo knjiznico Srecka Vilharja
Koper in Knjigarno Libris Koper.
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... prihodnjih 14 dni

V SLOGI JE (BIL) KINO ...

Ogled eroti¢nega filma na valentinovo se, po drugi
strani, zdi skorajda reakcionarno pocetje. Ali vsaj retro. In
res bodo v ljubljanskem Kinodvoru, za katerega se mnogi
Se spominjajo (ali je do njihovih uses seglo ustno izroci-
1o), da je v njegovih prostorih deloval prvi jugoslovanski
eroticni kino Sloga, v petek, 14. februarja, priredili noc¢
retro seksa. Pardon, noc retro eroti¢nih filmov. Zacelo se
bo ob pol devetih s francoskimi Nemoralnimi zgodbami
iz leta 1974 in koncalo z zadnjo projekcijo ob Cetrt Cez
drugo uro ponoci, ko bodo zavrteli Osvobajanje Misty
Beethoven (The Opening of Misty Beethoven, 1976), por-
nografsko priredbo drame Pigmalion Georgea Bernarda
Shawa. V Kinodvoru so ob tej priloZnosti pripravili tudi
razstavo plakatov eroti¢nih filmov, ki jih je iz zbirke Slo-
venske kinoteke odbrala Metka Daris. »Oblikovno gre za
izdelke vec¢inoma neznanih avtorjev, ki se ne sramujejo
spogledovanja s kliSeji in mejijo na kic. To jim ne Skoduje,
prav tako ne slaba tiskarska izvedba, napake in naivno
vizualno izraZzanje. Nasprotno, vse nasteto jih dela zani-
mive za Stevilne zbiralce in ljubitelje posebnosti, saj so
drugacni od danasnjih bles¢ec¢ih podob popolnosti,« piSe
v predstavitvenem besedilu na spletni strani Kinodvora,
kjer bo razstava, eden od projektov v sklopu Leta kina, na
ogled od 14. februarja.

NE LE PO STOPINJAH GOJZARJEV

Ceprav je za sosede na splosno znano, da o njih ni
mogoce reci ni¢ dobrega, bi morda vsaj nasim juznim
mejakom lahko priznali, da so zadeli Zebljico na glavico
s Salo po cem prepoznas Slovenca na jadranski plaZi. Le
po Cem, Ce ne po izCrpnem naboru Sportne opreme, med
katero ne smejo manjkati gojzarji, kajti Slovenec, Ce je
pravi, se bo med dopustom gotovo vsaj enkrat podal
osvajat bliznji hrib. Zato je pravzaprav ¢udno, da festi-
val gorniskega filma pri nas nima daljse tradicije: letos
»se bodo gore preselile na filmska platna« Sele osmic.
Mednarodni festival gorniskega filma DomZale (IMFFD)
bo potekal od 24. do 28. februarja, med katerima se bo
odvrtelo 44 filmov iz 25 drzav. Prirediteljem, Drustvu
za gorsko kulturo Domzale s Silvom Karom na Celu, bi
naredili krivico, e bi spored odpravili z oznako »po
stopinjah gojzarjev«. Tudi letos je namrec razdeljen na
vec sekcij, od pri¢akovanih »plezanje« in »alpinizem« do
bolj splosne »gore, Sport in avantura« ter Ze ¢isto main-
streamovske »gorska narava in kultura«. Organizatorji
izpostavljajo Jekleno voljo, ki pripoveduje o vzponu in
padcu norveske ekstremne Sportnice Karine Hollekim.
Ta se je ukvarjala s turno smuko in BASE skoki, dokler
se ji nekega dne v letu 2006 med rutinskim skokom s
padalom to ni odprlo, trescila je ob tla s hitrostjo sto
kilometrov na uro in njene noge so se razlomile na 21
delih. Zdravniki so odkimavali, da bo kdaj Se zmogla
hoditi, ona pa danes spet smuca. Tisti, ki jih takSne
junaske zgodbe ne prepricajo, se bodo lahko poucili o
tem, »kaj zadnjega ekvadorskega trgovca z ledom Zene,
da se Ze petdeset let ukvarja s to nenavadno obrtjo,
kje je mogoce srecati sneZznega leoparda in Se cel kup
drugih pomembnih reci. Filmi bodo na sporedu na vec
razli¢nih prizoris$c¢ih, od Cankarjevega doma, Kinodvora
in Slovenskega mladinskega gledaliS¢a v Ljubljani do
Mestnega kina DomzZale, Mestnega kina Metropol v
Celju in Mestnega kina Ptuj.

FOTO ARHIV IMFFD

Ne bi se cudil, da majhne drzave
izginejo, z njimi tudi Slovenija, in
potem tudi vecje drzave, ki zdaj
gospodarsko propadajo, recimo
Italija. So druge rase, ki lahko

napredujejo in bodo osvojile Evropo.

PreSernov
nagrajenec Pavle
Merku za STA o
tem, da morda
govori neumnosti, a
je pac pesimist

Pevec ljubezenskih pesmi

Z igranjem na petstrunski bendZo in z zanosnim tenorjem
je znal urociti obcinstvo. Zmogel mu je seci globoko v srce in
v njem odKriti struno, ki jo je bilo treba ubrati, da so ljudje
zaceli peti z njim. To je bila zanj zmeraj najvecja in edina
zveliavna nagrada. Nikoli denar, ki je bil pa¢ nujnost, ampak
manj ko ga je bilo, bolje je bilo, niti ne slava. Z njo ni imel kaj
poceti (»Slava je past in iluzija,« je pogosto govoril.), Stelo
je samo delo oziroma sporocilo, ki ga je posredoval drugim
ljudem. Po vsem svetu, najpogosteje pa doma, v ljubljeni
Ameriki, naj bo na odru, na ulicnem vogalu, na sindikalnem
sestanku ali na protestu zoper takSno ali drugacno krivico,
ki se je dogajala ljudem.

TakSen je bil vitki in visoki Pete Seeger, 3. maja 1919 rojeni
amerisSki zbiralec in razSirjevalec ljudskega blaga, glasbe-
nik, ¢igar vpliv se ni nikoli meril z milijoni prodanih plos¢,
pogostimi nastopi na televiziji in radiu pa z razprodanimi
turnejami Sirom dezele. Namesto tega se je meril s Stevilom
ljudi, ki jih je s svojim zanosom, delom in ljubeznijo do pesmi
navdusil, da so se tudi sami podali na pot za njim in ustvarjali
glasbo, Ki je spremenila Ameriko. »Brez njega nihce od nas
ne bi imel kariere,« je povedala Joan Baez. »Nihce od nas«
je velika, pomembna kategorija folk glasbenikov, ki so se
uveljavili v Sestdesetih letih prejSnjega stoletja, med njimi
so tudi Bob Dylan, Odetta, Richie Havens, Joe McDonald,
Phil Ochs ... Seznam je predolg, da bi ga nadaljeval. To,
kar je Pete Seeger naredil, je Se toliko bolj fantasti¢no, ce
upostevamo velikost ZdruZenih drZav in dejstvo, da je vse
Zivljenje deloval v urbanem okolju, pravzaprav je zacel kar
v najbolj metropolitanskem mestu, v New Yorku.

Toda Petu Seegerju sta bila glasba in razkolnistvo polo-
Zena v zibko. Njegov ocCe je bil glasbenik in etnomuzikolog,
prvi, ki je o tem predaval na univerzi, mati pa koncertna
violinistka. OcCe pa je bil tudi pacifist in je zagovarjal pra-
vico do ugovora vesti, kar ga je leta 1918 stalo profesure na
kalifornijskem Berkeleyju. Tudi drugi njegovi predniki in
sorodniki so raje kot s tujo glavo mislili s svojo, toda Pete
je vse po vrsti kmalu presegel. Ce se je dobro vzgojeni in v
zasebnih ustanovah Solani mladenic najprej upiral druzinski
ljubezni do glasbe in je hotel postati slikar, ga je naklju¢no
sreCanje s petstrunsko razli¢ico bendZza na festivalu ljudske
glasbe in plesa v Severni Karolini, kamor ga je odpeljal ocCe,
za vselej pritegnilo h glasbi. Potem je na Harvardu Studiral
sociologijo (njegov soSolec je bil poznejsi predsednik Ken-
nedy), vendar je Studij pred koncem opustil in se zbendZzem
na rami odpravil po ZDA. Nekaj Casa je z Alanom Lomaxom
zbiral ljudsko blago in ga zapisoval za Kongresno knjiZnico,
prek Lomaxa pa spoznal tudi legendarna Woodyja Guthrieja
in Leadbellyja. Vse to mu je nudilo priloznost, da je zbral in
osvojil velikansko zbirko ljudskih in delovnih pesmi, balad,
otroskih izStevank in uspavank, ki so bile od tedaj temelj
njegovega zanimanja.

Kot je to bila zmeraj tudi skrb za poloZaj socloveka, za
delavske in drzavljanske pravice. Leta 1940 je z Guthriejem
in drugimi ustanovil znamenito zasedbo Almanac Singers,
ki je s pacifisticnimi pesmimi in zmoZnostjo pritegniti velike
mnoZice vzbudila zanimanje FBI, zlasti zato, ker je nekaj
Casa celo redno nastopala na radiu. Pacifizem se je z zacet-
kom druge svetovne vojne umaknil domoljubnim pesmim,
Almanac Singers pa so nehali delovati, ko so ve¢ino ¢lanov
vpoklicali v vojsko. Seeger je v njej skrbel za kratkocasje so-
vojakov, vimes pa se je leta 1943 porocil s Toshi Ohta —hcerjo
japonskega oceta, ki je namesto svojega ocCeta, prevajalca
Marxa v japonsc¢ino, prevzel breme izgnanstva, na katerega
so ga obsodili. Niti predstavljati si ni mogoce, kaj je v tistem
Casu pomenilo biti Japonec v ZDA, toda Toshi je ostala See-
gerjeva velika ljubezen, mati njegovih treh otrok, neumorna
organizatorka koncertov, zborovanj in protestov, snemalka
glasbe in filmov, predvsem pa »druZinski moZgani«, kakor
jo je ljubkovalno imenoval Pete.

Stirideseta leta so tudi obdobije, ko je bil Seeger kratek ¢as
celo ¢lan komunisti¢ne partije, vendar njun odnos nikoli ni
bil prevec prisrcen, popolnoma pa se je koncal, ko je parti-
ja njemu in prijateljem, ki so sestavljali zasedbo Weavers,
zamerila in ocitala izjemni komercialni uspeh nekaterih
plosc. Toda Seeger je kljub locitvi od KP vse zivljenje ostal
preprican in zapriseZen levicar, dolgo ni mogel razumeti
niti tega, da Stalin ni bil samo »nujno strog«, ampak da je
bil najhujsi diktator 20. stoletja.

OD CRNE LISTE DO LEGENDE

Prav levicarstvo na eni in precejSen komercialni uspeh z
zasedbo Weavers na drugi strani sta Seegerja in druge spravila
pod nadzor FBI, kar je pomenilo, da zasedbe ni hotel najeti
noben klub vec, hkrati pa ni imela ve¢ vstopa na radio in

Pete Seeger leta 1986

televizijo. Leta 1955 je Seeger koncal pred kongresnim odbo-
rom za neamerisSke dejavnosti, posledica priCanje pa je bila,
da je za sedem let priSel na ¢rno listo. Da bi prezivel sebe in
druZino s tremi otroki, je bil prisiljen nastopati, kjerkoli se
mu je ponudila priloznost, najpogosteje na Solah in kolidzih,
ki so bili tako liberalni, da so si to upali narediti, in pogosto
jetudi Stirikrat na dan igral in prepeval za 25 dolarjev. Iz tega
Casa je veliko pricevanj o Sikaniranju, ki ga je bil deleZen
od desnicarskih »domoljubnih« skupin in posameznikov,
vendar ni nikoli odnehal, pogum in odlo¢nost, s katerima
je nadaljeval delo, pa sta bila zgled mnogim, ki so ga na ta
nacin spoznali.

V Sestdesetih letih, potem ko so odrasli otroci, ki jim je
desetletje prej pel, se je najlepSe pokazalo, da je s svojim
delom pomagal ustvariti generacijo, ki ji je bila folk oziroma
ljudska glasba blizu, ki ji je bila blizu tudi ideja o ljubezni do
soCloveka in o pravici do dostojnega zivljenja. Napocilo je
njegovo najplodnejSe obdobje, ki ga je zaznamovalo sode-
lovanje z dr. Martinom Luthrom Kingom ter gibanjem za
drzavljanske pravice na eni strani in demonstriranje proti
vojni v Vietnamu na drugi.

»V sanjah se za¢nejo odgovornosti,« je napisal pesnik
Delmore Schwartz, in pri Seegerju so sanje vcasih povzrocile
strogost. Ne samo do sebe, ampak tudi do drugih. Ce so ga
Dylan in drugi folk glasbeniki najprej navdusili, ga je njihova
komercializacija pozneje hudo prizadela. Ceprav je napisal
ali vsaj priredil velikansko Stevilo pesmi (ocenjujejo, da je v
sedemdesetletni karieri podpisal vec kot sedemdeset plos¢
najrazli¢nejsih oblik in formatov), ostaja znan predvsem
po protivojni Where Have All the Flowers Go (v Domice-
ljevi priredbi Kam so $le vse roZice), po Turn, Turn, Turn! (s
katero je na vrh lestvice splezala skupina Byrds) in If I Had
a Hammer (ki jo je proslavil trio Peter, Paul and Mary). Ce
dodamo Se We Shall Overcome, ki jo je pomagal razsiriti, so
to pesmi, za katere je Ze danes mogoce reci, da so ali bodo
ponarodele.

»Vsem skupaj pravim ljubezenske pesmi,« je Seeger ne-
ko¢ povedal za svojo glasbo. »Pripovedujejo o ljubezni med
moskim in Zensko, med starsi in otroki, o ljubezni do deZe-
le, svobode, lepote, ¢lovestva, sveta, o ljubezni do iskanja
resnice in drugih neznank. Ampak sama ljubezen seveda
ni dovolj.«

Ne, ljubezen nikoli ni bila dovolj. Potrebno je tudi delo,
nenehno trdo delo. Seeger ga je oboZeval. S prvim zasluzenim
denarjem si je kupil parcelo v Beaconu ob reki Hudson kakih
sto kilometrov od New Yorka in tam lastnoro¢no postavil
leseno hiSo, v kateri je potem z druzino prebival, njegovo
najljubse razvedrilo pa je bilo cepljenje drv. Sem se je vracal
z nastopov, dobrodelnih koncertov in protestov zoper vojno,
socialno nepravicnost in onesnaZevanje okolja. Zanj ni bilo
razlike med sodelovanjem na protestu »Okupirajmo Wall
Street!« ali pri zaprisegi predsednika Obame leta 2009 v
Washingtonu, v katega ga je moral Bruce Springsteen dolgo
prepriCevati. In se je zanjo tudi duhovito »masceval«: peti je
namrec zacel Guthriejevo kitico, ki je danes skoraj neznana,
ker so jo vseskozi cenzurirali: kako je priSel do table, na kateri
je pisalo »zasebna lastnina«, na drugi strani pa ni bilo nic.
In tam je bila dezZela, ustvarjena zate in zame.

Ko je lani junija po ve¢ kot sedemdesetih letih zakona
umrla njegova ljubljena Toshi, je bilo prijateljem jasno, da
se ji bo kmalu pridruzil. Novembra je Se nekajkrat kratko
nastopil in skoraj do smrti 27. januarija je cepil drva. Amerika
je izgubila velikana, eno najbolj markantnih osebnosti 20.
stoletja, Cloveka z veliko zacetnico. Jure Potokar
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Barbara Zemljic, scenaristka in reziserka

ROMANTICNA

KOMEDIJA

/. NEKAJ] GLOBINE

Po Tomazu Kajzerju, junaku in antijunaku

v isti osebi, prihaja Vera. S prej omenjenim
imata skupnega le to, da sta oba lika iz
slovenskih vizualnih produkcij. Kajzer v svojem
perfekcionizmu premore le redkokatero vsecno
znacajsko potezo, Vero pa je mogoce vzljubiti
prav zaradi njene kronicne nepopolnosti. Vera 27.
februarja (v podobi Janje Majzelj) prihaja na platna
slovenskih kinodvoran v Paniki, romanticni komediji
po istoimenskem romanu Dese Muck. Filmski scenari]
in rezija sta delo Barbare Zemljic.

AGATA TOMAZIC, foto ALES CERNIVEC

Slovenske medicinske sestre so imele doslej svoje pop-
kulturno obelezje v pesmi La¢nega Franza Tiso¢ modrobelih
rozic, s Paniko so dobile se filmsko. Kako mislite, da bodo
sprejele lik Vere, ki je mestoma upodobljena kot prava
tepka in za namecek rahlo egoisti¢na, kar ne sovpada s
stereotipom zaposlenega v zdravstveni negi?

Idealizacija likov preprecuje njihovo realnost in Clove-
Skost. Stereotipno je ukalupljanje lika v idejo poklica. V
romanu je Vera medicinska sestra, katerikoli preutrujen
altruisti¢ni poklic bi lahko poudaril njeno pretirano raz-
dajanje v preteklosti in zato ne Zalil poklica samega. Vera
je zgarana Zenska, oropana nagrade tega, da jo bo nekdo
od zunaj imel tako rad, kot se je sama razdajala za druge.
Njeno obnasSanje izpade trapasto samo, dokler ne razume-
mo logike njenega obnasanja in prepric¢anj za njo. Je sréna,
tudi egoisticna, ni pa hudobna. Vsi nosimo v sebi svetlo in
temno plat. Odgovornost za njene odlocitve Vero pocaka
in skozi film dozori. Moja mama je medicinska sestra in
se ji lik Vere nikakor ni zdel Zaljiv do njenega poklica,
pravzaprav pa tudi ni v prvem planu zgodbe.

Knjiga Panika je vse od izida leta 2003 med najbolje
sposojanimi v slovenskih knjiznicah in vec kot ocitno pri-
ljubljena med bralci, najbrz pa predvsem bralkami - vas
zato grabi trema, kako se bo odrezal film? Ali pricakujete,
da si ga bodo sli ogledat vsi oziroma vse, ki so prebrale
knjigo?

Knjiga je fantasti¢na, nakrohotala sem se do solz in po-
CaSCena sem bila, da sem se lahko lotila adaptacije knjizne
uspesnice v filmski scenarij, kar je zahtevno in nehvalezno
delo. Seveda sem »pani¢na«, kako se bodo bralke in bralci
odzvali na film, sem pa mirnejsa po salvah smeha in apla-
vzih na premieri v PortoroZu ter po posebni omembi Zirije
za postavljanje novih mej z oblikovanjem pronicljive in
inteligentne zabave za $ir$o publiko. Zelela bi si, da film
vidi in nahrani ¢im vec ljudi ter da gre od ust do ust, o
pricakovanjih pa ... so pot v pekel.

V filmu se v »cameo vlogi« pojavi tudi Desa Muck. Je
bila to edina oblika sodelovanja ali je Muckova Se dru-
gace posegla v nastajanje filma? Kako je zadovoljna z
rezultatom?

Zdelo se mi je nujno in prav, da se pojavi v filmu, v
scenarij pa ni posegala. Kot scenaristka sem si bila dolzna
zagotoviti suverenost pisanja ne glede na izjemno sposto-
vanje, ki ga ¢utim do Dese. Prispevala sem svoj humor,
dramaturski lok, uvid v karakterizacijo likov in razplet. O
filmu pa je rekla naslednje: »Avtorji vedno gledamo izdelke,
narejene po nasih delih, s sovrastvom in krvave¢im srcem.
Pri Paniki pa mi to ni uspelo. Celo zabavala sem se. Majzi
je smes$na in ganljiva za crknit.«

Kot scenaristka ste podpisani vi, kot pomocnika pri pisa-
nju scenarija pa tudi Klemen Dvornik in Marko Nabersnik,
ki sta se oba izkazala vsak z vsaj enim uspesnim filmom.
Kako ste si razdelili delovne naloge in kdo je bil pristojen
za pisanje dialogov, ki so spisani v Zivi slovenscini in zato
ucinkujejo precej prepricljivo? Cigava je - prav tako posrece-
na - domislica komentarjev oziroma misli glavne junakinje
v offu, ki dodatno poskrbi za komi¢no razseznost?

Narobe ste razumeli zahvalo za pomoc pri pisanju scenarija
v odjavni $pici. Ce bi karkoli napisala, posegala v dialoge,
voice overje, bi seveda bila napisana kot soscenarista. Sce-
narij je v celoti moje delo, sem se pa Zelela nekako zahvaliti
Klemnu, ker me je moral ob vecerih poslusati ob verzijah
strukturnega ogrodja in karakterizacije likov, da sem videla,
kaj ga je spravilo v smeh in ob ¢em je zehal, dodal je dober
$iv, ki mi je prihranil kar nekaj nepotrebnih sekvenc (ko Vera
briSe fotografijo), Marko pa je prijazno prebral predzadnjo
verzijo scenarija v roku 24 ur, ko sem morala krajsati Se za
dodatnih 15 strani, pa nisem vec vedela, kaj naj vrzem ven,
ter mi oznacil svoje ideje za krajSavo. Nisem ga sicer veliko
upostevala, mi je pa dal sveZ pogled in dodaten zagon, ker
se mu je scenarij zdel duhovit, ko sem bila Ze izérpana in
predolgo sama z liki v glavi. Zato jima res hvala.

Tako imenovani voice overji ali notranje misli pa so Ze v
romanu. Dolgo sem razmisljala, ali naj jih obdrzim ali ne, ker
so ena najtezjih stvari v scenaristiki. Janjo sem pripravljala
nasnemanje z njimi zaradi pavz v tekstu, telesne in obrazne
mimike, in ker jih je tako dobro odigrala, jih vecina ni vec¢
funkcionirala, slika in tekst sta se zaCela podvajati, kar je
Spisati sem morala Se tri dodatne verzije, preden so se misli
ulegle na Vero. Zelo pomembne so tudi zvo¢ne nianse, kako
jevoice over izrecen, kako je zvono umescen glede na dialog,
Sume, atmosfero, da ostanemo z likom, da njegov notranji
svet ne povozi filma ali nas odbije od lika, ker je preplasti-
Cen. Notranje misli so bile maj¢kena no¢na mora, preden
so se sestavile v to, kar morajo biti. Snemali smo jih petkrat,
preden sem bila zadovoljna. Prav tako je z dialogi, poskusala
sem ohraniti bistvo karakterizacije likov, kako govorijo, kaj
Zelijo povedati v enem stavku, najvec dveh (krajSave tudi iz
ene strani monologa), nato sem like na glas igrala, dokler ni
zvenelo pogovorno. Zelela sem si naturalisti¢ne igre, ker je
situacija v filmu ¢lovesko realisti¢na.

Panika je izsla v zbirki Kapucino zalozbe Mladinska knjiga,
ki bralcem prinasa zabavno ctivo, od katerega pa nihce ne
pricakuje ne presezkov ne katarze. Kako bi opredelili film
(ki se, mimogrede, v marsicem zdi boljsi od knjizne predloge
oz. se knjiga zdi pisana z mislijo na filmsko uprizoritev) —
dejali ste, da vam Ze primerjava z Bridget Jones in oznaka
»romanti¢na komedija« laska?

Hvala za kompliment. Knjige cenim po literarnem je-
ziku in ¢ustveni katarzi, ki mi jo nudijo, ne po zalozbah.
Knjiga Panika nosi v sebi izjemen vpogled v ¢lovesko psiho,
humor, pa tudi zgolj zabavo, dala mi je ogromno materiala.
Dobila sem navodilo od RTV Slovenija za adaptacijo roma-
na Panika v Zanr romanti¢ne komedije (meni sami sicer
bolj lezijo drame ali crne komedije, kar je roman prav tako
ponujal), zato sem seveda primerjave s filmom o Bridget
Jones, ki je izvrstna romanti¢na komedija, vesela, ker
pomeni, da sem svoje delo opravila dobro. PoskuSala sem
dodati vec globine v zant, ki to sicer nosi le malokda;j.

Prebrala sem tudi, da se je Janja Majzelj vloge dolgo
branila - le ¢emu, se sprasujem, ko pa je sijajno odigrala.
Ste imeli tezave prepricati tudi Gregorja Zorca, ki prav
tako blesti kot Rudi, sprva trpedi in prevarani moz, ki pa
si na koncu le postavi svoje meje?

Janja se vloge ni dolgo branila. Po treh tednih nepresta-
nega pisanja z mislijo nanjo v glavni vlogi sem jo srecala
na art sejmu neke krmezljave utrujene nedelje, obe sva bili
iz€rpani, jaz sem jo kar dolocila, da je ta vloga nujno zanjo,
rekla je, da ne zmore in nima Casa, a Se isti vecer me je, ko je
prebrala glavni dialog, poklicala nazaj vsa navduSena, da to
je pa supetr, da je takoj »not padla« in da Ze vadi. Gregor je
bil nad likom zelo presenecen, saj je bil nekaj popolnoma
drugega, kar je pricakoval (dokler ni ugotovil, da gre za drug
scenarij, ker sva se pred tem pogovarjala o nekem drugem
liku iz drugega filma), vendar je bil takoj za, Cesar sem
vesela, saj mislim, da je eden najbolj talentiranih igralcev
prinas in je v uzitek delati z njim.

Opazno je, da so v filmu uporabljene samo slovenske
pesmi, in to pretezno iz zlatega obdobja slovenske po-
pevke. Ste se za to odlocili zaradi lazjega pridobivanja
avtorskih pravic ali ¢esa drugega?

Ena izmed znacilnosti Zanra romanti¢ne komedije so
tudi znane pesmi, uporabljene v drugacnem kontekstu,
kar vzbuja ironijo, distanco, zalost ali smeh. Dolgo sem
iskala pesmi, ki nadgradijo in poudarijo film, verjetno
del izbora vendarle sovpada z mojim osebnim okusom,
saj sem od malega jokala na Ditkin Samo nasmeh je bolj
grenak, pa Med iskrenimi ljudmi ... To so cudovite pesmi
svetovnega formata. Seveda bi si Zelela v kateri sceni
tudi svetovno znan komad, kot je na primer At last od
Ette James, a Zal to stane skoraj toliko kot sam film, kar
verjetno veste. Same pesmi pa nikakor ne morejo narediti
celotne glasbe za film, zato gre tu posebna zahvala avtorju
glasbe Davorju Hercegu, Ki je izjemno subtilno prepletel
svojo avtorsko glasbo na Verino emocijo tako, da se zdi,
da glasbe sploh ni, po drugi strani pa, Ce kdaj zajokate,
zajokate takrat. m
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NA BETAJNOVI BO TEKLA KRI

Nejc Ropret, Maja Kondcar in Ales Valic,
v ozadju Jernej Sugman.

Najnovejsa uprizoritev Cankarjeve klasike Kralj na Betajnovi, plod sodelovanja ljubljanske
in mariborske Drame, si je po besedah dramaturginje Zanine MirCevske za svoj temeljni

interpretativni cilj zadala »opraviti s kliSeji in s klasicno percepcijo sveta, v katerem so eni
izkorisCevalci in drugi izkoriscanci.

MATIC KOCIJANCIC

Cankarjevem besedilu bi dejansko zaman iskali

nedvoumno sodbo o krivcih in Zrtvah druzbe-

ne nepravicnosti. Najbolj kontroverzen in obe-

nem najizvirnejsi vidik drame pa se ne skriva

v tej pomenljivi ambivalentnosti, temvec v ne-

navadni umescenosti specificnega duhovnega
preloma - temeljnega pogoja in obenem napovedi §irSih druz-
benozgodovinskih prelomov, ki jih anticipira Cankarjev ¢as.
Nicejansko malikovanje volje do moci in hladnokrvni ma-
terializem v viziji Kralja na Betajnovi nista gonilo vihravega
Studenta Maksa, Ki Zeli prebuditi mnoZice, temvec tvorita
osebnost JoZefa Kantorja, prototipa oblastnika modernosti, ki
samozavestno zre v o¢i tako demokrati¢nim procesom ljud-
stva kot njegovim prevratniSkim teznjam. Oboje obvladuje
in prevesi v svoj prid. V stampedu korupcije in kriminala
si brez ve¢jih tezav podredi volilno telo, sodni sistem in ne
nazadnje tudi cerkveno hierarhijo.

Kantor, ki ga slika Jernej Sugman, ni po3astni Kralj Ka-
pital iz risb Hinka Smrekarja, ki bogatijo gledaliski list.
Sugman Kantorja osveZi na podoben nacin, kot je James
Gandolfini s svojo zivljenjsko vlogo, Tonyjem Sopranom,
usodno zaznamoval kanon televizijskih antijunakov — z
radikalnim poclovecenjem nosilca druzbene gnilobe, ob
katerem se pravzaprav $ele lahko za¢ne smiselno sooCenje s
problemskim sklopom, ki ga obkrozZa. ReZiser Eduard Miler
poskusa Sugmanov izjemen doseZek Se dodatno izostriti z
diktatom kontrastne igre pri preostanku igralskega ansambla,
ki se tako — s pomembno izjemo Nine IvaniSin, ki v vlogi
Kantorjeve héere Francke prepricljivo zasleduje Sugmanov
realizem — zanaSa na veliko mero umetelnih poudarkov,
karikiranja in celo groteske. Ta rezisersko-dramaturska
odlocitev, ki v nekaterih segmentih morda brez potrebe
spremeni Cankarjev dramski lok (Kralj na Betajnovi odli¢no
funkcionira tudi brez tovrstnih transformacij), pa pri vecini
nastopajocih vseeno pricara privla¢no dinamiko, ki mestoma
celo raz§iri pomenski in ¢ustveni razpon drame. Vladimir
Vlaskali¢ svojega Maksa portretira z ostrimi potezami junaka
romanti¢ne dobe, ki z vsakim gibom izraZa idealisti¢no zmes
zasanjanosti in odlo¢nosti ter s slehernim izkazom ljubezni
obenem Ze nejevoljno izdaja hrepenenje po oddaljenem in
nedosegljivem. Tina Vrbnjak v vlogi Nine s kréevitim strahom
pred napovedano izolacijo in histeri¢no anticipacijo moskega
reSitelja na oder zasidra bolecCe nelagodje. Drugi stranski
liki — Franc Bernot (Aljaz Jovanovic), Krnec (Marko Okorn)
Sodnica (Barbara Zefran), LuZarica (Maja Kon¢ar), Kantorjeva
Zena Hana (Zvezdana Mlakar), Adjunkt (Kristijan Ostanek)

in Sodnik (Valter Dragan) — razgibavajo tok igre predvsem
z oSiljenimi izbruhi komicnih in tragi¢nih ekspresij. Nejcu
Ropretu - sicer v vlogi Koprivca — je vecji del predstave na-
menjeno tudi nenavadno mesto nepremi¢nega opazovalca v
zatemnjenem ozadju, ki Se zaostri morbidno atmosfero (npr.
v slogu skrivnostnih figur za slavnim Munchovim kri¢acem).
Pri nastetih igralcih se odklon od realisti¢ne igre torej po-
gosto obrestuje, predvsem zato, ker se slogovna protiutez
Kantorju pridruZuje vsebinski. Prav iz tega razloga je tovr-
sten pristop nerazumljiv pri Zupniku; Ale§ Vali¢ v svoji igri
duhovito strne stereotipe cerkvenih dostojanstvenikov, a z
njegovo markantno satiro je iztrZen prav nasprotni ucinek
od Sugmanovega pristopa — pomemben del Cankarjevega
seciranja druzbenih struktur svojega casa oddalji v svet
abnormalnosti, namesto da bi ga pustil pricevati v njegovi
dosti bolj usodni obi¢ajnosti.

»PRAVI BLAGOSLOV ZA NAS UBOGI NAROD ...«

Prva stvar, ki jo na zaCetku predstave zagledamo na odru,
je Cetica celotne igralske zasedbe, ki koraka proti nam in
ubrano odpoje vecglasno zborovsko kompozicijo, prvega
izmed devetih songov, ki jih sliSimo v predstavi. Glasba je
delo BoStjana Gombaca in predstavlja tisto, kar bi moralo v
opremi velikih domacih gledaliskih produkcij postati stan-
dard: drzne, a premiSljene skladbe, osnovane na Zivi akusti¢ni
izvedbi, v kreativnem dialogu s klasi¢nim, sodobnim in
lokalnim, v tem primeru celo avtenti¢no ljudskim.

V gledaliSkem Casu, ko je posnetek Ze davno postal prevla-
dujoca oblika njegove glasbene opreme, je odlocitev za izvir-
no kompozicijo in Zivo izvedbo, ki preizkusa in prepoznava
tudi glasbene zmoznosti igralskega ansambla (s solo tocko
v zakljucnem songu — Ki ga krasi besedilo pesmi V bogatih
kocijah se vozijo iz druge izdaje Cankarjeve Erotike — navdusi
Matija Stipanic, ki igra Kantorjevega oskrbnika), pomenljiva
gesta, ki je ne smemo prezreti. Lenoba na podrocju gledaliSke-
ga skladanja, ki se v veliki meri zanasa na reciklaZo filmskih
glasbenih kliSejev ali preZiveto spremljevalno elektroniko
devetdesetih, mora prepustiti prostor resnim ustvarjalcem,
ki imajo kaj povedati. Gledalisce, ki bo vedno imelo ve¢ji in
Sirsi spekter publike od mati¢nih odrov sodobne resne glasbe,
lahko na ta nacin postane klju¢na platforma za revitalizacijo
in popularizacijo izvirne slovenske kompozicije.

Pri notnem zapisu je Gombacu na pomoc priskoc¢il Mar-
ko Brdnik, besedila pa je na podlagi Cankarjevih motivov
sestavila dramaturginja predstave Zanina Miréevska. Glas-
beno stvaritev spretno dopolnjuje tudi oblikovanje zvoka

(nepodpisano), ki se na subtilen nacin poigrava z odmevi
v prostoru. Ta ucinek je uporabljen na smiselnih mestih in
predstavlja dober primer kvalitetne obogatitve prostorske
akustike, ¢esar bomo —upajmo — v prihodnosti Se pogosteje
delezni.

TEKLA BO KRI

Milerjev Kralj na Betajnovi — skladno z reziserjevo obljubo
—torej uspe zrahljati domace kliSeje razrednega boja, v skoraj
isti sapi pa z groteskno banalizacijo Zupnika podleZe precej
ocitnemu kliSeju kulturnega boja. A Ce bi to potezo omejili le
nalokalno kurioziteto slovenskega kulturnega boja, bi zgresili
njene dosti zanimivejSe mednarodne razseznosti. Podoben
problem ima namrec tudi eden najodmevnej$ih ameriskih
filmov preteklega desetletja, Tekla bo kri (There Will Be
Blood, 2007), ki je tematsko in ¢asovno tako blizu Kralju na
Betajnovi, da bi ga gledalcem brez teZav prodali kot njegovo
hollywoodsko adaptacijo, glede na prepoznaven priseljensko-
protestantsko-sektaski utrip scenografije (Branko Hojnik) in
kostumografije (Jelena Prokovi¢) Milerjeve postavitve pa bi
najbrz lahko koga prepricali tudi v drugo smer.

Duhovnik lokalne cerkve v obeh delih igra edinstveno
dvojno vlogo. Po eni strani predstavlja zadnjo prepreko pri
celovitem vzponu prototipnega kapitalista, po drugi strani
pa mu - v primeru svoje pokoritve — nudi najucinkovitejsi
instrument za njegov dokonc¢ni triumf. Temeljna tragika, ki
jo je Cankar v svoji drami prepoznal, spregledata pa jo tako
Andersonov Tekla bo kri kot Milerjev Kralj na Betajnovi,
je v naslednjem: za padec poslednjih branikov te duhov-
ne opozicije ni potrebno, da se na njihov vrh povzpnejo
demonicni sociopatski perverznezi. Zadostujejo Ze Cisto
navadni ljudje. m

IVAN CANKAR

Kralj na Betajnovi

PRIREDBA ZANINA MIRCEVSKA
REZIJA EDUARD MILER
SNG DRAMA LJUBLJANA, SNG DRAMA MARIBOR

6. 2. 2014, 100 MIN.

FOTO PETER UHAN
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Ta knjiga, ki je eden najpomembnejsih knjiznih dogodkov lanskega leta v Sloveniji, podaja ne le
novo umestitev Robbovega dela, temvec se z njo Se potrjuje spoznanje, da je bila v prvi polovici
18. stoletja Ljubljana, vsaj kar se kiparstva tice, brzcas najpomembnejsa izpostava Benetk v Evropi.

MIKLAVZ KOMELJ, foto MIRAN KAMBIC

esedilo monografije Mateja Klemencica o Fran-

cescu Robbi (1698-1757) temelji na razsirjeni

doktorski disertaciji, dopolnjeni s Stevilnimi

novimi spoznanji trinajstletnega ¢asovnega

intervala. Klemencic je avtor tretje doktorske

disertacije o Robbi; pred njim sta iz Robbe
doktorirala Anton Vodnik (ki je izsledke danes izgubljene
disertacije iz 1927 objavil revijalno) in Vera Horvat Pintaric¢
(ki je nekoliko skrajSani tekst disertacije objavila v knjigi
leta 1961). Zastavitev svoje knjige Klemenci¢ opredeljuje
tako: »Osnovni namen nove monografije o Francescu Robbi
je prav izpolnitev vrzeli, ki sta jih zapustili tako predhodni
dve monografski obdelavi kot poznejSe publikacije, torej
predvsem natancno utemeljena umestitev kiparja oziro-
ma njegovega dela v Sirs§i beneski, italijanski in evropski
kontekst. Ta je povezana z analizo Robbovega Solanja in
poznejsih sprememb njegovega osebnega sloga, s primerjavo
njegovega kiparstva z delom drugih beneskih kiparjev, tako
ucitelja Pietra Baratte kot drugih sodobnikov, predvsem v
Benetkah, pa tudi v Rimu in drugod.«

NOVA POSTAVITEV IZHODISC

Klemencic, ki je sijajen poznavalec italijanskega kiparstva
(ne samo) 18. stoletja, govori o zapolnitvi vrzeli, vendar je v
razmerju do predhodnih raziskav njegovo delo vec kot to:
kar se tiCe stilne opredelitve, je bolj kot nadgraditev nova
postavitev izhodi$¢. Pravzaprav bi bilo idealno, ¢e bi bilo tako
delo opravljeno »na zacetkug; Sele taka zanesljiva umestitev
(ki pa pred desetletji ne bi bila mogoca, ker takrat Se niso
bile opravljene dovolj natancne in sistematicne raziskave
beneskega kiparstva 18. stoletja) bi na primer dajala ustrezen
okvir detajlni formalni analizi Robbovega osebnega sloga,
kakr$ne se je v svoji disertaciji lotila Vera Horvat Pintaric.

Kako pomembno je poznavanje kontekstov za avtonomno
konfrontacijo s ¢isto formalnimi vprasanji, povezanimi s posa-
meznimi umetninami, najbolje vidimo prav ob njeni raziskavi,
ki ima, kot zapiSe Klemencic, »zaradi izjemne formalne analize
[...] Se danes skoraj kultni status v okviru hrvaske umetnostne
zgodovine«. Zaradi tedanje premajhne raziskanosti beneskega
kiparskega konteksta je Vera Horvat Pintari¢ postavila nekaj
tez, ki so nekatera izredno natan¢na opazanja povezale z
napacnimi sklepi. Tako je na primer svojo tezo, da se Robba
ni Solal v Benetkah, ampak v provincialni Gorici, povezala
tudi z opazanjem podobnosti Robbovih angelov s tistima na
glavnem oltarju goriSke stolnice, ki sta dejansko delo Robbo-
vega beneskega ucitelja Baratte. Povezavo subtilnih opazanj
z napacnimi sklepi lahko prepoznamo tudi v njenem inter-
pretiranju nekaterih stilnih komponent Robbovega opusa,

MATEJ KLEMENCIC

Francesco Robba:

BENESKI KIPAR IN
ARHITEKT
V BAROCNI LJUBLJANI

UMETNISKI KABINET
PRIMOZ PREMZL

MARIBOR 2013, 311 STR.,
49 €

ki jih je videla kot anahronisticne, kot oziranje nazaj proti
16. stoletju in manierizmu, in jih je poskusala razloziti kot
posledico izolacije mojstra, ki naj bi bil v Ljubljani prepuscen
samemu sebi, brez stika z aktualnimi umetnostnimi dogajanj;
tako je notranje napetosti njegove umetnosti v kon¢ni konse-
kvenci povezala s problematiko »periferne umetnosti« (to je
bil v tedanji jugoslovanski umetnostni zgodovini priljubljen
termin), vodnjak pred ljubljansko mestno hiSo pa je negativno
oznacila kar Kot primer »stilnih deviacij«, Ceprav je po drugi
strani poudarila, da naj bi Robbi v poznem obdobju uspelo
razviti »visokobaroc¢ni stil avtonomnega karakterja« — in
ocenila, da njegova dela »dosegajo raven povprecja najboljsih
vrednosti baro¢ne plastike nasploh«.

Zanimivo je, da lahko v obravnavanju Robbe v desetletjih
po drugi svetovni vojni pogosto opazujemo neko nezave-
dno (?) tendenco, da bi se Robbo ¢im bolj zvedlo na lokalni
kontekst, se ga, Ceprav se je sam podpisoval kot Benecan, po
moznosti celo spremenilo v rojenega KraSevca in se naslo
pojasnilo za dramati¢no vzplapolanost draperij njegovih
poznih del v vplivu lokalnega rezbarstva. Vsekakor so take
interpretacije v razumevanju Robbovega opusa pomenile
precej korakov nazaj od Antona Vodnika, ki je pravilno
ocenil, da sodi Robba »kot umetniska osebnost neposredno v
okvir italijanske umetnosti prve polovice 18. stoletja«. Sicer
pa je Se Damijan Prelovsek, ki je leta 1980 odkril arhivski
dokument o Robbovem benesSkem Solanju pri Pietru Baratti,
stilno usmeritev samega Baratte v kontekstu 18. stoletja
oznacil kot tedaj Ze »izCrpano«, pozneje pa je z njim povezani
Robbov baroc¢ni klasicizem oznacil kot »konservativens,
Ceprav je po izsledkih novejSih raziskav prav Baratta, ki
je v Benetke na prelomu med 17. in 18. stoletjem prinesel
elemente tedanjega »toskanskega klasicizma«, pomembno
vplival na nadaljnje razvijanje beneSkega kiparstva v smeri,
ki je pripeljala do neoklasicizma.

Natancno opredelitev tega dogajanja so omogocile Sele
raziskave zadnjih desetletij, ki jih je v osemdesetih letih
minulega stoletja zaCela Paola Rossi, nadaljevali pa so jih
njeni ucenci, zlasti Simone Guerriero in Monica De Vicenti.
Poleg teh raziskav so bile za Klemencica zelo pomembne
tudi nove arhivske raziskave o ljubljanskih kiparjih in
kamnosekih, ki jih je opravil BlaZ Resman. Klemenciceva
monografija, ki sinteticno povzema ta nova spoznanja,
nam v povezavi z njimi zdaj podaja stilno analizo Robbo-
vega opusa, ki prepricljivo pokaZe, da je ta opus ves Cas
nastajal v razmerju do sodobnega beneskega kiparstva (ki
ga je Robba, ki je Benetke redno obiskoval, vsekakor po-
znal in spremljal); pri tem pa je bil od Benetk ravno toliko
oddaljen, da ni nastajal kot njegov sestavni del, ampak
kot njegova vzporednica. Klemencic na zadnji strani svoje
razprave o Robbi zapiSe: »Njegov slogovni razvoj oziroma
spremembe njegovega osebnega sloga so potekale vzpore-
dno z dogajanjem v Benetkah, zaradi nekoliko drugac¢nega,
na florentinska izhodi$¢a vezanega Solanja v Barattovi
delavnici, morda pa tudi zaradi poznejSega neposrednega
stika z Rimom je kipar razvil nekoliko samosvoj slog, ki ga
je obenem priblizal tudi so¢asnemu rimskemu kiparstvu.
Bil je sodobnik protagonistov zadnje velike generacije
beneskih 'barocnih' kiparjev Giovannija Marie Morlaiterja,
Giovannija Marchiorija in Antonia Bonazze, za katerimi
ni zaostajal ne pri tehni¢ni izvedbi, ne pri inventivnosti
zasnove, niti s sugestivnostjo svojih del. Prav leta 1757,
dobrih devet mesecev po Robbovi smrti v Zagrebu, pa se je
na beneski terrafermi rodil Antonio Canova, ki je dobri dve

desetletji pozneje povsem zasencil svoje velike predhodnike
in kiparstvo popeljal v svet neoklasicizma.«

Ce se spomnimo na besedno igro, ki jo je na zacetku 20.
stoletja iz Robbovega priimka izpeljal Oton Zupandéic, ko je
pisal o vodnjaku pred ljubljansko mestno hiSo, da je neko¢
»sijal vsaj rob italijanskega neba tudi nad naso pokrajinox,
nam Klemencic¢eva monografija pokaZe, da je bila Robbova
pozicija precej manj obrobna, kot je veljalo doslej.

SISTEMATICNA KRONOLOGIJA

Knjiga je napisana lapidarno, pregledno in sistemati¢no.
Uvodni predstavitvi stanja dosedanjih raziskav sledi poglavje
Pietro Baratta in benesko kiparstvo na zaCetku 18. stoletja, ki
v beneskem kontekstu oriSe pomen kiparja, pri katerem se je
Robba Solal; Ze ta izhodiS¢a obenem segajo onkraj Benetk, saj
je bil Baratta Solan v Toskani, Robba pa je v njegovo delavnico
vstopil tik po mojstrovi vrnitvi s potovanja v Rim preko Fi-
renc in Pise. Sledi natancen pregled Robbovega Kkiparstva od
zacCetkov v Barattovi delavnici (iz tega obdobja mu Klemencic¢
z vprasajem, a prepricljivo pripiSe soavtorstvo pri busti Sonca
oziroma Apolona v sanktpeterburSkem Poletnem vrtu za
Petra Velikega) in prvih ljubljanskih del do poznega oltarja v
KriZevcih, ki je bil neko¢ v zagrebski katedrali. Pri tem spremlja
kvalitativni razpon od zaCetnega »dokaj Sablonskega upoda-
bljanja oltarnih svetnikov« prek kipa sv. Janeza Nepomuka
iz leta 1727 kot dela, ob katerem je po Klemencicevi oceni
dozorel Robbov osebni slog, do mojstrovin naslednjih let, ob
posameznih delih pa prepricljivo navaja vzore in primerjave
iz beneskega in SirSega konteksta.

Robba se pokaze kot umetnik, Ki je bil povezan s tokovi
sodobnega beneskega kiparstva, sam pa je s svojimi deli ob-
vladoval prostor od Celovca do Zagreba; po novejsih odkritjih
so njegova dela segla tudi v Istro (Pazin) in do Kvarnerja (Kle-
menci¢ mu je nedavno pripisal kiparsko opremo atike oltarja
sv.Janeza PuScavnika v Zupni cerkvi Marijinega vnebovzetja na
Reki), bil pa je prisoten tudi na TrZaskem, kjer je med drugim z
nasveti sodeloval pri postavitvi akvedukta. Tako kot je zazna-
moval ljubljanski osrednji trg s svojim vodnjakom, je v svojem
Casu zaznamoval tudi glavni trg Celovca z monumentalnim
spomenikom sv. Janeza Nepomuka, ki pa je bil Zal pozneje
odstranjen. Ponujeno mu je bilo, da bi naredil tudi fontano
za osrednji trg Trsta, a trZzaskega narocila ni smel sprejeti za-
radi narodil, ki jih »doma« ni pravocasno izvr$il. Klemenci¢
se dotakne tudi Robbe kot arhitekta in ugotovi, »da je tudi
na arhitekturo gledal predvsem s staliS¢a svojega kiparskega
Solanja«. NajpomembnejSa spoznanja, ki jih prinasa knjiga, so
povzeta v sklepnem poglavju Francesco Robba v luci razvoja
italijanskega kiparstva v 18. stoletju in kiparjevo nasledstvo v
Ljubljani. Robba je dobil izhodiSca za svoje delo v Barattovi
delavnici, potem pa je bil v Ljubljani v specificni poziciji, v
kateri pri oblikovanju njegovega osebnega kiparskega sloga
ni §lo toliko za neposredni vpliv soCasnih beneskih kiparskih
iskanj kot za njihovo vzporednico. Klemenc¢i¢ Robbo postavlja
v linijo kiparjev, kot so Giuseppe Torretti, Antonio Corradini,
Antonio Gai, Giovanni Maria Morlaiter in Giovanni Marchi-
ori. Z nekaterimi, npr. z Morlaiterjem, odkriva v Robbovem
opusu prepricljive vzporednice. Robba v Ljubljani ni bil pod
neposrednim vplivom benesSkega »neocinquecentizmac, ki je
obvladoval kiparsko dogajanje v ¢asu, ko je zapustil Benetke,
vendar je na koncu dvajsetih in zacCetku tridesetih let ustvaril
nekaj del, ki so tej usmeritvi presenetljivo blizu; v zadnjem
desetletju svojega Zivljenja pa se je »v istih letih kot njegovi
beneski kolegi zacel ponovno spraSevati o osnovnih proble-
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mih kiparstva, tako o komponiranju in izraznosti figur ter
modelaciji draperije kot tudi o vlogi prostora in gledalcev.
Novosti v njegovem osebnem slogu, ki jih zasledimo pri delih
iz Stiridesetih let 18. stoletja, se namrec vsaj ¢asovno ujemajo
s spremembami v beneSkem kiparstvu«. Nekatere poteze v
Robbovem poznem slogu, ki je zelo svojski s svojim na¢inom
dinamiziranja volumnov, Klemencic povezuje tudi zdomnevo,
da je kipar okrog leta 1740 morda obiskal Rim.

INTIMNI STIL IN MOZNI POSNEMOVALCI

Klemencic ob vsakem Robbovem delu s cudovitim pozna-
vanjem navede vzore in primerjave. Za trenutek se tu pokaze
celo nevarnost, da bi bili ti vzori in primerjave razumljeni kot
zadnja instanca pri razumevanju konkretnih umetniskih del.
Klemencic ob ugotovitvi, da je »ena od znacilnosti Robbovega
zrelega sloga tudi to, da mu je najbolj ustrezalo upodabljanje
‘tihih' figur —torej figur, ki so zatopljene v meditacijo, katerih
Custvovanje je umirjeno, ponotranjeno, oziroma se — ¢e malo
poenostavimo — ne ozirajo pateti¢no proti nebu, takoj doda:
»Razlog je seveda skrit v njegovem Solanju pri Baratti, Cigar
slog je temeljil na toskanski in emilijanski klasicisti¢ni tradiciji,
z mocnim vplivom prototipov v Algardijevem opusu.« Vsi ti
vplivi, ki so navedeni, gotovo drZijo; a mislim, da odgovor
na vprasanje o notranjih vzgibih (kakrSen je preferiranje
meditativnosti pred ekstrovertirano patetiko) pri nastanku
nekega umetniskega dela pri kiparju Robbovega formata
vendarle ne more biti poenostavljeno zvedljiv samo na So-
lanje. Navsezadnje Robba nekaterih znacilnosti Barattove
delavnice kljub Solanju v njej nikoli ni mogel zares privzeti:
konkretno mislim na oblikovna nacela pri obravnavanju
reliefa, kjer, kot Klemencic precizno ugotavlja, Robba, kar se
ti¢e razumevanja subtilnih prostorskih moznosti tega medija,
za ucCiteljem vsekakor zaostaja — toda po drugi strani je imel
ocitno v tem mediju tudi popolnoma drugacne preference
kot njegov ucitelj.

Vendar pa, kar se tice dinamike vplivov, Klemenci¢ Robbe
nikakor ne pojmuje kot nekoga, ki bi samo pasivno reagiral na
tisto, kar je prihajalo od drugod. Ravno nasprotno. Zanimajo
ga tudi vplivi Robbovega dela in pri tem ne pokaze samo
vplivov na lokalno okolje (kolikor je ob danem stanju raziskav
mogoce, je obdelal tudi problematiko Robbove delavnice in
nasledstva), ampak mimogrede nakaze celo moznost, da sta
dve Robbovi deli izjemoma neposredno vplivali na nastanek
del dveh pomembnih evropskih umetnikov: na oltar Sv. Kriza,
ki ga je za kraj Maria Tafer] naredil eden vodilnih dunajskih
kiparjev Johann Georg Dorfmeister (1736—86), in na Kip sv.
Janeza Nepomuka, ki ga je za prasko katedralo naredil Ze
omenjeni BeneCan Antonio Corradini (1668-1752). Domne-
va je, kot Klemenci¢ sam poudari, vprasljiva — vendar pa je
pomembna Ze s tem, da pomeni nov pristop k razumevanju
dinamike prostora, v katerem je Robba deloval.

NOV STANDARD PRECIZNIH MONOGRAFIJ
V Klemencicevi monografiji so prvi¢ na enem mestu pred-
stavljena vsa doslej znana Robbova in Robbi pripisana dela,

Obe fotografiji, detajl:
Francesco Robba, Angel adorant.
Ljubljana, stolnica,
oltar sv. Resnjega telesa.
.

vkljucno s tistimi, pri katerih ima precejSen deleZ delavnica;
delo, ki je v tej knjigi objavljeno prvic, pa je fragmentarno
ohranjena verzija portreta Karla VI. v Zgani glini. Nedavno
odkritje tega kipa je pokazalo, da so, kar se tice odkrivanja
neznanih Robbovih del, Se vedno mogoca presenecenja.
Monografija ima tudi skrbno pripravljen kataloski del, 256
(oziroma 257, Ce Stejemo Se neostevil¢eno fotografijo Rob-
bovega podpisa s pe¢atom, na katerem lahko razberemo
lik Fortune) fotografij med tekstom in na koncu e 67 celo-
stranskih fotografskih prilog, od tega 16 barvnih; prispeval
jih je Mirko Kambic.

Ne samo, da monografija izvrstno izpolnjuje nalogo, ki si
jo je avtor zadal; v slovenskem prostoru postavlja, kar se tice
preciznega umescanja nekega opusa v mednarodni kontekst,

KLEMENCICEVO DELO JE 1ZCRPNO,
TO PA NE NIKAKOR NE POMENI,
DA JE ROBBOVA UMETNOST S
TEM 1ZCRPANA. PRAVZAPRAV SE
PRAV ZDAJ, KO JE OPRAVLJENO
TEMELJNO PRIMERJALNO

DELO, ZARES ODPIRAJO NOVE
INTERPRETATIVNE MOZNOSTI.

nove standarde. Je zgledno znanstveno delo, a bo z jasnostjo
predstavitve in tudi s Stevilnimi slikovnimi prilogami zani-
miva za najsirsi krog ljubiteljev umetnosti. In upajmo, da bo
kmalu izSla Se v angleSkem ali italijanskem prevodu.
Klemencicevo delo je iz¢rpno, to pa ne nikakor ne po-
meni, da je Robbova umetnost s tem izCrpana. Pravzaprav
se prav zdaj, ko je opravljeno temeljno primerjalno delo,
zares odpirajo nove interpretativne moznosti. To Klemen-
¢i¢ uvodoma sam poudari; prav tako zapiSe, da ponujajo
dovolj interpretativnih izzivov tudi arhivski in drugi pisni
viri. Dejansko bi bilo prav arhivsko gradivo, povezano z
Robbo (to gradivo Klemencic izvrstno pozna; prav on je na
primer nasel podatke o Robbovem rojstvu; zdaj vemo, da je
bil Francesco Robba pravzaprav Francesco Fillippo Robba
in da je bil njegov brat Nicolo prav tako izucen za kiparja,
a so za njim izginile sledi), lahko eno najboljsih izhodisc¢
za sociolosko Studijo o poloZaju umetnika v Ljubljani 18.
stoletja. To gradivo marsikaj pove tudi o Robbovih osebnih
lastnostih. Robba se v njem pokaze kot Clovek, ki je bil
nenehno v konfliktih z okolico. S tem v zvezi zazveni Kle-
menciceva ocena o Robbovih »ne ravno zglednih znacajskih
lastnostih« za moj obcutek rahlo moralisti¢no - ¢eprav je
seveda res, da bi imelo Robbovo poslovanje po danasnjih
kriterijih lahko opravka z raznimi komisijami, mojster pa
je znal svojo domisljijo, Ce so tako zahtevali njegovi inte-

resi, usmeriti tudi v ponareditev kakSnega pisma, zaradi
Cesar ga je ugledni beneski tiskar in knjigarnar Lorenzo
Pezzana, zaupnik ljubljanskega urSulinskega samostana, ki
je za kiparjem vohunil, ko je ta v Benetkah kupoval mate-
rial za urSulinski oltar, oznacil kot ¢loveka, kakr$nih se je
treba paziti. Toda videti je, da se Robba za take pripombe
pac ni zmenil. Njegovo prepricanje o vrednosti lastnega
dela je hitro pri$lo v nasprotje s provincialnimi naro¢niki
in dogovori; njegove finan¢ne zahteve za vodnjak so na
primer nazadnje daleC presegle vsoto, ki je bila doloCena s
pogodbo —a pri tem se je ponosno skliceval na to, da mora
imeti tudi umetnost svojo vrednost. Glede na to, kaj je
ustvaril, je imel brez dvoma prav.

12ZIv ZA NADALJNJE RAZISKAVE

BAROKA V NASIH KRAJIH

Klemenciceva knjiga, eden najpomembnejSih knjiznih
dogodkov lanskega leta v Sloveniji, podaja z novo umesti-
tvijo Robbovega dela v nekem smislu tudi novo podobo
celotnega ljubljanskega kiparskega baroka; z njo se potr-
juje teza, ki jo je pred leti zapisal BlaZ Resman, da je bila v
prvi polovici 18. stoletja Ljubljana, »kar se Kiparstva tice, s
svojo izrazno kontinuiteto in lastnim logi¢nim razvojem
brzcas najpomembnejsSa izpostava Benetk v Evropi«. Ob
taki sijajni monografiji si lahko Zelimo, da bi bila kdaj
tako precizne obravnave deleZna tudi baro¢na umetnost z
drugih podrodij, ki je nastajala v tem prostoru in je z Rob-
bovo vsaj delno vstopala v skupen kontekst; mislim zlasti
na do danes vse prevec zapostavljani in Se vedno premalo
raziskani literarni barok v vseh jezikih, ki so jih uporabljali
na tem obmocdju. Da je bil ta prostor lahko stimulativen za
razcvet umetnosti, kakr$na je bila Robbova, je moral v njem
obstajati strukturiran intelektualni kontekst, v katerem
je bila umetnost razumljena kot nekaj, kar presega zgolj
izpolnjevanje obrtnih narocil. (Pri tem ob kulturnih pod-
vigih, kakrs$en je bil podvig Operozov, ni bila zanemarljiva
intelektualna atmosfera ljubljanskega jezuitskega kolegija,
ki je imel verjetno klju¢no vlogo tudi pri Robbovemu pri-
hodu v Ljubljano; vsekakor so vsa Robbova zgodnja dela
nastala v povezavi z narocili jezuitov.)

Po moji vednosti edina znana barocna refleksija o ume-
tnosti in njenem razmerju do narave, ki je bila v Ljubljani
zapisana v slovenskem jeziku, se — resda samo prek meta-
fore v naboznem kontekstu, a vendarle — dotika kiparstva.
Kapucin Rogerij Ljubljanski je v eni od svojih pridig, v kateri
utemeljuje, da umetnost dalec presega naravo in tudi popra-
vlja naravo, spregovoril o tem, kako je Bog ustvaril ¢loveka.
Najprej ga je zgnetel iz prsti kot nekaksSen kip. Kot tak je bil
Clovek zgolj narava. Nato pa mu je Bog vdihnil nesmrtno
duso - in to je ponazoritev tega, kako umetnost popravi
naravo. Zanimivo, da je v tej metafori¢ni konstrukciji kip,
dokler je samo kip, na strani narave; umetnost, ki je stvar
duha, postane $ele tedaj, ko oZivi. Ce to apliciramo nazaj
na Kiparstvo, lahko zapiSemo, da se je Robbova umetnost
dogajala v prestopanju ozivljajoce meje. m
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AMERIKA!

Jacob Riis (1849—-1914) je avtor z zagotovljenim mestom v zgodovini fotografije. Tega si
je prisluzil z angazirano uporabo fotografskega medija za opozarjanje na socialne stiske
najrevnejsih, v poznejsih obdobjih pa je njegov opus sprozal tudi kriticna vprasanja.

VLADIMIR P. STEFANEC

aprvo Zogo se zgodbo o Dancu Riisu bere kot

kaksno pravljico njegovega rojaka Anderse-

na, a konca se z netipi¢nim, zelo ameriskim

sreCnim koncem. Pri enaindvajsetih je bil

brezposeln, poleg tega ga je zavrnilo ljublje-

no dekle in mladenic se je odlocil, da bo Sel
v Ameriko, obljubljeno deZelo neskon¢nih moznosti. Po
prihodu tja je ugotovil, da resni¢nost ni nujno naklonjena
upom, brez sluzbe je bil tudi v novi domovini, Zivel je na
v »Novem Yorku« tolkli mnogi evropski priseljenci. Ko je
vendarle dobil sluzbo, je bila ta tesno povezana z njegovim
Zivljenjem v prvem ameriSkem obdobju, postal je novinar
in porocal je iz najrevnejSih predelov mesta ter poskusal
tako opozarjati na grozljive razmere. A opazil je, da njegovo
pisanje nima pravega ucinka, pomislil, da bi moral ljudem
pokazati, kako je rev§cina videti, nameraval najprej prizore
iz slumov risati, a kmalu spoznal in zacel uporabljati moc
fotografije, medija, za katerega je veljalo, da prikazuje ne-
popaceno resnico, zato mu gre verjeti.

Nastajati so zaceli posnetki z Riisovimi donedavnimi
sotrpini, priseljenci, ki so se v novem okolju slabo znasli
in so bili lahke Zrtve izkoriScevalskih najemodajalcev, ki so
jim oddajali bedne luknje, barake, lope ... Prebivalci teh so
Ziveli v razmerah skrajne rev$cine, kakrSne si je danes kar
tezko predstavljati, vsekakor pa jih le malokdo povezuje z
»deZelo neskon¢nih moznosti«.

V newyorske slume je Riis vstopil tudi kot poklicni po-
licijski fotograf, v druzbi sanitarnih in$pektorjev, ki so po
prenatrpanih bivali$¢ih preverjali skladnost razmer z za-
konom o prenaseljenosti. Na te nenapovedane obiske so
se odpravljali ponoci in zgodaj zjutraj, zato so tako nastali
posnetki neposredni odsev dejanskih razmer in imajo izje-
mno dokumentarno vrednost.

Riis ni le fotografiral in pisal ¢lankov, ampak je svoj an-
gazma razsSiril tudi na objavljanje knjig (Kako Zivi druga
polovica, Bitka s slumom ...), v Katerih je besedilo podkrepil
s fotografijami, zdruzil moc¢ besede in podobe. S svojim de-
lovanjem je pritegnil pozornost socialnih reformatorjev in
drugih pomembnih moZ, kakrSen je bil na primer Theodore
Roosevelt, takratni newyorski policijski nacelnik, poznejsi
predsednik ZDA. Razli¢ne fundacije in humanitarne orga-
nizacije so dejavno posegle v urejanje razmer, predvsem

FOTOGRAFSKA RAZSTAVA

Slika velja tiso¢ jeznih besed

FOTOGRAFIJE JACOBA RIISA
KNJIZNICA PREZIHOV VORANC, LJUBLJANA

3.2.—1.3. 2014

=

so se trudile izboljSevati polozaj otrok, v katerih so videle
najvecje Zrtve in hkrati upanje za prihodnost. Sprejeti so
bili novi pravilniki o gradnji, nevarne zgradbe in barake pa
so porusili. Kot pric¢a ena od fotografij z razstave, so porusili
celotno problemati¢no obmocje, na mestu katerega naj bi
pozneje uredili park, v katerem so si revni otroci poslej
krepili zdravije ...

Scene in Tenement (Priz8 e

ga predmestja)

b‘}“\:’!"

| ?l

- -Bandits' Roost (Pobalinsko gnezdo)

AMERISKI SEN IN STRANSKI UCINKI

Pravljica se je torej koncala s sre¢nim koncem, Riisovi po-
snetki »brlogov smrti«, podobe iz Zivljenja obstrancev, za katere
je znacilno vseprisotno pomanjkanje svetlobe in upanja, ki
pa ob umazaniji in stiskah kaZejo tudi iznajdljivost in trmast
boj za prezivetje, so prebudili vest, spodbudili spremembe.
Razstava, opremljena s pojasnjevalnimi besedili, to izpostavi

oot 4 - L . -
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in v tem smislu deluje didakti¢no. Kazala naj
bi zgodbo o uspehu, 0 angaziranju posamezni-
ka, ki zmore spremeniti druzbene razmere,
izboljSati okolje, v katerem Zivi, prispevati k
skupnemu napredku.

Recimo, da je to zgodba Riisove fotografije,
kot so jo doZivljali mnogi njegovi sodobni-
ki in kot jo je razumel tudi sam, a njegove
stvaritve seveda Zivijo Se naprej in novi Casi
prinasajo tudi nove poglede, kontekste. Zelo
zgovorno je Ze dejstvo, da je bil pozornosti
reformatorjev deleZen predvsem tisti slum,
ki ga je ovekovecil, v ostalih pa so razmere
ostale nespremenjene, na nekatere druge raz-
seznosti Riisovega in podobnih opusov pa je
v svojih besedilih opozorila Susan Sontag. Ta
je naslov Riisove najbolj znane knjige (Kako
Zivi druga polovica, 1890) razumela kot paradi-
gmati¢nega za sodobno dojemanije fotografije
z deprivilegiranimi, druga¢nimi, obrobnimi.
Govori namrec o dveh polovicah, eni, ki je
potopljena v svojo bedo, in drugi, ki jo gleda
na posnetkih fotografov, njihovih voajerskih
podaljSanih kukal v neznana, vznemirljiva
prizoriSca na obrobju. Prizori iz njih naj bi
vzbujali nekaksen sentimentalizem, bodisi
s cini¢nim ali s humanisti¢nim pridihom.
»Humanizem« Sontagova pronicljivo defi-
nira kot vecplasten pojav, kot hkrati gore¢no
in tolerantno, zvedavo in ravnodusno drzo.
Tovrstni, gotovo dobronamerni fotografski
angazmaji naj bi torej imeli »stranske ucin-
ke, ki naj bi njihov domet relativizirali ali ga
celo sprevracali. Medij in njegove rabe naj bi
sprozali nepredvideno, na probleme naj bi po
eni strani sicer opozarjali, a hkrati betonirali
druzbena razmerija, razlike, da o pokroviteljski
drZi nasproti »drugi polovici« druzbe in ¢lo-
vestva niti ne govorimo. Tovrstni pomisleki
so gotovo relevantni Se danes in danes Se bolj
kot vceraj.

DVE POLOVICI IN MI PREOSTALI

A snovalcem razstave, knjiznici jo je posre-
dovalo veleposlaniStvo ZDA v Sloveniji, takSne
dileme najbrz niso blizu, vsebino verjetno
razumejo ali vsaj Zelijo razumeti bolj v tisti
prvi, pravlji¢ni verziji. Kar je nekako logi¢no,
saj sodijo v privilegirano »prvo polovico«. Za
nasega gledalca je razstava gotovo zanimiva
kot neposredna informacija o delcku prete-
klosti, ki nam ni ravno tuja — v Ameriko je
namrec¢ odhajalo tudi veliko nasih rojakov

RAZSTAVA JE ZANIMIVA
KOT NEPOSREDNA
INFORMACIJA O
PRETEKLOSTI, KI NAM
NI RAVNO TUJA, IN
TUDI KOT METAFORA
SODOBNE SOCIALNE
SLIKE, RAZMERI) MED
VSAKRSNIMI REVEZI

IN OSTALIMI.

—, jo pa vseeno slabo poznamo, in tudi kot
metafora sodobne socialne slike, razmerij med
vsakr$nimi revezi in ostalimi.

Ob sodobno ideologijo in razmerja med
»prvimic, »drugimi« in vsemi, ki si domislja-
mo, da smo nekje vmes, tri razstava, na kateri
sicer gledamo precej cenene reprodukcije, di-
gitalne printe digitaliziranih originalov, Se na
neki drugi ravni. Kot reCeno, je postavljena v
knjiznici, prostoru, namenjenemu srecevanju
zliteraturo, z jezikom, ki imata za Slovence po-
seben pomen. Tudi zato ne morem spregledati
dejstva, da je prvi jezik na razstavi angleski,
slovenscina je na drugem, podrejenem mestu.
Uradni predstavniki ZDA v Sloveniji (razstavo
je v celoti, s spremnimi besedili vred, pripravi-
lo ameriSko veleposlani$tvo) najbrZ niso tako
neuki, da ne bi poznali sporocilnosti tovrstnih
gest, ki so Se posebno pomenljive, ker naj bi si
omenjeno veleposlani$tvo v zadnjem obdobju
intenzivno prizadevalo za raznovrstno sode-
lovanje z mrezo slovenskih knjiZnic (s ¢imer
seveda nacelno ni nic¢ narobe), Ki je solidno
organiziran in po vsej drZavi razvejan sistem.
Americani gotovo dobro vedo, kaj poc¢nejo,
imajo pac svoje interese in iSCejo sredstva za
njihovo uresnicitev. Kaj pa mi? m

PRIMER ODLICNE PRAKSE

Ceprav pri nas $e danes obstajajo ljudje, ki sirijo prepri¢anje, da je
koncept manjsinske koprodukcije le perfidna strategija pohlepnih tujcev,
ki se hocejo okoriscati na racun ze sicer obubozanih slovenskih filmskih
ustvarjalcev, pa mu je velika vecina teh vendarle naklonjena. Tudi
primerov dobre prakse je ze veliko, zadnjega, morda celo enega najbolj
zanimivih, pa nam ponuja celovecerni prvenec Goricana Mattea Oleotta.

DENIS VALIC

ilm Zoran, moj necak idiot, ki je

na zadnjem festivalu v Portorozu

prejel vesno za najboljSi manj-

Sinski koprodukcijski film (ter

vesno za najboljSo scenografijo),

ob svoji mednarodni premieri na
beneskem festivalu pa tudi nagrado pre-
stizne sekcije Teden kritike (in ob njej Se
nekaj drugih), je poseben Se v marsicem.
Drznil bi si celo reci, da v kontekstu kopro-
dukcij predstavlja nekakSen presezek, saj
vanj vpelje novo ali vsaj ne prav pogosto
videno obliko koprodukcijskega sodelovanja.
Obliko, katere pozitivni vidiki so nesporni
ter presenetljivo Stevilni in za katero se zdi,
da Se najvec prinese prav manjSinskim par-
tnerjem. Skratka obliko, ki je, kot da bi bila
pisana na koZo produktivni sferi domace
kinematografije.

EVROPA REGI] IN SKUPNE

ZGODOVINE

Spremembe v razumevanju in udejanja-
nju koprodukcijskih odnosov so morda Se
najlazje zaznavne v spremenjenem znacaju
povezav med partnerji, ki so Se veliko tesnej-
Se, skorajda organske. Strogo formalisticen
pogled bo v Zoranu seveda Se vedno prepo-
znal le »obicajno« koprodukcijo med Italijo
in Slovenijo, toda ob poznavanju dejanskih
razmer »na terenu« ni tezko uvideti, da gre
pravzaprav za sodelovanje dveh razli¢nih
geopoliti¢nih tvorb — na eni strani drzave
Slovenije in na drugi italijanske pokrajine
Furlanija - Julijska krajina, ki ju tesno pove-
zujeta tako sedanjost (meja, narodnostne
manjSine) Kot tudi preteklost (skupna zgo-
dovina v okviru avstro-ogrskega imperija).
Na to je med utemeljevanje svoje odlocitve
za sodelovanje s slovenskim partnerjem Se
prav posebej opozoril tudi Igor Princic: »Kot
producent s sedezem v Gorici, v obmejni
Furlaniji, z italijanskim produkcijskim sis-
temom skorajda nimam stikov, saj ta Zivi
predvsem na relaciji med Rimom (filmska

produkcija) in Milanom (reklamni film). Zato
sem se usmeril k slovenski, hrvaski, madzar-
ski in avstrijski kinematografiji. Ljubljana je
oddaljena le nekaj malega vec kot 100 km,
Zagreb malo vec kot 200, Rim pa skoraj 700.
Prav tako se velja spomniti na to, da imajo
te deZele skupno preteklost in da so nekoc
tvorile enoten kulturni prostor.«

Zdi se, da Zoranu prav dejstvo, da njegova
koprodukcijska zasnova temelji na teh tesnih
povezavah in blizini (geografski, kulturni,
zgodovinski), prinasa nove moznosti sode-
lovanja in ustvarjanja, moznosti, ki so jih
sodelujoci seveda dodobra izkoristili. Na
primer Ze pri samem izboru teme. Realnosti
vsakdanjega zivljenja ob italijansko-sloven-
ski meji namrec kljub dejstvu, da je v bliZnji
preteklosti prestala nekatere dramati¢ne
spremembe, na filmskem platnu Ze dolgo ni
bilo videti, pa tudi sicer ni bila prav pogost
izbor. Ta tesnejsa, bolj organska povezanost
prezema celotno produkcijo in zdi se, da
je bila v nekem trenutku ali izhodisce ali
temelj prav pri vsakem vidiku projekta. Ne
nazadnje se odraza tudi v avtorjevem iskanju
sti¢nih tock: tistega, kar je skupno (tako v
razmerju med sodelujo¢imi partnerji kot
v razmerju do gledalca), ni iskal v domeni
virtualnega, temvec se je preprosto ustavil
ob tistem, kar se na mikroravni lokalnega
dotakne univerzalnega.

KOPRODUKCIJA TUDI V VSEBINI

Vse to mu je ponudila zgodba o Paolu
Bresanu, neotesanem, zanemarjenem, ne-
odgovornem, egoisticnem in z alkoholom
prepojenem druZbenem odpadniku in nje-
govem soocenju z drugacnostjo: predvsem s
tisto, ki je domovala onkraj, na drugi strani
meje in se je uteleSala v neCaku Zoranu, ne
nazadnje pa tudi z lastno drugac¢nostjo, uje-
to v pogledu, ki so ga vanj usmerjali drugi.
Spregovori nam torej o izku$nji sreCanja
z drugacnostjo, katere univerzalnost je
nesporna. Se pomembneje pa se zdi to, da

Reziser Matteo
Oleotto in glavni
igralec Giuseppe

Battiston na
beneskem
festivalu.

FOTO OSEBNI ARHIV

preko sicer malce naivne prilike — o tem,
kako lahko odprtost do drugac¢nosti in pri-
pravljenost sprejeti jo v Se tako zakrknjenem
ljudomrzneZu zaneti iskrico necesa toplega
in CloveSkega — kriti¢no obra¢una z nekate-
rimi druZbenimi predsodki in stereotipi, ki
Se danes obremenjujejo ¢ezmejne odnose.
PrepriCan sem namrec, da se velika vecina
ljudi tako z italijanske kot slovenske strani
Se vedno sploh ne zaveda, kako zelo obreme-
njeni (s predsodki, zgodovinskimi popacenji
ali celo lazmi, negativnostjo ipd.) so ti odno-
si, kako je zaradi tega realnost vsakdanjega
Zivljenja ob meji prepojena z nezaupanjem
in prikrito nestrpnostjo, kar Ze v izhodis¢u
mocno zmanj$a moznost uspeha pri (vse
preredkih) poskusih cezmejnega sodelovanja
in kar je ne nazadnje poglavitni razlog, da
izjemni potencial te regije (ekonomski, du-
hovni, druzbeni ...) nikakor ne zmore zares
zaZiveti. Zato je ta svojski koprodukcijski
projekt kljub dejstvu, da v njem ne vidim
potenciala, ki bi mu omogocil, da dejavno
poseZe v te odnose ali vsaj spodbudi proces
njihove prenove, po moji presoji Se vedno
eno najpomembnejsih filmskih del zadnjega
desetletja ali morda celo ve¢. Ze s tem, ko
to specifi¢no (za lokalno okolje, iz katerega
izhaja in v katerega umesti svojo zgodbo),
a vendarle tudi univerzalno problematiko
ponese pred (z njo preteZno ne seznanjeno)
vecino na obeh straneh meje in jo pozove
k njeni kriti¢ni obravnavi, naredi veliko,
resni¢no pomembno dejanje. Se po- 1&

CELOVECERNI FILM

Zoran, moj necak idiot
(ZORAN, IL MIO NIPOTE SCEMO)

REZIJA MATTEO OLEOTTO
ITALIJA, SLOVENIJA, 2013, 110 MIN.
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sebno, e upoStevamo dejstvo, da je pri tem
zaskrbljujoce osamljen.

Ze v tem pogledu je Zoran delo, katerega
pomen v odnosu do slovenske kinemato-
grafije in tudi do celotne slovenske druz-
be obcutno presega obicajne okvire, glede
na viSino vlozka slovenske strani pa je Ze
prav nesramno nesorazmeren. Vseeno pa
je skoraj nujno opozoriti Se na en vidik, ki
znova potrdi prepricanje, da tudi manjSin-
ske koprodukcije slovenski kinematografiji
lahko prinesejo veliko. To se je v preteklosti
izkazalo Ze nickolikoKrat, najsi je domaca
kinematografija z vloZkom v tovrstne ko-
produkcijske projekte preprosto le zadostila
zahtevi po reciprocnosti, ki jo pri dodeljeva-
nju sredstev za produkcijo zahtevajo nekateri
evropski skladi, ali pa so ji ti z uspeSnimi
festivalskimi nastopi in osvojenimi nagrada-
mi vecali ugled v mednarodnem prostoru.
Zoran ktemu doda Se nekaj drugega. Videti je
namre¢, da je bila ena izmed posledic izvirne,
premisljene produkcijske zasnove projekta
—namrec tega, da je bilo koprodukcijsko so-
delovanje Ze v samem izhodi$cu utemeljeno
predvsem na vsebinskih kriterijih — konec
koncev tudi ta, da je vsaj z distance videti,
kot da imata glavna partnerja v projektu
(Transmedia na italijanski, Staragara pa na
slovenski strani) bolj ali manj enakopraven
status, pa Ceprav je zadnji formalno, glede na
visino vloZka, le manjSinski producent.

To, da kot nosilka produkcije na italijanski
strani pravzaprav nastopa furlanska in ne ita-

TA SVOJSKI
KOPRODUKCIJSKI
PROJEKT JE ENO
NAJPOMEMBNEJSIH
FILMSKIH DEL ZADNJEGA
DESETLETJA ALI

MORDA CELO VEC.

lijanska kinematografija (s tem bi slovenska
kinematografija koncno naletela na kolegico,
ki je glede na infrastrukturno razvitost, pod-
hranjenost javnega financiranja ter morda
tudi glede kadrov Se na slabSem kot mi),
privede do vprasanja kadrovske zasedbe,
ta pa do obcCutne okrepitve statusa sloven-
skega partnerja, zato so pozitivni uc¢inki za
slovensko kinematografijo Se bolj izraziti.
Ze ob beZnem preletu avtorske, igralske in
tehni¢ne ekipe filma bi jih bilo nadvse teZko
spregledati, saj je slovenska kinematografija
v manjs$insko koprodukcijo le redko, ¢e sploh
kdaj, vstopila s tako moc¢no zasedbo. V eni
izmed dveh glavnih moskih vlog naslovnega
lika Zorana je nastopil mladi, izjemno nadar-
jeni Rok Prasnikar, stransko, a pomembno in
zelo vidno vlogo je odigrala Marjuta Slamic,
poleg njiju pa velja omeniti vsaj Se Petra Mu-
sevskega in Jana Cvitkovica. Izjemen avtorski
pecat je z oblikovanjem zahtevne scenogra-
fije (ki ob prav tako izjemnem, dovrSenem
in navdahnjenem prispevku katalonskega
direktorja fotografije Ferrana Paredesa Rubia
Cudovito poustvari znacilni mikrokozmos
furlanskih bettol), v kateri prevladujejo inter-
jerji, prispeval Vasja Kokelj, ki je v Portorozu
tudi prejel vesno.

Brez dvoma bi lahko v Zoranu odkrili tudi
nekaj tistega, kar zmoti in kar bi obi¢ajno
kriticno oSvrknili. Na primer to, da se je avtor
v Zelji po komi¢nemu ucinku morda pre-
pogosto zatekel k pretiranemu karikiranju
(kar Oleotto sicer zanika). Pa da se je zaradi
nedodelanosti nekaterih prizorov nekajkrat
zazdelo, kot da se zgodba ne more odlociti,
v katero smer bi krenila. Morda Se to, da
nikakor nisem mogel ugotoviti in Se zdaj
ne razumem, zakaj nas Oleotto v film vpelje
s sicer blagozvocno, a v niCemer posebno
uglasbeno inacico molitvice Oce nas.

Toda lepota, drznost in pomen tega dela,
ki gledalca med drugim izzove tudi z eno
najbolj brezkompromisnih in skrajnih ka-
rakterizacij glavnega lika, leZi predvsem v
njegovem iskrivem pristopu h konceptu ko-
produkcije, ki privede do resni¢no svojske
reinterpretacije tovrstnega sodelovanja ter
mu hkrati odpira vrata v eno izmed moznih
prihodnosti. m

GOTOVOST JE PLOD
BUJNE DOMISLJIJE

Zygmunt Bauman (1925) je eden najuglednejsih Se zivecih sociologov.
V nasprotju z nekaterimi popzvezdniki izmuzljivih druzboslovnih

ved mu ne bi mogli ocitati izrazite ideoloske naravnanosti v nobeno
od smeri. Sprico castitljive starosti, vseh rezimov, ki jih je prezivel,

in judovske komponente v njegovem izvoru, njegovih prispevkov

k sodobni socioloski znanosti ne moremo obravnavati drugace kot
esence Cistega uma, zacinjenega s starCevsko dobrohotnostjo in
modrostjo. Zbirko njegovih predavanj iz let 2010 in 201, ki so izsla v
slovenskem prevodu, bi lahko podnaslovili »Zivljenje v negotovosti:

navodila za uporabox.

AGATA TOMAZIC, foto VORANC VOGEL

ima smisla tajiti, da se be-

sedila, katerega avtorja (vsaj

bezno) poznamo, lotimo dru-

gace kot pisanja popolnega

neznanca. Zygmunt Bauman

se je vobdobju, ko so nastaja-
la predavanja, objavljena v pricujoci knjigi,
ustavil tudi na Filozofski fakulteti v Ljubljani.
V Slovenijo je priletel z nizkocenovnikom,
izza katedra, kamor se je postavil, pa je nato
dobro uro vel tak zagon, da bi spodsekal
marsikaterega zdolgoCasenega Studenta. Vse-
Zivljenjska radovednost in zanimanje za vse,
kar se CloveStvu dogaja, nista predmeta pri
Studiju sociologije, a bi ju po Baumanovih
napotkih moral imeti vsak sociolog, ki si
bo v svojem poklicu »prizadeval ujeti ko-
rak z druzbo«. Predvsem pa si mora —in iz
tega je sociologija porojena — prizadevati za
izboljSanje druzbe, piSe sociolog v zadnjem
poglavju Kolateralne skode. Tako ne sme biti
presenecenje, da se njena vsebina oziroma
pojavi, ki jih v njej obravnava, zvecine zazi-
rajo v tista podrocja ClovesSke druZbe, ki so
v o¢eh neprizadetega opazovalca videti kot
gnojne rane, ob katerih bi se najraje obrnil
stran in hipoma pozabil nanje: naras¢ajoca
socialna neenakost in novi podrazred brez-
pravnih in odrinjenih; negotovost in strah
kot glavno orozje pri obvladovanju mnoZic;
vdor zasebnega v javnost; zmagoslavna vrni-
tev kategorije sree v dobi, ko smo naposled
primorani priznati, da se z razvojem znano-
sti ne bomo odkrizali poniZzujocega statusa
negotovosti. »Stanje gotovosti je plod bujne
domisljije, podkrepljene z grozo vsenavzoce
in nenehne negotovosti.«

SOCIALNI PLANET ZA VSE

Ena najbolj svezih in vznemirljivih
zamisli, ki jih Bauman razvije, je tista o
»socialnem planetu«. V dobi »globalizaci-
je neenakosti« in »zas¢ite vseh poslovnih
interesov pred tistimi vrednotami, ki ne
sluzijo maksimizaciji profita, je utopi¢no

ZYGMUNT BAUMAN

Kolateralna Skoda

ZNANSTVENA

ZALOZBA FF

UNIVERZE V
LJUBLJANI

LJUBLJANA 2013,
137 STR., 19,90 €

priCakovati, da bi nastali poloZaj, v katerem
»90 odstotkov skupnega prebivalstva plane-
ta ostaja v rokah zgolj enega odstotka prebi-
valcevg, lahko resili z zas¢ito demokracije,
socialne drzave in vseh njunih pridobitev
zgolj na drzavni ravni. V svetu, Kjer vsakega
posameznika, kjerkoli Ze je, prizadevajo
tudi tezave bliZznjika na drugem koncu
planeta, v svetu, Ki je povezan po sistemu
vezanih posod, bi o usodi demokracije in
svobode posameznika morali odlocati na
globalni ravni. Bauman govori o nic vec
in ni¢ manj kot novi svetovni ureditvi, pri
Cemer je sklepati, da zavraca karkoli po
vzoru Organizacije zdruZenih narodov, saj
se retori¢no vprasuje, ali so »trenutni okviri
mednarodne politike« zmozni »vKkljuditi
prakse nastajajocCega globalnega vladanja
in ali zares sluZijo kot njihov inkubator«.
Clovesko integracijo bo treba povzdigniti
na planetarno raven in tak$na oblika ure-
ditve je za planet univerzalne soodvisnosti
nujna, je tako rekoc¢ »vprasanje (skupnega)
Zivljenja ali (zdruZene) smrti«. Ena klju¢nih
nalog pri tem bo oblikovanje »globalnega
ekvivalenta (in ne replike ali povecane
kopije) socialne drzave. Pri sedanji stopnji
globalizacije kapitala si ni mogoce predsta-
vljati, da bi vlada v poljubni drZavi sama
zmogla razresiti problem neuravnotezenih

financ ali celo odpraviti vzroke revs¢ine in
poglabljajocih se socialnih razlik. Prav tako
ne pozabi omeniti problema starajocega se
prebivalstva in lukenj v pokojninskih bla-
gajnah. Ne moremo se vec slepiti: »Socialna
drzava se ne more vec obdrZzati pri Zivljenju;
le socialni planet lahko prevzame vloge, ki
jih je doslej bolj ali manj uspes$no poskusala
izpolnjevati socialna drZava.« Pa ¢eprav to
po vsej verjetnosti pomeni, da bi se morali,
vsaj v prvih fazah udejanjanja tega ambi-
cioznega, a zelo umestnega in pravi¢nega
nacrta, nekateri, ki smo doslej ziveli bolje
kot posamezniki iz tiste amorfne mnoZice,
ki se je Cez dan prebijala s skodelo riza in
dolarskim bankovcem za placilo, sprijazniti
s tem, da bi se nam Zivljenjski standard (po
vsej verjetnosti) znizal. Da bi za spremembo
v omarah imeli samo toliko oblek in obutve,
kolikor jih je res potrebnih, in si novih in
novih izdelkov ne bi kupovali zgolj zaradi
vzhicenja, ker so tako poceni. Navseza-
dnje si prav z nekriti¢nim navduSenjem
nad produkti hitre mode, tehnoloskimi
igraCkami in ostalo mnoZico gadgetov, ki
prihajajo s tekocih trakov v proizvodnih
obratih, preseljenih v podjetniske oaze s
cenejSo delovno silo in brez nadleZnega
socialnega varstva, vsa ta leta Zagamo vejo,
na kateri sedimo.
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KUPUJEMO, KER CENIMO SEBE IN DRUGE

Tudi potrosniStvo modri starec iz Leedsa osvetli z nove
perspektive: pogled Drugega (po Levinasu) v nas prebu-
ja odgovornost in moralni ¢ut, vcasih tudi slabo vest, in
potrosniski trg se tu mojstrsko vrine s svojo posrednisko
funkcijo — ponudi »materialne znake skrbi, simpatije, socutja,
dobrih Zelja, prijateljstva in ljubezni«. »Odpiranje denarnice
ali bremenitev kreditne kartice nadomesti samopozabo
ali samoZrtvovanje, ki ju zahteva moralna odgovornost do
Drugega.« Bauman tako trge prepozna kot sokrivce za de-
montaZzo Cloveskih vezi, v naslednji etapi pa se ponudijo tudi
kot blazilo za identitetne dvome, ki posameznika prevevajo
v dobi negotovosti, kar tekoca moderna vsekakor je. Trgi
nam ponujajo orodja, da si izberemo novo identiteto in jo
tudi zadrzimo. Kadarkoli lahko postanemo nekdo drug, e si
nismo vec vSec. Potro$niStvo s svojo marketinsko masinerijo
trka tudi na naSo odgovornost do samega sebe, na pripravlje-
nost poskrbeti sam zase. Kajti ¢e ne zmore$ poskrbeti sam
zase, kako bos lahko za druge — nekako tako kot v letaluy,
kjer je med nenadnim padcem tlaka v kabini najprej treba
nadeti masko sebi in Sele nato otroku, kajne? Ker se (Ce se?)
cenite, morate kupiti to in to! »Da bi nekaj poceli, moramo
sprva postati nekdo.« Ampak spirale ni konca in Bauman
jo vleCe oziroma odmotava $e naprej: »Da bi bili dobri, mo-
rate torej nakupovati; da bi nakupovali, potrebujete denar;
da bi zasluzili denar, se morate prodajati — za dobro ceno
in z dostojnim dobickom.« Popolno poblagovljenje eti¢ne
odgovornosti, torej.

VDOR ZASEBNEGA V JAVNO

Do zanimivih dognanj ga pripelje tudi sprememba zorne-
ga kota pri opazovanju razmerja med javnim in zasebnim.
Medtem Ko je Clovek predvsem v prejSnjem stoletju trepetal
pred vdorom javnosti v zasebnost (sploh v totalitarnih
rezimih), smo od zadnjih dveh desetletij 20. stoletja pri-
Ce bizarnemu preobratu: »vdoru Cet zasebnega v javno«.
Bauman predoci celo tocen trenutek, ko se je to zgodilo
(ki ga povzame po francoskemu sociologu Alainu Ehren-
bergu: »sredin vecer v jeseni osemdesetih let preteklega
stoletja, ko je neka Vivienne, 'obicajna Francozinja', med
pogovorno oddajo na televiziji pred milijoni gledalcev
oznanila, da zaradi prezgodnje ejakulacije njenega moZza
Michela, vse odkar se je porocila, Se ni dozivela orgazma'.
Tako se je zacCela postopna, a vztrajna preobrazba javnosti
v nekaksen lahkotni zabavljaski variete,« piSe Bauman,
in nato opozori na pogubne razseznosti takSnega razvoja
dogodkov. Ker nimamo ve¢ »nobenega veselja z ohranja-
njem skrivnosti«, ki so vezivo medcloveskih odnosov, se
krhajo prijateljstva. Kajti prav tisto, kar je zamolc¢ano in
je dano vedeti samo dvema (tudi seks je bil tradicionalno
vedno nekaj, kar se je dogajalo med dvema in je med njima
tudi ostalo — od tod njegov mocan intimni naboj, ugotavlja
Bauman), najtrdneje povezuje. »Danasnja kriza zasebnosti
je zato nelocljivo povezana s slabljenjem in razpadom vseh
in vsake medcloveske vezi.«

PETDESET ODTENKOV CRNE

PricujocCo zbirko predavanj je, kot smo pri Baumanu Ze
vajeni, prav zaradi nevralgi¢nosti tock cloveSke druZbe, v
katere dreza in jih brez olepSav prikazuje, mogoce razumeti
kot prikaz (vsaj) petdesetih odtenkov ¢rne barve najtemnej-
Sega pesimizma. V resnici se da, Ce se bralec potrudi, med
vrsticami mestoma ujeti tudi kak zarek svetlobe. Recimo
v napotkih, kakrSen je tale in ga pisec ponuja kot recept za
obuditev moralnosti, ki jo dusi potrosnistvo: »Bistveno je, da
prehitimo ta trenutek resnice in ga preprec¢imo s trenutkom
samoprebujenja. To zagotovo ni lahka naloga: ne zahteva
ni¢ manj kot to, da svet moralnih dolZnosti zaobjame ce-
lotno Clovestvo, skupaj z dostojanstvom in blagostanjem,
kot tudi preZivetje planeta, naSega skupnega domovanja.«
Ali pa hipno razvedrilo, ¢eprav bolj jalovo, poisce vsaj v
izrazih blagega cinizma, ki se ponekod vpleta v piScevo
misel, recimo tule, pri opisovanju klju¢nih lastnosti tujcev:
»Tujec je navsezadnje 'tuj'": je cudno in zapleteno bitje, Cigar
nameni in odzivi so lahko popolnoma drugacni od obicajnih
(navadnih, poznanih) ljudi.« Toda cini¢na distanca nikdar
ni jedka, saj druzbene pojave vedno nalaga na pladenjce
svoje socioloSke tehtnice skupaj s protiutezmi tako privzdi-
gnjenih idej, kot so soCutje, svoboda, etika ..., da iz njegovih
tehtanj ne morejo iziti pritlehne ali povrSinske sodbe.
Najbolj izstopajoca in oCarljiva pa sta njegova radovednost,
v navezi z neobremenjenim ¢udenjem, zaradi katerih pri
svojih skoraj devetdesetih zre na svet manj obsojajoce in
¢emerno kot marsikdo, ki bi mu bil po letih vnuk. Se eno
posebnost njegovega sloga velja izpostaviti: anglescina je Ze
njegov tretji jezik in Ceprav mu gre odli¢no izpod peresa, je
jasno, da popolnosti, ki jo zmorejo samo materni govorci,
prinjem ne gre pri¢akovati. In to je znanstvenim besedilom
lahko v prid, kajti Ze od Samuela Becketta je znano, da je
tujejezicnost imeniten filter, ki sprepusti samo bistveno.
Ce k temu dodamo $e kopico vsakdanjih, zdravorazumskih
primer, ki delajo Baumanov slog Se berljivejsi, in zapiSemo
tudi, da imamo opravka s teko¢im prevodom, je publikacija
obvezno Ctivo za vsakega razmisljujocega posameznika,
ki ga zanima, kaj se dogaja okrog njega in kam ga bo to
pripeljalo (¢e ne bo ¢esa ukrenil). Skoda le, da zaloZba ni
mogla malce bolj na Siroko razpreti mosnjicka za lepSo
grafi¢no podobo ... m

O DVEH FILOZOFIH IN
ENIH ZBRANIH DELIH

Povod za pricujoci zapis je izdaja Zbranih objavljenih del
avstrijskega filozofa Franza Brentana. Avstrijci so tore;
koncno dobili zbranega Brentana, kdaj pa bomo Slovenci

zbranega Vebra?

TANJA PIHLAR

ranz Brentano (1838-1917) pri nas vsekakor ni
popolnoma neznan, saj so se z njegovo mislijo
v preteklosti ukvarjali (in se danes Se vedno
ukvarjajo) filozofi razlicnih smeri, v sloven-
skem prevodu pa imamo tudi nekaj njegovih
najpomembnejsih del.

Brentano po mnenju poznavalcev sodi k najvidnejs$im
filozofom s konca 19. in zacetka 20. stoletja. Pustil je pecat
na mnogih podrocjih filozofije — omenimo samo filozofsko
psihologijo, ontologijo, spoznavno teorijo in teorijo vre-
dnot. Znan je tudi po svojih Studijah o Aristotelu. Zavze-
mal se je za filozofijo kot empiri¢no znanost, ki uporablja
naravoslovne metode, ena od njegovih habilitacijskih tez
se je glasila: »Prava metoda v filozofiji je samo naravo-
slovna.« Odklanjal je nemsko idealisti¢no filozofijo, nanj
so vplivali zlasti Aristotel in sholastika, pa tudi Hume in
Comte. Najbolj znano je njegovo epohalno delo Psihologija
z empiricnega vidika (1874; imamo ga tudi v slovenskem
prevodu), v katerem je poskusal utemeljiti psihologijo kot
empiri¢no znanost, ki izhaja iz tega, kar je neposredno
dano v notranji zaznavi, ki je nezmotljiva in neposredno
razvidna. V poznem obdobju je razvijal kritiko jezika in
zagovarijal staliSce, da obstajajo samo realne, konkretne
stvari (telo in deli telesa, duh ...). Bil je karizmaticen uci-
telj in je imel veliko u¢encev — med njimi naj omenimo
Edmunda Husserla, Alexiusa Meinonga, Carla Stumpfa,
Antona Martyja, med njegovimi dunajskimi slusatelji je
bil tudi Sigmund Freud. Vplival je tudi na angloamerisko
filozofijo — na G. E. Moora, Gilberta Ryla in druge.

Pri objavljanju svojih del je bil Brentano zadrzan in je
objavil relativno malo, saj ni bil zlahka zadovoljen z vsebi-
no, veliko so mu pomenili tudi pogovori z ucenci. K temu
je nedvomno botrovalo tudi dejstvo, da je se kot nekdanji
duhovnik porocil, zaradi Cesar se je moral odpovedati
profesuri in je postal privatni docent. Veliko dragocenega
gradiva je ostalo v njegovi izjemno bogati zapuscini, ki med
drugim obsega okrog 25.000 strani znanstvenih rokopisov.
Po njegovi smrti sta jo zacela izdajati njegova »pravoverna«
ucenca Alfred Kastil in Oskar Kraus, pozneje je njuno delo
nadaljevala Franziska Mayer-Hillebrand. Njegova dela so
Ze kmalu po prvi svetovni vojni zacela izhajati pri znani
hamburski zalozbi Felix Meiner; v letih 1920-1950 je izSlo
v Filozofski knjiZnici 12 zvezkov, med katerimi so bili tako
ponatisi Ze objavljenih del kot tudi nove izdaje iz zapuscine.
Izdajatelji so ponekod moc¢no posegali v izvirnike in jih
prilagajali v smislu nekega zakljucenega filozofskega nauka,
Cesar pa pri Brentanu seveda ni mogoce najti. Nemalokrat
je problemati¢na tudi njihova metoda, kar je mogoce
deloma upraviciti s tem, da so se srecevali z velikanskimi
teZzavami — Brentano je svoje nauke nenehno spreminjal,
popravljal in dopolnjeval; ohranjenih je na stotine tipko-
pisov, ki jih je narekoval, saj v zadnjih desetletjih Zivljenja
zaradi slepote ni mogel vec sam pisati.

Ker so Brentanova dela v knjigarnah Ze teZje dosegljiva
in dosedanje izdaje ne ustrezajo sodobnim izdajateljskim
merilom, sta se izdajatelja zbranih del Thomas Binder in
Arkadius Chrudzimski odlocila za novo Studijsko izdajo
vseh del, ki jih je sam objavil. Izdaja zajema njegova dela
s podrocja filozofske psihologije, etike in estetike, mo-
nografije o Aristotelu, dopolnilni zvezek vkljucuje spise
iz cerkvene zgodovine, pravno-politi¢ne spise, uganke,
pesmi in S$ahovsko teorijo. Vsa besedila so v celoti na novo
postavljena. Doslej so izsli prvi trije zvezki: Psychologie
vom empirischen Standpunkt (Psihologija z empiri¢nega
vidika), 2008; Schriften zur Sinnespsychologie (Spisi k psi-
hologiji ¢util), 2009; Schriften zur Ethik und Asthetik (Spisi
ketiki in estetiki ), 2010. V pripravi je Cetrti zvezek Von der
mannigfachen Bedeutung des Seienden nach Aristoteles (O
mnogoterih pomenih bivajocega pri Aristotelu). Posamezni
zvezKi prinasajo obSirne in zelo informativne Studije, ki
so jih prispevali raziskovalci Brentana.

V pripravi je tudi kriticna izdaja Brentanove celotne
zapuscine v elektronski in knjizni obliki, ki je plod so-
delovanja vec avstrijskih in nemskih ustanov. V njenem
okviru trenutno poteka ve¢ posameznih projektov: iz-
daji Brentanovih wiirzburskih predavanj o metafiziki in

dunajskega logiSkega ciklusa predavanj ter digitalizacija
njegove znanstvene zapuscine, Ki jo hrani Univerza Har-
vard (Cambridge, Massachusetts).

CAKAJO¢ NA VEBRA

Ce so se avstrijski strokovnjaki uspe$no lotili izdajanja
del enega od svojih najpomembnejsih filozofov, pa pri nas
v tem pogledu usoda najvecjemu slovenskemu filozofu
20. stoletja, Francetu Vebru (1890-1975), nikakor ni na-
klonjena. Veber, Ki je Studiral v Gradcu pri Brentanovem
ucencu Alexiusu Meinongu (1853-1920), je po prihodu v
Ljubljano zacel kot prvi profesor filozofije — in dolga leta
tudi edini — predavati na novoustanovljeni ljubljanski
univerzi. Izhajal je iz »predmetnostne teorije, ki jo je
prevzel od svojega ucitelja; v svojem filozofskem razvoju
se je vse bolj oddaljeval od nje in se razvil v samostojnega
misleca. Njegovo najbolj plodno obdobje je bilo v ¢asu
njegovega delovanja na univerzi (1920-1945), ko je imel
veliko Stevilo sluSateljev in Studentov, mocan vpliv pa
je imel tudi v SirSem krogu izobraZencev. V tem casu je
objavil vseh svojih 14 del ter veliko Stevilo razprav in
¢lankov.

Po koncani vojni je prislo do sunkovitega »preobrata:
leta 1945 je bil Veber predcasno upokojen in se je moral
odpovedati ¢lanstvu v SAZU. Razlog za to naj bi bilo njegovo
domnevno neprimerno obnasanje med vojno, med drugim
je imel nekaj javnih predavanj v ¢asu nemske okupacije in
ciklus predavanj o kriminalisti¢ni psihologiji za ljubljansko
policijo. Vendar je treba pripomniti, da se Veber z aktualno
politiko sploh ni ukvarjal in so bila vsa njegova predavanja
strogo znanstvene narave. Njegova filozofija iz ideoloskih
razlogov na univerzi ni bila vec zazelena, njegova univerzi-
tetnega Kariera je bila konc¢ana in do svoje smrti ni objavil
skorajda nicesar vec. Dolgo casa je bil njegova filozofija
zamolcCana, Sele v osemdesetih letih prejSnjega stoletja je
bila znova »odkrita«. SAZU je Vebra leta 1996 posmrtno
rehabilitirala. Posve¢eno mu je bilo tudi ve¢ mednarodnih
simpozijev, zadnja desetletja narasca tudi Stevilo knjig
in ¢lankov, ki se ukvarjajo z njegovo mislijo, tudi v tujih
jezikih. Ob 90-letnici Oddelka za filozofijo na Filozofski
fakulteti v Ljubljani so Vebru postavili kip.

Vebrova dela (z izjemo maloStevilnih ponatisov) so
danes tezko dostopna, saj so redki primerki na voljo zgolj
v nekaterih knjiznicah po Sloveniji in v antikvariatih.
Njegova filozofija je Se zlasti med mlajSimi generacijami
slabo poznana. V preteklosti so naleteli na neuspeh raz-
li¢ni posamic¢ni poskusi, da bi ponatisnili njegova dela,
tudi pobuda, ki sta jo pred vec leti sprozila Oddelek za
filozofijo na Filozofski fakulteti v Ljubljani in Slovensko
filozofsko drustvo. Prav tako je pred nekaj leti spodletel
ambiciozno zastavljeni kriti¢ni izdajateljski in raziskovalni
projekt Opera Omnia Veberiana slovenskih in avstrijskih
strokovnjakov z univerz v Ljubljani, Mariboru in Gradcu.
Razlogi za neuspeh so seveda razlicni. Poleg premajh-
nega zanimanja za slovensko filozofijo je izdaja tudi kar
precejSen financni zalogaj. Za izdajateljske projekte ni
na voljo posebnih razpisov, s takSnim projektom tudi ni
mogoce kandidirati na razpisih za raziskovalne projekte.
Po drugi strani pa so tudi med tistimi, ki se ukvarjamo z
Vebrovo filozofijo, zamere in nesoglasja. V daljSih ¢asovnih
razmikih je bilo do danes ponatisnjenih nekaj njegovih
del: Estetika (1985), Filozofija (2000) in Znanost in vera
(2009). Najvec posluha je pri tem pokazala Slovenska
matica, ki je v svojo filozofsko zbirko uvrstila dve njegovi
deli (1985, 2009) in delo DusSana Pirjevca Estetska misel
Franceta Vebra (1989).

Vec pozornosti bi bilo treba seveda nameniti tudi razi-
skovanju Vebrove filozofije in slovenske filozofske tradicije
nasploh. Kot mi je znano, sega zadnji raziskovalni projekt
o Vebru ze v obdobje 2002—2005, financ¢no pa ga je podprl
avstrijski Sklad za pospeSevanje znanstvenega raziskova-
nja. Upajmo, da se bo v prihodnosti stanje spremenilo in
da bo izSlo Se kaksno Vebrovo delo, vklju¢no z njegovo
znanstveno zapusSc¢ino. Ne nazadnje je zgodovina sloven-
ske filozofije bistven del nase §irSe kulturne zgodovine, ki
zadeva vsakogar od nas. m
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KAKO JE PISATELJ
EDUARD LIMONOV
POSTAL CICIKOVEC?

Rusija je velika dezela in tudi po razpadu
Sovjetske zveze spet gosti olimpijske igre.
A vendarle Slovenija ni tako majhna, da
ne bi imela marsicesa, kar ima tudi Rusija:
denimo vpogleda v literarno produkcij
ekstremnih ruskih nacionalistov, ki se s
svojimi idejami gibljejo na srhljivem robu
tako ali drugace dopustnega.

MIHA JAVORNIK

usi so v Casu Sovjetske zveze

locevali med besedo inteligent

(unTennmurent) in intelektualec

(untemnextyan). S prvo bese-

do so oznacevali razumnika,

Cloveka torej, ki razmiSlja ter
razume, za kaj pri vsem sploh gre. Sprva je bil
to zvest podanik, ki se je v skladu s statusom
obnasal tako, kakor mu je narekovala etiketa.
Izraz je dobil na moci po koncu ruske drza-
vljanske vojne 1921 z nara$cajoco sovjetizaci-
jo, ko je inteligent pricel na vse moZne nacine
lesti oblasti pod koZo, da bi se tako dokopal
do privilegija in lastne ve¢je pomembnosti
(v nebo vpijoci primer so lazna ovajanja, s
¢imer so se razumniki Zeleli oblasti prikupiti,
da bi jih ta vzela za svoje).

Ker se mi veckrat po glavi podijo vsem
dobro znane Mrtve duse Nikolaja Gogolja,
se mi vse pogosteje dozdeva, da ima prej
omenjani sovjetski razumnik nekaj opra-
viti s spletkarskim, inteligentnim, izobra-
Zenim, ustrezljivim, a tudi neomikanim in
grobim Ci¢ikovim. Vendar, ali res samo ta
razumnik?

Z razpadom Sovjetske zveze se je vse
premesalo in beseda inteligent je postala
oznaka za intelektualca, intelektualec je bil
lahko resda tudi intelektualec, ampak je bil
hkrati tudi inteligent ... Skratka —same znane
zgodbe tranzicijskega kaosa, ki so znane tudi
slovenskim inteligentom in intelektualcem.
Treba pa je priznati, da so nekateri ruski in
slovenski inteligenti (resnici na ljubo so vsi ti
Ci¢ikovci ena bistvenih stalnic v globalizacij-
skih procesih, ki so si na las podobni kjerkoli
na nasem planetu) presenetljivo hitro dobili
uvid v ta kaos in ugotovili, da se da v njem
tudi kaj iztrZiti, tako kot je svoj Cas to uspeva-
lo Ci¢ikovu. Sodobni tajkuni, oligarhi, vodje
strank in Se kdo so postali sodobni ¢i¢ikovci.
Besedi Cicikovec in inteligent se lahko torej
uporabljata kot sinonima.

DANASNJA DEMAGOGIJA

IN MRTVE DUSE

Poslovni ruski ¢i¢ikovec je tako kot v ve-
¢ini tranzicijskih drZav pravi ¢as ugotovil,
kako in Kje je treba kupovati mrtve duse.
Dusa sicer nikoli ne umre, pravi Kristusov
nauk, a nikjer v knjigi svetih ne piSe, da ne
obstajajo duSe na meji med zZivljenjem in
smrtjo. Te so za danaSnjega inteligenta Se
kako dragocena in zelo poceni delovna sila.
Po pravilu so to Nerusi, Ki jih je mogoce na
¢rno zaposliti ter se jih, Ce je treba, brez tezav
znebiti, saj nimajo potrebnih ruskih delovnih
viz in dokumentov za prebivanje. Ni cudno,
da so ti brezpravneZi za majhne denarce
pripravljeni opravljati najbolj umazana dela
in kriminalna dejanja.

Ruski ¢icikovci so — paradoksalno — od
teh Nerusov odvisni in kot jastrebi ¢akajo,
kdaj se privalijo s trebuhom za kruhom v

prestolnico nove horde medlecih dus. Sis-
tem je dobro organiziran in spominja kot
Ze nickolikokrat doslej in kjerkoli po svetu
na pravljico o obljubljeni deZeli, v kateri se
cedita med in mleko. Za denar Neruse or-
ganizirano pripeljejo v prestolnico, jih na-
mestijo po kontejnerjih, jaskih, jim dodelijo
celo prostor v skupinski sobi ter jim poberejo
potne liste, nato pa jih brez kakr$nihkoli
dokumentov posljejo vsak dan znova na isto
tlako. (Vec o tem, v kakSnem strahu Zivijo
Nerusi pred lokalnimi ruskimi 'gospodar;ji'
se je bilo pred ¢asom mogoce prepricati iz
pretresljivega zapisa Polone Frelih v Sobotni
prilogi Dela.)

Poznamo tudi drugacnega, a enako ne-
varnega razumnika, ¢istokrvnega Rusa, ki se
zaveda nastale zmede, ¢uti negotovost v lju-
deh ter poskus$a Rusa obrniti proti Nerusom,
¢e$, oni so krivi za nastalo krizo. Ta ¢ic¢ikovec
zagovarja Cisto Rusijo, v kateri drugac¢ni tako
po rasi, verski izpovedi, kot po spolni usmer-
jenosti nimajo kaj iskati. (Je prepoved Parade
ponosa v Moskvi mogoce slucaj?)

Recemo lahko takole: ¢e rabi in uporablja
poslovni ¢i¢ikov Nerusa za poceni delov-
no silo, je ruski nacionalist lakmusov papir
druZbenega razpolozenja, iz katerega posku-
$a potegniti ¢im vec koristi: veC kot je bede,
bolj so drugi in drugacni krivi. Treba jih je
sankcionirati, izolirati, deportirati ali celo
eliminirati. S tem bo Rus sprostil notranjo
agresijo ter posledi¢no znal izraziti hvale-
znost Cistokrvnemu razumniku, ki bo s tem
povecal svoj politi¢ni rejting. Javni podatki so
osupljivi: ruska administracija ima registri-
ranih vec kot 40 nacionalisti¢nih (ve¢inoma
militantnih in ksenofobnih) strank, med
katerimi so tudi z zakonom prepovedane.

NACIONAL-BOngEVIZEM

Zanimivo je, da je bila prva radikalna
nacionalsocialisti¢na stranka ustanovlje-
na Ze v Casu glasnosti v osemdesetih letih
prejSnjega stoletja — torej Se v Casu Sovjetske
zveze. 1985 je nastala nacionalna stranka
Spomin (Ruska fronta osvoboditve Spomin),
ki se je razglasila za nosilko pravoslavnega
fundamentalizma, postala vodilni ideolog
nara$cajocega nacionalisti¢nega gibanja ter
odkrito sodelovala z emigrantsko rusko fasi-
sti¢no stranko. Kot po pravilu vihrajo njene
¢rno-rumeno-bele zastave v prvih vrstah
vsakoletnega ruskega marsa v ¢ast ob dnevu
narodne enotnosti 4. novembra.

Idejno pomembnejsa stranka, ki je ko-
rakala na marsih ob boku z Rusko fronto
osvoboditve, je Nacional-boljSevisticna
stranka (NBP), ki jo je leta 1993 ustanovil
(skupaj s filozofom A. Duginom in panker-
jem E. Letovim) kontroverzni pisatelj in
politik Eduard Savenko — s psevdonimom
Limonov. V prvi fazi je bila to radikalno
nacionalisti¢na stranka, ki se je odkrito

Eduard Limonov leta 2011 na
moskovskem mednarodnem knjiznem
festivalu.

spogledovala z nacionalsocializmom (tudi
njena zastava spominja na simbol tretjega
rajha: znotraj rdecCe barve na zastavi je v
sredini prav tako beli krog, v katerem je
prostor namesto svastike za srp in kladi-
vo0), nato se za kratek cas premakne v levo
smer k liberalcem, dokler je idejni vodja
Limonov ne oznaci kot partije, zavezane
ideji radikalnega (postmodernisti¢nega)
anticentrizma, ki spaja zunaj vnaprej$njega
nacrta skrajno »levo« s skrajno »desnim« v
intuitivno celoto, ki je za pristasa stranke
lahko le — NBP. Nekoliko zapleteno idejno
zvezo (Kijih Limonovu ne manjka) ponazori
popularen sodobni pisatelj Zahar Prilepin,
tudi sam nacbol (pristas stranke) z izjavo:
»Mi nismo ne levi ne desni, mi smo NBP.«

Strategijo nacbolov sestavlja ve¢ faz in
vse vodijo k rusenju kodeksa administra-
tivnih pravil in obstojeCega ruskega ka-
zenskega zakonika. Ena najpomembnejsih
(neposrednih) akcij stranke so fizi¢ne za-
sedbe upravnih enot (2006 so zasedli tudi
nam znano Sberbanko, istega leta je sledila
zasedba finan¢nega ministrstva, dve leti
pozneje zasedejo zgradbo uprave ruskih Ze-
leznic ipd.). Druge faze so manj militantne
in so povezane s Sirjenjem propagandnega
gradiva: to je regionalna periodika in to so
letaki, ki pozivajo k spodkopavanju ruske
drzave.

Zaradi ekstremizma danes prepovedana
NBP pomeni po mnenju ruske administra-
cije najbolje strukturirano nacionalisti¢no
radikalno zdruzbo, ki rekrutira v svoje vrste
zelo velik del ruske mladine. A potem ko se
tej partiji niti peti¢ ni uspelo registrirati kot
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Ruska nacional-
boljsevisti¢na stranka NBP
se predstavlja z geslom:
»Mi nismo ne levi ne
desni, mi smo NBP.«

politi¢na stranka, je 2010 Eduard Limonov
spremenil taktiko in ustanovil partijo Druga
Rusija (Jlpyras Poccus), Ki ji je oblast Ze od
vsega zaCetka ocitala, da na sistemati¢en
nacin usmerja mladino, kako se z nasiljem
upreti drzavi in njenim varuhom reda.

SISTEMATICEN KUPEC MLADIH DUS

Ce komu med sodobnimi ruskimi inte-
ligenti uspeva na prefinjen, a sistematicen
nacin kupovati (mlade) ruske duse Ze vec
kot trideset let, uspeva to nedvomno Edu-
ardu Limonovu. Zacel je kot fizi¢ni delavec,
se Ze pri petnajstih posvetil pisanju pesmi
in pesnikoval Se po emigraciji v ZDA 1974
(emigrirati je moral zato, ker ni hotel so-
delovati s KGB kot njihov ovaduh), nato pa
se je posvetil prozi in esejistiki ter zacel v
ruskem emigranstkem tisku ostro napadati
kapitalizem, kmalu zatem pa postal tudi
¢lan Socialisti¢ne delavske stranke ZDA. A
Limonova niso tiskali niti v novi niti v stari
domovini in nezadovoljen s tem se je leta
1976 priklenil k zgradbi New York Timesa,
kar je po pri¢akovanju odmevalo na obeh
straneh luze — moskovski ¢asopis Teden je
celo ponatisnil ¢lanek Razocaranje, ki ga
je dve leti prej objavil ruski emigrantski Ca-
sopis v Ameriki. Posledice so bile na dlani:
razumnika Limonova niso izkljudili le iz
emigrantske Nove ruske besede, tudi v Ru-
siji mu niso vse do 1990, ko so mu vrnili
sovjetsko drzavljanstvo, natisnili nobene
pripovedi vec.

A Limonov ne bi bil ¢ic¢ikovec, Ce ne bi v
domovini, kamor se je vrnil po razpadu SZ,
v reviji Novi pogled objavil provokativne-
ga Clanka Limonka pri Hrvatih (Limonka je
veljalo za uradno glasilo NBP) ter z velikim
medijskim odmevom izdal tudi Crni spisek
narodov, v katerem nasteva »slabe naro-
de« — mednje uvri¢a Hrvate, Cecene, Cehe
in Slovake - ki jih je po mnenju Limonova
mogoce brez S$kode ubiti. V ¢asu jugoslo-
vanske vojne se je slede¢ nacbolni strategiji
»akcijskosti« boril na strani pravoslavcev
- Srbov, leta 2000/01 pa je pripravljal obo-
roZen napad (Se ena nacbolnih skupinskih
akcij) na Kazahstan pod pretvezo, da je treba
zasCiti ruske duse na tamkaj$njem ozemlju.
Istega leta je bil spoznan za krivega posesti
enormne koliCine orozja, za kar je moral
odsedeti dve leti.

NOVE OBLIKE UPORA TUDI PRI NAS

Po vrnitvina svobodo je razumnik Limonov
nadaljeval z radikalnimi opozicijskimi akcijami
vse doleta 2010, ko je ustanovil stranko Druga
Rusija (ne smemo je mesSati s stranko Garija
Kasparova) ter v juliju istega leta razkril nov
Ci¢ikovski nacrt. Limonov v njem meni,daima
ruska opozicija med ljudsko mnozZico Ze dovolj
podpore in lahko organizira fizi¢ne demonstra-
cije, ki bodo omajale politiko vladajoce Enotne
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Rusije Vladimirja Putina. Leto pozneje dopol-
njena Strategija 2011 Ze napoveduje spontano
(po cicikovsko vodeno) ljudsko vstajo proti
oblasti in monopolom, ki si jih je ta uspela
ustvariti. Ta strategija, ki naj bi z mnozico na
ulicah prisilila oblast k spremembam, je po
Limonovu edina pot, saj ruska zgodovina ne
pozna demokrati¢nih volitev. Dozorel je torej
Cas, da se posredne (sekundarne) oblike upora
umaknejo aktivnim (primarnim), ki pomenijo
organiziran fizicen spopad. Druga Rusija naj
bi v tem procesu igrala avantgardno vlogo in
v svojem programu je Limonov ve¢ Kot jasen:
umakniti je treba zakon o prepovedi zbiranja,
omajati verodostojnost prejsnjih volitev ter
bojkotirati delovanje drzavnih ustanov. Sem
sodijo $e organizirane kampanje proti vojaske-
mu naboru in protesti proti korumpiranemu
sodstvu, ki sodeluje s policijsko nomenklaturo
... Vse v skladu s slogani: »Ne sodeluj, ne placuj
in ne sluzi gospodarju!«

PO STATISTIKI NAJ BI BILO
INTELEKTUALCEV DVA
ODSTOTKA POPULACIJE
- TO SO TISTI, KI SE JIM
IMAMO ZAHVALITI, DA
SMO ZLEZLI 1Z VLAZNIH
VOTLIN IN SE DANES
LAHKO UKVARJAMO Z
NANOTEHNOLOGIJO.
VEC O TEM PA NAJDETE
V IMENITNI IN V
SLOVENSCINI NEDAVNO
IZDANI KNJIGI VIKTORJA
PELEVINA SVETA KNJIGA
VOLKLODLAKA.

Limonov je spreten politik in v t. i. tri-
umviratu opozicije je pozval k sodelovanju
druge vplivne opozicijske stranke. Potem
ko sta Gari Kasparov (2012 je bil izbran
v koordinacijski svet ruske opozicije) in
Mihail Kasjanov (predsednik Ruske na-
rodno-demokraticne zveze, ki je bil nekaj
Casa tudi ¢lan Druge Rusije Limonova)
odklonila sodelovanje, je ¢i¢ikovec Limo-
nov med prvimi objavil svojo kandidaturo
za predsednika Rusije. Centralna volilna
komisija jo je zavrnila in Ze pred tem je
represivno delovanje oblasti pri Limono-
vu izzvalo Zol¢no reakcijo, saj je tik pred
registracijo kandidature policija zaprla vse
dohode k dvorani, kjer naj bi potekalo sve-
cano dejanje. V poslovni dvorani hotela
Vega tako ni bilo nikogar in slavnostni zbor
se je moral sestati v posebej zato najetem
avtobusu.

A vendar ne pozabimo, da je ¢ic¢ikovec
Limonov tudi pisatelj Limonov, ki se lah-
ko pohvali z vec¢ kot petdesetimi knjiga-
mi, napisanimi v stilu non-fiction, ki bi
jo literarni zgodovinar ocenil za ¢rnuho
(tako Rusi poimenujejo »literaturo z dnax,
ki je pri Limonovu navadno zacinjena Se
s pornografijo kot v Mladem podleZu ali v
romanu Jaz — Edicka, njegovem edinem v
slovens$cini; DZS, 1987). Limonov je tudi
avtor Stevilnih politi¢nih in avtobiografskih
esejisticnih spisov o bohemskem Zivljenju v
Parizu, New Yorku in Moskvi, o vojni v Jugo-
slaviji, o idejah »demokrati¢ne in socialne
Rusije«, ki prej kot kaj drugega izzvenijo
kot propagandni material predsedniskega
kandidata: zadnja zbirka esejev iz 2013 ima
tako Se kako poveden naslov Pridige: Proti
oblasti in podkupljivi opoziciji.

Propagandna gesla za predsednika Rusije
so izraz preverjene in poznane pisateljsko-
retori¢ne strategije in zvenijo Slovencu vec
kot domace. Nekaj jih bom naStel: Limonov
misli zamrzniti cene primarnih produktov,
prepovedati odtok kapitala ez rusko mejo,
uvesti namerava davek na luksuz, povisati
hoce davek nadpovprecno bogatim ... Ali ni
v vsej tej Cicikovscini tudi nekaj slovansko
vzajemnega in tudi tako slovensko doma-
Cega, da bi Limonova z veseljem prebirali
ob dolgih zimskih vecerih? m

VSE, CESAR SI NISMO
ZELELI ZVEDETI O SEBI

Zdi se, da so bili Vojnovicevi Cefurji tisti, ki so sprozili plaz: plaz
prvoosebnih izpovedi sinov in hcera ekonomskih migrantov, ki so na
sever Jugoslavije prisli v Sestdesetih in sedemdesetih letih 20. stoletja.

AGATA TOMAZIC

ojeni v Sloveniji, a starSem

tujcem, zato so med pripa-

dniki trmastega in nezauplji-

vega podalpskega plemena

obdrzZali stigmo tujstva, ki so

jo lahko zbrisali le z brezkom-
promisno asimilacijo. Tako kot so Cefurji
raus! pripoved o Cefurju, ki na koncu kloni
— in je zakljucek knjige v bistvu tragicen,
je tudi tik pred koncem lanskega leta izda-
no delo Slovenstina in jaz Simone Lec¢nik
pripoved priseljenke, ki si je uspeSno na-
dela novo identiteto — slovensko. Zgodba,
kakrSne imamo Slovenci najrajsi, Ceprav
se ne zavedamo, da nas ne prikazujejo v
najlepsi ludi.

Seveda je treba takoj razdistiti, da bi
besedilu, ki je izSlo pri mariborski zaloz-
bi Litera, ne Skodovalo nekaj uredniskih
posegov. Omenjati lektorske spodrsljaje
(Hermagor namesto Smohor, §esto name-
sto Seststo) bi bilo, sploh v knjigi s takim
naslovom, ze Cista hudobija (pa saj jih re-
snici na ljubo ni toliko), nespodbitno pa
je, da bi pristojni lahko avtorici, ki ji ne
manjka daru za berljivo upovedovanje,
lahko sugerirali, naj se snovi loti malce
manj v slogu Solskega spisa in naj se ne
drzi kronoloskega zaporedja dogodkov kot
pijanec plota. A ne dopustimo, da bi se nam
zaradi posameznih poskodovanih dreves
zameglil pogled na lepo razras¢en gozd:
Slovenstina in jaz je knjiga, ki je zanimiva
po vec plateh. Prva stvar, ki zbode v o¢i, je
diskrepanca med (odli¢no izmiSljenim)
naslovom Slovenstina in jaz, ki namiguje
na zapise o mucnih izkus$njah, ki jih je z
ucenjem slovenstine imel kaksSen juznjak
— pa vendar ime avtorice zveni tako slo-
vensko, da bolj ne bi moglo. In prav v tem
je kle¢: Simona Lecnik je h¢i slovenskega
oceta, ki se je rodila in otroStvo prezivela v
bosanskem Kaknju, nato pa jo je, z druzino
vred, na pragu devetdesetih vojna vihra
naplavila na Ravne na KoroSkem, od koder
je izviral njen oce. Ceprav so vsako pole-
tje preZivljali del dopusta pri sorodnikih
na Ravnah - za katere avtorica z nemalo
cinizma zapiSe, da so se ji v primerjavi s
Kaknjem zdele »Cist« in »sveZ« kraj —, je
Sele jeseni 1992, ko je zacCela Solsko leto v 7.
razredu slovenske Sole, spoznala, da »je bila
Slovenija lepa, sanjska dezela samo takrat,
ko sem hodila v to drZavo na pocitnice in
obiske k sorodnikomc.

Naslednjih sto strani mora vsak sloven-
ski domoljub, ki pod ljubezen do svoje do-
movine pojmuje tudi, da morajo o njenih
prebivalcih vsi imeti dobro mnenje, ker
s(m)o Slovenci pac¢ krasni ljudje in pika,
obvezno izpustiti. V resnici pa so socna
sredica, zaradi katere je knjigo treba vzeti
v roke. Nataknjeno na ogrodje spopada-
nja s slovenstino, Ki jo je avtorica sprva
obvladala v narecni, koroski razlicici in
se je potem zacela uciti v knjizni obliki,
ki se ji je zdela kot novi tuji jezik (Ze to je
pomenljiv podatek), prinasa cel kup nela-
skavih, a zelo odkritosrénih in zato gotovo
resni¢nih opisov o tem, kaksni Slovenci v
resnici smo. Z enim stavkom: v tem delu
knjige se skriva odgovor na vprasanje, kako
je nekako v tistem obdobju lahko priSlo do
izbrisa 25.000 prebivalcev najsevernejse

jugoslovanske republike. Vse pove dejstvo,
da si je Simona Lecnik, trinajstletna be-
gunka iz Bosne, svoj ugled pred soSolci
zapecatila z enim samim stavkom: ko je
povedala, da je njen oce »masinski tehnik«
(in ne strojni tehnik, kot se rece v knjizni
slovenscini), je pozela salve smeha in zgra-
Zanje uciteljice slovenscine, Ki jo je pozneje
Se veckrat pribijala na kriz in s popolnim
pomanjkanjem pedagoskega cuta od nje
zahtevala, naj dela stavéne analize stavkov,
kakrSen je bil »MiSko Kranjec je napisal
roman Strici so mi povedali«. PriSlekinja,
ki je bila Slovenka samo po imenu (kar je
bilo v bistvu njeno prekletstvo), seveda
ni vedela niti tega, »s kakSno zacetnico
naj napise Kranjec, kajti tisto poletje je
prisla iz Bosne, Kjer »ni MiSka Kranjca, ni
Prekmurija in ni stavcnih ¢lenove, uciteljica
pa ji je za neznanje z najvecjim uzitkom
pritisnila cvek. Se huje paje, dajoje, ko so
jo enkrat prepoznali kot tujko, razred za-
smehoval tudi pri predmetih, kjer je imela
solidno osnovo in so ji Sli od rok bolje kot
vrstnikom (navsezadnje je bila v Bosni
osem let odli¢njakinja, piSe), na primer
pri matematiki. Ko je nekoc¢ edina znala
izracunati pravilen rezultat, je iz zadnje
Klopi zaslisala: »Ti, glupa Bosanka!« A ko
se je obrnila, je tam zagledala »le obraze,
ki so bili tako nedolzni kot obrazi kakSnih
koroskih ovck, ki se pasejo po hribih nad
Crno na Koroskem. Sami nedolzni, kustravi
koStruni in ovcice.«

»KoStrunic, kot vse zivali, niso bili hu-
dobni naklepno, ampak so se s strahom
odzivali na vse novo, neznano: »V¢asih sem
imela obcutek, da bi se me kaksni slovenski
vrstniki najraje dotaknili in preverili, ali
imam res enako kozo, lase in Kosti kot oni,
ki Se nikoli niso videli kaj tako zanimivega,
kot je tujec. In to iz Bosne, Ki je bila za njih
enako dalec kot Amerika. Le to so vedeli,
da so Bosanci glupi, saj v vicih vselej pote-
gnejo kratko.« In ovcke se seveda pocutijo
najbolje, Ce so zdruzene v volneno kepo, ki
ji ni videti ne konca ne zacetka, se pravi,
da so si podobne kot jajce jajcu: »Nihce od
teh smejocih se podalpskih otrok seveda
ni tako izstopal, kot sem jaz, in to se jim je
zdelo dobro.« Se nekaj je presunilo begun-
ko iz Bosne, ki se je proti svoji volji prelevila
v ljubiteljsko antropologinjo in tako vestno
belezila razlike v navadah obeh narodov:
»Kadar je v Bosni kdo dobil petico, smo bili
vsi drugi v razredu veseli zanj, v Sloveniji
pa je bilo ravno obratno; vsi so bili veseli,
Ce je kdo dobil enko.«

Jasno, da starsi takih otrok niso bili ni¢
boljsi; ko so se Simoni Le¢nik na Ravnah
na Koroskem pridruzili Se ostali druzinski
Clani (mama in oce, starejSi brat si je nasel
delo v Avstriji), so tudi oni skusili, kaj po-
meni biti tujec. Najbolj tragikomi¢no pa je,
da so to prvi€ spoznali tudi Ravencani sami,
saj so oceta, ki je hotel najeti kaksno sobo
ali manjSe stanovanje, »gledali z velikim
zacudenjem, CeS, kaj je zdaj to en cudake.
Cesar ne poznas, se, logi¢no, ustrasis: ko
so naposled nasli ¢loveka, ki bi jim bil pri-
pravljen oddati zgornje nadstropje hise, ki
ni bilo v rabi (avtorica takrat najbrz Se ni
vedela, gotovo pa se ji je v nadaljnjih letih
antropoloskega udejstvovanja razkrilo, da

so naleteli na eno slovitih predimenzioni-
ranih hiS za vsaj tri generacije), si je ta v za-
dnjem hipu premislil. »V svojo hiSo ni hotel
sprejeti treh ljudi iz Bosne, tujcev. In on s
tujci nekako ni hotel imeti opravka.«

Polagoma so se stvari postavile na svoje
mesto, Simona Lec¢nik se je sprijaznila s
svojo transformacijo iz princese v Pepelko,
kot je duhovito popisala spremembo, ki
se ji je zgodila Cez no¢; in se sprijateljila s
slovenstino. OcCe si je nasel delo, pa Ceprav
je bilo to sprva v komunalnem podjetju,
ob cemer so staroselci vedeli povedati, da
je »pometanje cest edino primerno delo
za priSleke z juga«. Vsi skupaj so si nasli
stanovanje v bloku, Kkjer so se sosednje
iskreno razveselili ploS¢ice z njihovim pri-
imkom, saj so sliSali govorice, da prihaja
neka bosanska druZina, je ena od anekdot,
ki jih navaja avtorica. Poleg dragocenih
antropoloskih zapazanj: »Vsak se drzi zase,
opravlja svoje zadeve, in kot da bi komaj
Cakali, da pridejo v svoje skrivaliSCe, zaprejo
vrata. In jih Se zaklenejo.« DruZina Le¢nik
je zaman cakala, da jih bo po vselitvi kdo
priSel pozdravit ali se celo kdaj oglasil pri
njih in spil kavo. Zakaj pa bi ljudje skupaj
pili kavo?, se je glasilo vprasanje, s katerim
je soSolka odgovorila na Simonino zacu-
deno poizvedbo, zakaj ni nikoli nikogar
na obisk, ko izza vrat zadiSi po prazenih
kavnih zrnih.

Slovenstina in jaz je Se ena od knjig iz
novega, priljubljenega Zanra, ki bi ga lahko
poimenovali »Slovenci v o¢eh tujcev«. Ali
pa kar »mi in oni«, v duhu - zdaj Ze, upaj-
mo, nekoliko omehcane — sumnicavosti
do prislekov. Prva znanilka tega zanra je
bila Tujka v hisi domacinov, Erica John-
son Debeljak, ki je v istoimenskem delu
priobcila svoje zdaj Ze ponarodele popise
prilagajanja na zivljenje med pripadniki
podalpskega plemena, ki se za domacimi
zidovi mani¢no preobuvajo v copate in
se panicno bojijo prepiha — kar gre brzcas
razumeti tudi v prenesenem pomenu. Si-
moni Le¢nik v pisanju ne uspe doseci epske
Sirine zgoraj omenjene, je pa v njenem
besedilu nekaj zares ganljivih, skoraj poe-
ti¢nih opisov prav posebnih »pogovorovx,
Ki sta jih imeli z gluhonemo omo. Se ena,
bistvena razlika loci knjigo Le¢nikove od
zapisov Johnson Debeljakove: napisana
je v slovens¢ini, ne ve¢ slovenstini. Se ena
zgodba o uspehu slovenskega asimilacij-
skega modela, torej. m
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DRZAVLJANSKA VOJNA PO SRBSKO

Na srbski televiziji se je pred kratkim koncalo predvajanje prve sezone zgodovinske nadaljevanke,
ki je obljubljala radikalno drugacno interpretacijo dogodkov iz druge svetovne vojne. Izkazalo se
je, da zadeva ni toliko drugacna ali nepricakovana kot katastrofalno diletantska.

RADO PEZDIR

adosa Bajica, srbskega igralca,

kolumnista ¢asnika Politika,

predvsem pa scenarista in

reZiserja, starejSe generacije

poznajo zlasti po vlogi Sekule

iz komicne trilogije o pogosto
ovdovelem Sumadijskem kovacu, mlajse pa
po izjemno popularni seriji Selo gori, a baba
se Ceslja (2007-11, izvr$na producentka je
bila Baji¢eva h¢erka Jelena, tako kot pri Rav-
ni Gori; pri obeh projektih sodelujeta tudi
Bajicev sin Nedeljko, igralec in producent,
ter Jelenin moZ Predrag Joci¢, producent
in snemalec). Uspeh te ljudske nanizanke
je verjetno preprical pokojnega direktorja
RTS Aleksandra Tijani¢a k podpisu pogod-
be o snemanju novodobnega srbskega epa
o bratomorni vojni v ¢asu druge svetovne
vojne Ravna gora, ki je Ze pred zacetkom
snemanja dodobra pretresla srbsko javnost,
in to predvsem po zaslugi samega Bajica, ki je
samozavestno napovedoval novo osvetlitev
srbske drZavljanske vojne in svetosavsko
pomiritev obeh strani po zakljucku pred-
vajanja. Njegove izjave so izzvale strupene
levicarske izlive o revizionizmu in cini¢no
skepso privrZencev vojske kraljevine Jugo-
slavije, »ravnogorcev, zaCetek predvajanja je
spremljal celo levicarski protest pred zgradbo
RTS. Serija, ki je razburila srbske »kafane«
bolj kot karkoli v zadnjih petnajstih letih,
pa je vendarle prisla na ekrane ob vecernih
nedeljskih urah novembra 2013 in se iztekla
sredi januarja.

ODOJKI IN KUBANKE

Obdelajmo najprej ravnogorce. Njihova
geneza je jasna: ko fronta razpade (beZijo
seveda v glavnem Hrvati, BoSnjaki in Slo-
venci), se bivsi pripadniki kraljeve vojske
spontano, v kontekstu srbske vojaske tradi-
cije premaknejo v gverilo. Ta gverila pa je
skozi oko Baji¢eve kamere predvsem dol-
gocasna. ravnogorci v glavnem jedo, pijejo,
nekaj malega hodijo pa potem spet jedo in
pijejo. Vmes je prikazano klanje BoSnjaka
(za katerega ve samo Baji¢), poskus posilstva
Srbkinje (ki ga lahko kontekstualizira samo
Baji¢) in medsebojno prepiranje (ki ga ob
odsotnosti zgodovine potrdi le Baji¢) in, ja,
uganili ste, ve€ odojkov in jagnjetine, kot je
moz v Mihajlovi¢evi vojski. V devetem delu
je vmaniri B-produkcije celo nekaj akcije, saj
si ravnogorci izmenjajo nekaj strelov z Nemci
... in to je to. Ne duha ne sluha o prvih, zelo
krvavih spopadih ravnogorcev z ustasi in
Nemci v vzhodni Bosni. Namesto tega steCe
prva kri pri vojnem zlocinu.

Na tem mestu se normalen ¢lovek prime
za glavo in potarna, kje so Casi »partizana-
ric« Veljka Bulaji¢a, ko so bili ravnogorci vse
do razkola s partizani prikazani kot dokaj
prijetni patrioti, pa ¢eprav rahlo omejeni
»Srbende«. Ni kaj, Baji¢ res mece novo luc
na srbsko zgodovino.

Posebno obdelavo potrebuje Bajicev Draza
Mihajlovié, ki ga igra odli¢ni Nebojsa Glogo-
vac (znan iz filmov Past, Nebeska vaba, DeZe-
la mrtvih, Hadersfild). General Mihajlovic je

TV-NADALJEVANKA

Ravna Gora

1. SEZONA, DESET EPIZOD
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v najboljSem primeru prikazan kot omejeno
budalo, Cetudi dobricina. Razpravlja o svo-
bodoljubnem ruskem narodu (?), nikakor ne
zmore vzpostaviti discipline med podrejeni-
mi Castniki (spopad majorjev PaloSevica in
Stankovica), ni sposoben prepricati lastne
vojske, da Bosnjaki niso podljudje, obdaja pa
se izklju¢no z ljudmi, ki so zahrbtni kimavci.
Kako bo taksen Mihajlovi¢ prehodil drugo
svetovno vojno, ni jasno. Kot zdaj kaze,bo v
zemljanki na Ravni gori jedel odojke, pil pivo
znamke Jelen in modroval o tem, kako ga bo
nekoc nasledil Vuk Draskovi¢, medtem pa
bo njegova vojska poZgala, oropala in posilila
Srbijo ter pojedla vse odojke do Tokia. Za
taksno vlogo Baji¢ ni potreboval tako odlic-
nega igralca, kot je Glogovac, mirno bilahko
zaposlil kak$no vasko budalo. Zanimivo bo
videti, ali bo v Baji¢evo Ravno goro zasel tudi
Hrvat Zvonimir Vuc¢kovi¢ (in z njim Se kakih
dva tiso€ hrvaskih orjunasev), poveljnik pr-
vega ravnogorskega korpusa in Mihajlovi¢ev
tesni sodelavec, ki postavlja ravnogorstvo
v zanimiv, doslej Se nepojasnjen kontekst.
Prva sezona se konca, ko Draza Mihajlovi¢
zakoraka na Ravno Goro. Ta prizor pa je tako
bolece pateti¢en, da so v primerjavi z njim
celo dialogi Froda in Sama v Kraljevi vrnitvi
(zadnjem delu trilogije Gospodar prstanov)
kot najbolj brutalne scene iz kakSnega jekle-
nega kriZa Sama Peckinpaha.

Potem so tu komunisti. Ceprav so prisotni
Ze od samega zacetka, se Josip Broz (igra ga
Dragan Bjelogrli¢) pojavi Sele v devetem
delu. In kaksen prihod je Sele to! Popolnoma
v stilu Baji¢eve napovedi, da bo padla nova
luc na zgodovino: Broz ni vec sin in oce jugo-
slovanskega naroda, niti moder vizionar in
zaskrbljen poveljnik na Sutjeski in Neretvi,
ne, Josip Broz je za Baji¢a zagrebski hohsta-
pler, ki Zeli (kako smesno, glede na to, da ga
igra Bjelogrli¢) luksuzno in »boljSe Zivljenje.
Prvi vtis o Baji¢evem Brozu je, da poskusa
naslikati na luksuz mahnjenega spletkarja
s cigaro v ustih, Cigar vizije so omejene na
predstave o golih tovariSicah. Ni¢ bolje se ne
obnese, ko se sestane z vodilnimi srbskimi
komunisti (prvic so na filmu Aleksandar
Rankovi¢, Milovan Djilas, Svetozar Vukma-
novic - Tempo, in to je dejansko ena redkih
fascinantnih zadev v seriji): zanimajo ga
luksuz in spletke, stare komuniste obravnava
kot proletarske klosarje, vodstvo srbskih
komunistov pa kot natakarje iz beznic ob
ibarski magistrali, ki jih lahko nadira, terori-
zirain se jim laZe. Ce so »partizanarice« Tita
povelicevale v nadcloveka, ga Baji¢ degradira
v groteskno Kkarikaturo, ki stereotipno poj-
movanje o njem $e potencira. Ce se bo tako
nadaljevalo, bo verjetno Josip Broz kmalu
lezal v jacuzziju v bosanskem Jajcu, kadil

'umﬁunquma!

kubanske cigare, se zabaval z ukrajinskimi
prostitutkami, vmes pa planiral mnoZi¢ne
likvidacije in streljanje partizanov v hrbet.

SPREGLEDANA DEJSTVA

Podobno kot pri ravnogorcih tudi pri
komunistih za Baji¢a zgodovina ni ravno
pomembna. Interpretacija komunisti¢ne
zgodbe se bizarno osredotoca na za zgodo-
vino ne preve¢ pomembnega Slobodana
Penezica - Krcuna (politkomisar in pozneje
pomemben srbski oznovec, ¢igar smrt je Se
danes kontroverzna, predvsem za Ranko-
viceve privrzence), ki na zacetku maja 1941
na zemunski ZelezniSki postaji nestrpno in
z zaljubljenimi o¢mi pricaka Josipa Broza
(Krcun je bil takrat v resnici v Sandzaku.)

Sledi famozni majski sestanek s srbskim
politbirojem: zgodovinsko bizarno, ampak
Baji¢ev Broz se razburi nad nesposobno-
stjo Vladimirja Dedijerja, da bi prebegnil
iz Neodvisne drZzave Hrvaske (NDH). To
je bizarno zato, ker so v NDH do 22. junija
(tj. do dne nemskega napada na Sovjetsko
zvezo in s tem razveljavitve zavezniStva
med obema drzavama) potekali dogovori
o legalizaciji Komunisti¢ne partije Hrva-
Ske, kar seveda govori vse kaj drugega kot
to, da bi se morali iz te kvizlinSke tvorbe
komunisti evakuirati.

Pri Baji¢u lokalni komunisti (v arhetip-
skem raju Planinici, ki jo je zajela vojna vi-
hra) Ze organizirajo akcije proti Nemcem, pa
Ceprav so dejansko po navodilih Sovjetske
zveze morali vztrajati pri pasivnem nacrto-
vanju revolucije (Ce ne verjamete, vzemi-
te v roke Metoda MikuZza). Gledamo torej,
kako ravnogorci Zrejo, pijejo in so nasploh
¢ezmerni, komunisti pa se med ¢akanjem
na proletarsko revolucijo srecujejo po knji-
Znicah, me$c¢anskih stanovanjih in ¢udnih
parkirisSc¢ih, vsakemu, ki ima pet minut Casa,
pa z jehovskim nasmehom razloZijo prav
vse 0 svoji pop ikoni Stalinu. Pateti¢no, kot
da bi opisoval retardirance, ki se jim je re-
volucija zgodila, ne pa da so jo nacrtovali
in izvedli; zgolj na osnovi videnega lahko
sklepamo, da sta drzavljansko vojno zaku-
hala benigni, bradati bebcek iz zemljanke
in spletkarski kurbir iz meSc¢anske vile. Baji¢
je v prvisezoni popolnoma izpustil izjemno
vplivnega komunista, agenta NKVD in Bro-
zovega najnevarnejSega tekmeca, BoSnjaka
Mustafo Golubica, ¢igar smrt je nepovratno
spremenila tako zgodovino komunizma v
Jugoslaviji kot zgodovino komunisti¢nega
partizanstva. To ignoriranje klju¢nih imen
in dogodkov v aprilu in maju leta 1941 pa je
Ze falsifikacija zgodovine in dale¢ stran od
napovedanega prikazovanja Josipa Broza in
komunistov v drugacni luci.

Presenetljiva pa je Bajiceva interpretacija
de facto kolaborantov, konkretno Milana
Nedica. V nasprotju z vsemi pricakovanji je
Nedic prijazen dedek, ki ga skrbi za Srbijo in
je v prvi sezoni v strogem hiSnem priporu
(ob tem pa ne izvemo, da je bil Nedi¢ edini
srbski general, ki ni bil ne v ujetniStvu ne
v ilegali in je bil torej deleZen preferenc-
ne obravnave okupatorjev). Dobimo tudi
psevdoanti¢ni Nedi¢ev samogovor o tem, da
je Jugoslavija padla zato, ker nih¢e ni upo-
Steval njegovih nasvetov, da se domovina
ne brani na mejah, ampak v notranjosti.
Kot da ne bi bil ravno Nedi¢ (ki je prvi dan
invazije razpustil svojo vojsko in se odpeljal
domov) avtor Nedi¢-Rupnikovega utrjevanja
na jugoslovanski meji in kot da ne bi ravno
Nedi¢ celo kaznoval Mihajlovica, ker je bil
ta za strategijo obrambe znotraj drZave in ne
na njenih mejah.

Pocasi (kadri so res neskon¢ni) pridemo
do najvecjega Soka serije: Baji¢ poskusa reha-
bilitirati izdajalca Nedica, Drazo Mihajlovica
spreminja v bedaka, Josipa Broza pa v kari-
Kkaturo iz eroti¢nega ¢asopisa. Ce bo §lo tako
naprej, bo Baji¢ev Nedi¢ do konca serije po-
stal ali Razkolnikov ali pa se bo reinkarniral
v Nelsona Mandelo. Nemci so sicer v tej seriji
prikazani Se za odtenek bliZje prvotnemu
zlu, kot v Tarantinovih Neslavnih barabah
(na primer bipolarni oficir SS v petem delu
in gestapovski folksdojcer v Sestem, ki bi ga
res morali videti!). Zal Baji¢eva razgledanost
oCitno ne seZe do enega najvecjih modernih
srbskih pisateljev Borislava Pekica, saj bi bil
v nasprotnem primeru model hladnega ge-
stapovskega oficirja iz romana in filma Kako
upokojiti vampirja (istoimenski TV-film iz
leta 1977 je reziral Slavoljub Stefanovic - Ra-
vasi, pri katerem je Bajic¢ zaigral v filmu Led
petlet pozneje; Baji¢ je Led pred nedavnim s
svojo druzinsko produkcijsko hiSo recikliral)
bistveno bolj srhljiv, kot so Bajic¢evi Nemci,
ki delujejo bolj kot komic¢ni vlozek.

SLOVENSKI PRISPEVEK

Se nekaj zanimive plehkosti: Radko Poli¢
v seriji igra Rudolfa Ukmarja, podpolkovnika
aprila 1941 Ze fantomske kraljeve vojske. To
sicer za Polica ni edina vloga oficirja fantom-
ske vojske v srbski kinematografiji: leta 2001
je namre¢ v zadnjem filmu Zivojina Pavlo-
vic¢a DeZela mrtvih igral zastavnika Janeza
v Se eni fantomski vojski, ki se ji je tedaj Ze
reklo jugocCetnisSka soldateska. Tudi v Pavlo-
vicevem filmu je igral Nebojsa Glogovac, in
sicer PoliCevega sina, ki ga je bolj kot Studij
prava v PriStini mikal kriminal. Tokrat igra
Glogovac Cic¢o (vzdevek DraZe Mihajlovica),
moralnega oCeta, ki ga Poli¢ev Ukmar pusti
na cedilu in obkroZenega s sociopatskimi
karakterji.

Serija, ki je v prvi sezoni komaj uspela
pokriti obdobje med aprilom in junijem 1941,
je nenormalno razvlecena, zgodovinski do-
godki so obravnavani pristransko, poskusi
rehabilitacije izdajalcev, kakrSen je bil Nedic,
so na meji psihoti¢nega, redefiniciji Draze
Mihajloviéa in Josipa Broza pa sta bizarni. S
tega vidika je serija ogromen neuspeh srbske
javne televizije. Ce druga sezona res pride (o
Cemer je v srbskem javnem prostoru vse ve¢
dvomov), bo njena morda kaj boljSa ocena
odvisna od tega, ali bo k Mihajlovic¢u prisel
Zvonimir Vuckovic in ali bo prikazan spo-
pad med Brozom in Mustafo Golubi¢em. Ce
tega ne bo, potem bo Sirokopotezni projekt
verjetno pokopal tudi Baji¢ev renome.

Pozitivna plat serije pa je, da vsaj za zdaj
v njej Se ne nastopa Nikola Kojo. m
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/AODRJE MLADINSKE
KNJIZEVNOSTI

Kako je decek, ki ni hotel odrasti ne v knjigi ne na odru ne v risanki ne v filmu, odrasel v stripu,
ob tem pa obiskal se dva sodobnika iz ¢asa, v katerem se dogaja, in verjetno najbolj znanega

pravljicarja zadnjega stoletja, ki mu je dal najbolj prepoznavno podobo in izsolal tudi striparja,
ki je od konca odpotoval na zacetek ...

IZTOK SITAR

LONDON, ZIMA 1887.

Mraz, lakota in beda so vsakdanjik dicken-
sovskega siromaSnega in umazanega lon-
donskega pristaniSkega predmestja, katerega
glavni protagonisti so pijanci, prostitutke
in podgane in v katerem odrasca najstniski
samorastnik Peter. Oceta ni nikoli poznal,
zapustil ga je, Se preden se je rodil, kajti mor-
narji si pac¢ ne morejo privosciti udobnega
druZinskega Zivljenja, saj vecino Casa prezi-
vijo na odprtem morju, so pa zato ob kratkih
postankih v pristani$¢ih toliko bolj pozorni
do deklet, s katerimi si grejejo posteljo, in ob
odhodu jim prav radi pustijo kakSen spomi-
nek, ki pa se ga bodoce matere zavejo Sele
takrat, ko je Ze prepozno. TakSen nezaZelen
spominek je bil tudi Peter, kar mu je dala
mati vedeti Ze ob rojstvu in nato na vsakem
koraku, kadar se ji je motovilil pod nogami
in z jokom odganjal stranke, ki jih je krvavo
potrebovala za vsakdanjo steklenico Zganja,
s katero je postalo zivljenje v zatohlem Lon-
donu nekoliko znosnej$e. Navkljub vsemu
paje imel Peter mamo rad, saj je bila vendar
njegova mama in starSev si pa¢ ne more$
izbirati, zato ji je, ko je bil malce starejsi, na
pragu najstniskih let, tudi sam nosil Zganje
iz bliznje beznice, kadar ga je krice in brez
denarija (kajti stranke so bile vedno redkej-
Se) posiljala ponj, rekoc da je Ze Cas, da tudi
sam kaj zasluzi, saj je postaven in dokaj lep
fant in darit pa¢ ni samo zato, da bi sedel na
njej. Od takrat je Peter sovraZzil odrasle in si
prisegel, da sam ne bo nikoli odrasel. Kadar
Ze ni skrbel za mamo in zase (zakaj od ¢asa
do casa je bilo treba tudi kaj pojesti), se je z
malce mlajSimi potepuskimi prijatelji, ki so
bili ravno tako sirote, druZil v napol podrti
bliznji lopi in jim pripovedoval pustolovske
zgodbe (domiSljije je imel namrec na pretek,
pa Se zastonj je bila), katerih glavni junaki
so bili oni sami. S pomocjo ¢arobnega prahu
jih je naucil leteti in na krilih domisljije so
poleteli v deZelo Nije, kjer so se kot Izgubljeni
fantje borili z gusarji in skupaj z Indijanci in
raznimi pravljicnimi bitji iskali izgubljeni
zaklad. Medtem ko je Peter v dezeli Nije, pa
se v kvartu pojavi skrivnostni doktor Jack, ki
mori prostitutke —in med prvimi Zrtvami je
prav Petrova mama ...

DO DISNEYJA IN NAZA)

OD DISNEYJA

Francoski scenarist in risar stripov Régis
Loisel (roj. 1951) suvereno nadgradi Bar-
riejevo mladinsko fantazijsko uspeSnico z
naturalisti¢nim prikazom surovega dicken-
sovskega Londona in iz slabokrvnega ter
aseksualnega Petra Pana naredi popolnoma
realistiCnega, spolno zlorabljenega fantica
iz mesa in krvi, temu pa povsem nevsiljivo
pritakne Se urbano legendo o najbolj razvpi-
temu serijskemu morilcu 19. stoletja, Jacku
Razparacu. Peter Pan se je sicer prvi¢ pojavil
leta 1902 kot stranski junak v romanu za
odrasle Mala bela ptica Skotskega dramatika
Jamesa Matthewa Barrieja (1860-1937), dve
leti pozneje pa je Ze nastopil kot glavni pro-
tagonist gledalisSke igre Peter Pan ali Decek,
ki ni hotel odrasti. Zaradi velikega uspeha je
Barrie igro predelal v otroski roman in ga leta
1911 izdal pod naslovom Peter Pan in Wendy,
v poznejSih izdajah pa se je ustalil samo Se
kot Peter Pan.

Barrie se ni ravno pretegnil s prevec
razko$nim opisom glavnega junaka, zato
je njegova podoba v preteklosti dozivljala
razli¢ne interpretacije tako knjiznih ilustra-
torjev kot reziserjev gledaliskih ali filmskih
del. Verjetno najbolj znana je Disneyjeva
animirana priredba iz leta 1953, v kateri je
Petra Pana defeminiziral (v gledaliS¢ih so ga
najveckrat igrale mlajsSe Zenske) in po kateri
se je zgledoval tudi sam Loisel, kar nikakor
ni nakljucje; avtor stripa je namrec tudi
velik Disneyjev fan, pa tudi sam je nekaj
Casa delal v njegovem studiu. Njegov vpliv
v stripu je videti v izvrstni animaciji likov,
hkrati pa se je zlahkoto otresel scenaristi¢ne
melodramati¢nosti in likovnega kica, ki sta
nelocljivo povezana z Disneyjevimi filmi.

Fascinantna je tudi Loiselova interpretacija
zatohle in razpadajoce britanske metro-
pole, za katero je dobil navdih v Doréjevi
knjigi o Londonu iz leta 1876; prav tako je
zelo dobra tudi karakterizacija likov in dra-
matizacija samega dogajanja, pri katerem
imamo obcutek, da nismo zgolj nevtralni
opazovalci, ampak neposredni protagoni-
sti siromasSnega londonskega predmestja.
Tudi v domisljijskem delu v dezeli Nije se
Loisel ne zadovolji s kliSejskimi podobami
mitoloskih bitij, ampak nam jih predstavi
v precej bolj cloveski luci, tako da je vila
Zvoncica prikazana kot debelusno in nad-
vse klepetavo dekle, bolj podobno cebelici
Maji kot pravlji¢ni vili, morske deklice so
robate dekline z razkoSnim oprsjem, ki se

venomer prepirajo in bolj spominjajo na
sitne in zdolgocCasene prodajalke ljubezni v
bordelu kot ljubeznive sirene, prav tako so
tudi moski protagonisti, Skrati, pani, ken-
tavri in druga pravlji¢na bitja prikazani z
vsemi CloveSkimi napakami in slabostmi,
seveda pa tudi vrlinami.

NOV LIK IZ ISTEGA CASA

Ravno tako kot je bil pomanjkljiv Barrie-
jev opis Petra Pana vir razli¢nih interpreta-
cij, si je tudi londonskega morilca prostitutk
Jacka Razparaca, ki ga seveda ni nihce nikoli
videl (razen umorjenih prostitutk, ki kajpak
niso mogle podati njegovega opisa), pred-
stavljal vsak po svoje. Na londonski policiji
so dobili vsaj sto povsem razli¢nih opisov
tega serijskega morilca, edino dejstvo, ki
je povezovalo umore petih prostitutk, pa
je bilo grozljivo izZivljanje nad Zrtvami s
kirurS$ko natan¢nim rezanjem grla in tre-
buha ter z odvzemom njihovih notranjih
organov, kar je napeljevalo na misel, da je
bil Jack Razpara¢, kot je anonimnega psi-
hopata poimenovalo njegovo tedanje lon-
donsko »obcinstvo«, medicinski izvedenec.
Morilca ali morilcev (moZno je seveda, da
jih je bilo vec) niso nikoli odkrili, tako da
je skrivnostni doktor buril domisljijo §
dolgo po letu 1888, ko so se umori koncali,
pojavljale pa so se tudi vedno nove teorije
zarote, od komunistov do marsovcev, ki
so poskusale razjasniti umore in razkriti
identiteto morilca. Kot Peter Pan je tudi
Razparac navdihnil celo vrsto razli¢nih
priredb, pojavljal se je v romanih, pesmih,
gledaliskih igrah, operah, televizijskih seri-
jah, filmih in seveda stripih. Verjetno najbolj
znan je strip razvpitega angleSkega pisatelja
in scenarista Alana Moora ter risarja Eddieja
Campbella From Hell, ki je od leta 1991 do
1996 izhajal v desetih zvezkih, leta 1999
pa Se v Spehnati knjigi na 570 straneh in
takoj postal uspesnica, po kateri so posneli
tudi malo manj uspesSen film z Johnnyjem
Deppom v glavni vlogi.

Loiselov Peter Pan je v Franciji prvotno
izSel v Sestih albumih v letih med 1990 in
2004 ter kmalu postal eden najbolj intri-
gantnih stripov, ki je navdusil tako vsega
vajeno izbirc¢no kritiko kot obcinstvo, saj
je bil do zdaj prodan v milijonski nakladi,
po slabem desetletju od zadnje izdaje pa ga
kon¢no lahko beremo tudi pri nas. Strip bo
izSel pri celjski zaloZbi Studio Risar v dveh
delih, prvi, s prvimi tremi zgodbami, London,
Opikanoba in Neurje, se je pojavil zadnje dni
starega leta, za razplet Storije in razkritje
identitete zloglasnega Jacka Razparaca pa
bomo morali pocakati do drugega dela, ki
naj bi izSel jeseni. m

REGIS LOISEL

Peter Pan

STUDIO RISAR,
CELJE 2013

Peter Pan

176 STR., 30 €
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Péter Esterhazy, madzarski pisatel]

POTOMEC GOR, POTOMEC DOL,
SLAB PREROK IN VIDEC SEM

Morda lahko recemo, da enega najpomembnejsih sodobnih evropskih pisateljev Pétra
Esterhazyja (rodil se je leta 1950 v Budimpesti) na Slovenskem $e kar dobro poznamo. Sirso
javnost je prvic¢ opozoril nase, ko je bil leta 1988 nagrajen z vilenico, kar je bila njegova prva
nemadzarska nagrada.

MLADEN PAVICIC, foto GYORGYI DANDOY

o
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ato so v slovenscini izSli Stirje njegovi romani:

leta 1989 v prevodu JoZeta Hradila Pomoznigla-

golisrca, leta 1993 v prevodu Marjance Miheli¢

Hrabalova knjiga, leta 2011 v prevodu Gabrielle

Gaal Zenska, pred nekaj meseci pa $e njegovo

najodmevnejSe delo Harmonia caelestis, ki sem
ga prevedel zgoraj podpisani.

Taintervju, ki je nastal s pomocjo elektronske poste (posledi-
catega sta dva ©), si predvsem prizadeva bralcem nuditi oporo
pri branju tega romana, zato nekaj ve¢ o njem. Razdeljen je na
dve »knjigi«. Prvo (njen podnaslov je OstevilCeni stavki iz Zivljenja
druZine Esterhdzy) sestavlja 371 »stavkov, katerih glavni junak
je »moj oce«, Druga (Izpoved neke druZine Esterhdzy) pa je dokaj
linearna pripoved o usodi avtorjeve oZje druZine v viharjih 20.
stoletja, ki pa ji ne gre povsem verjeti. A prepustimo besedo
avtorju, ki bo tudi gost letoSnjega festivala Fabula.

Pravkar je v slovenskem prevodu izSla Harmonia caelestis.
Kako naj razumemo naslov? Je knjiga taka nebeska harmonija,
kakrsna je v naSem svetu mogoca, ali ste si le preprosto izpo-
sodili naslov skladbe, katere avtor naj bi bil vas prednik?

Glavni namen je bil prevzemanje dediScine, pravzaprav nje-
no prisvajanje. S tem naslovom je namrec na zacetku 18. stoletja
res izSel glasbeni ciklus palatina Pala Esterhdzyja. Poleg tega pa
so mogoce interpretacije od nebeske harmonije do zemeljske
disharmonije. V nekem trenutku sem hotel dati romanu na-
tanko enako obliko, kot jo ima glasbeno delo, sestavljen bi bil
iz enakega Stevila delov itn., a sem to pozneje opustil, prevec bi
me vezalo — po drugi strani pa mi ne bi kaj dosti dalo.

Mnogi menijo, da je Harmonia caelestis vas opus magnum.
Kaj menite o tem?

Od znotraj gledano ni velikega in majhnega, magnusa in
minorja niti tedaj, ko clovek bolj ali manj ve, ali je knjiga, ki
jo ravno piSe, vecja ali manjsa. Res je, da je ta po svetu najbolj
uspesna, to je videti najbolj pomembno. Z mojega zornega kota
je posebna v dveh ozirih. Prvi je, da sem jo pisal skoraj deset let;
to je poseben poloZaj, posebna izkusnja. Ko sem zacel, moji lasje
Se niso bili sivi, na koncu pa Ze (ne od dela ali tezav, ampak ker
je tekel ¢as; mogoce v romanu ne, za pisalno mizo pa prav goto-
vo). Drugi je, da sem si vnaprej zadal temo (kaj lahko po¢nem s
tem, da sem se rodil v zgodovinski, aristokratski druzini), torej
sem si zavezal roke. Tega ne pred tem ne pozneje nisem nikoli
storil. Vedno lahko naredim ovinek. Tu pa sem moral ostati pri
doloceni temi, znotraj nje pa sem seveda delal ovinke.

V Sloveniji je zdaj mogoce slisati, da je Harmonia caelestis
zgodovinski roman. Se strinjate s to oznako?

Naj bo, ni¢ nimam proti, ceprav mi ni povsem jasno, kaj naj
bibil zgodovinski roman. Toda po eni strani se vsak vsaj za silo
dober roman oznakam izmika, po drugi strani pa pri meni, v
mojih knjigah ¢as teCe cudno, mogoce niti ne te¢e, ampak skace,
preteklost, prihodnost in sedanjost drsijo drug v drugega, Cesar
si Castivreden zgodovinski roman ne more privosciti. Lahko bi
na primer rekli, da ni gotovo, da je to zgodovinski roman, a je
morda (tudi) roman zgodovine.

V drugem delu romana ima zelo pomembno viogo pripo-
vedovalc¢eva mlajsa sestra. Vsaj na Madzarskem je splosno
znano, da imate tri brate, sestre pa ne. Ste jo v pripoved vpeljali
(tudi) zaradi tega, da bi bralca opozorili, naj pripovedovalca
ne enaci pretirano z vami?

Ne, to je tako ali tako brezupno, ¢lovek lahko rece, kar hoce,
Ce napise »jaz, to bolj ali manj istovetijo z njim. Ali vsaj sumijo.
Pa saj imajo prav. Ne, sestrico sem potreboval iz dramaturskih
razlogov, zato sem svoja mlajsa brata »zdruzZil«. Saj res, nisem ju
Se vprasal, kaj pravita na to ... Svoj roman sem torej obravnaval
kot roman, ne kot spomine.

Veckrat ste izjavili, da Prva knjiga rusi tabu oceta. Za kaksen
tabu gre, na ¢em temelji, je oseben ali ga je treba razumeti
Sirse?
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Naduto bi dejal, da evropska kultura, grSko-judovsko-kr-
SCanska tradicija oCeta pojmuje kot tabu, torej kot nedotaklji-
vega. OcCeta se ni mogoce dotakniti. Knjiga tega ne uposteva,
oceta dela celo skoraj iz vsakogar. In seveda: Ce je oCe vsak,
ni to nihce. Ta razlaga ni v nasprotju s knjigo.

Vasa dela so polna citatov. Pred leti ste v nekem inter-
vjuju (Prilesti iz brezna, ki se mu pravi jaz, Emzin) takole
oznadil svoj ustvarjalni postopek: »Navado imam reci, da
ne delam z mislimi, ampak s stavki. Rabim stavke. Tako kot
imamo za vedno v usesih zavijanje norega strica iz cudovi-
tega Fellinijevega filma: »Hocem Zensko! Ho¢em Zensko!«,
imam jaz v usesih svoj prestraseni glas: »Hocem stavek!«
(Poskusil sem se upreti objestni skusnjavi, pa ni uspelo:
»Jaz ho¢em tudi Zensko!«) Stavke pa pobiram tam, kjer jih
najdem. (Morda pa to le ni tako preprosto. Ravno zdaj se je
pritoZil neki pomembni filmski reZiser, da sem v Harmonii
uporabil njegovo besedilo. Zelo je jezen. Kar obZalujem.)
Cejih sligim na ulici, potem od tam, ¢e jih preberem, potem
od tam, celo to se zgodi, da si jih izmislim jaz. Toda to se
mi ne zdi posebno pomembna lastnost, intertekstualnost
Ze naceloma spremlja knjizevnost. Bolj zanimivo je zadevo
opazovati s stalis¢a ucinka. Tuji koscki namrec nekako ven-
darle razgibajo besedilo, mu dajo nekaksno drhtenje, in jaz
imam to drhtenje rad. To je pravzaprav brutalen postopek,
ki ga opravicijo kvecjemu napisane knjige.«

Zanima me, kako si zapomnite vse te stavke - si jih
preprosto vtisnete v spomin ali imate kakSno posebno
tehniko? Si mogoce med branjem sproti zapisujete, kje je
kaj uporabnega?

Oboje. Nikoli ne grem od doma brez svin¢nika in koscka
papirja. In kadar berem, si delam zapiske. V¢asih pa berem
zato, da si delam zapiske. Ko sem denimo pisal roman Od-
visni, sem vedel, da rabim citate Kosztolanyija, zato sem
(Se enkrat) prebral vse njegove pesmi. Toda to je samo zelo
majhen del mojega dela, ki se mi ne zdi zelo pomemben (le
daje vcasih potreben). Mislim, da je tudi to evropski pojav, to
nenehno zaletavanje v stavke, da je prostor poln ali nasicen,
da je skoraj vse citat ali tako, kot da bi to bil.

NE PISEM V SKLADU S TEORIJAMI. TE
SE POSKUSAJO UKVARJATI Z MOJIMI
KNJIGAMI IN NOBENI NE USTREZAJO
POPOLNOMA. POGOSTO ME UVR-
SCAJO V POSTMODERNO, NE BREZ
RAZLOGA, TEMU USTREZA VELIKO
MOJIH POTEZ. A KOLIKOR JE TEORE-
TIKOV, TOLIKO JE POSTMODERN.

Kako je potekalo pisanje Harmonie caelestis? V koliksni
meri ste imeli Ze na zacetku izdelan koncept, koliko se vam
je oblikoval sproti? Kolikor mi je znano, ste med drugim
proucevali druzinske arhive. Kje so ti arhivi? Koliko ¢asa vam
je to vzelo? Ste poleg tega posebej iskali in brali besedila
na dolocene teme, npr. o odnosu med ocetom in sinom,
ki v Harmonii caelestis obsegajo celo lestvico, na kateri ne
manjka niti pedofilija?

Najprej sem mislil, da bom linearno napisal zgodovino
druzine od 16. in 17. stoletja, bral sem o tistih Casih in o nasi
druZini. Gre za t. i. dobro obdelano druZino, torej mi ni bilo
treba krcevito iskati, knjige so bile pri roki. Po nekem casu
sem se tudi razgledal po dobi — recimo kot kakSen ne pre-
vec¢ nadarjen zgodovinarski vajenec. Potem se je izkazalo,
da to znanje ni neposredno uporabno. Torej sem nauceno
pozabil in si vse skupaj izmislil - toda Ze s tem pozabljenim
znanjem.

Do velikega preobrata je prislo, ko sem odkril »oCetax, saj
ga na zacetku $e ni bilo. Ko sem se ucil, sem torej Ze vedel, da
je, recimo, knez E. tega in tega dne odjahal na Dunaj k cesarju
Leopoldu. Toda moral sem ugotoviti, da me to kaj prevec ne
zanima. Ce pa je stavek zastavljen tako, da je tega in tega dne
k cesarju odjahal moj oce, me je to Se kako zanimalo. In kaj
mu je rekel? In na kak§nem konju? V stavku je nenadoma
vse postalo zanimivo. Vsaj zame ©.

Potem pa, ko sem na knjigi delal Ze pet let, sem eno leto
prezivel v Berlinu, v Wissenschaftskollegu, in tam je obstajala
genialna moznost, da sem na listek napisal naslov knjige
in je bila v dveh ali treh dneh na moji mizi. Takrat sem na
primer prosil za seznam knjig, ki imajo v naslovu besedo
oce, Vater, na njem je bilo vse, od analiz ocenasa do Thomasa
Manna, Moj oce ¢arovnik Erike Mann pa Moj oce alkoholik
in tako dalje, okoli 1500 knjig. Izbral sem jih kakih 150 in te
so potem vplivale na moje besedilo.

Zakaj v prvi madzarski izdaji Harmonie caelestis v na-
sprotju z novejSimi ni seznama citiranih avtorjev?

Nemski prevod je pospremila drobna knjiZica, v njej
opisujem to zgodbo in dodajam seznam. Njega dni je tudi
Uvod v leposlovje vseboval seznam citatov, pristajal je tej
knjigi, njenemu kvazifiloloSkemu znacaju. Harmonii to ni
pristajalo in takrat me je zanimalo samo to. Medtem pa je
prislo so spora zaradi citatov, tako da smo kakih deset let po
prvi izdaji v ne vem kateri izdaji dodali seznam citatov.

Harmonio caelestis ste pisali skoraj deset let, v tem
Casu je izSlo nekaj vasih knjig - ste hkrati pisali Harmonio
in druge knjige?

Vsaka izmed njih je nastala organsko. Gledaliska igra je
nastala iz tega »oCetovskega gradiva«, dobro je bilo videti, mi
dalo moci, da je bil oCe na odru, da tako reCem, zelo mogo-
¢en. Potem je iz$la $e Zenska, ki je na zacetku hotela biti del
romana, kot nekakSen ocetov donhuanski dnevnik, a sem
videl, da je to drobno besedilo radikalnejse, e je objavljeno
posebej, roman pa dela Se bolj zapleten. Medtem so iz§li tudi
eseji, publicisti¢ni zapisi, a te re¢i sem vedno pisal po deluy,
v Casu dela po delu.

V Harmonii caelestis in tudi v drugih vasih delih so zelo
pogosto omenjane redi, ki jih vsak izobrazen Madzar ve,
tujci pa ne (npr. iz madzarske zgodovine) — se vam zdi
smiselno, da so v prevodih pojasnjene z opombami ali
kako drugace?

Opombam nisem prevec naklonjen, ker kaj dosti ne poma-
gajo. Pomembno je, dabralec ne bi padel v ¢rno luknjo, da se ne
bi izgubil. Ce gre npr. za Pétra PAzmdnya, je mogoce v besedilo
vstaviti, da je bil kardinal, da bi bralec iz oddaljene deZele dobil
informacijo, a tisto domacnost, ki jo lahko obc¢uti madzarski
bralec, je teZko poustvariti. V prevedenih delih je stopnja
povezanosti bralca z ustvarjalcem druga¢na. Ce madzarsko
piSem npr. o kralju Matjazu, madzarski bralec slisi glas svoje
babice, ki mu je nekoc pripovedovala o velikem, premetenem
kralju. Tega glasu ne more pricarati nobena opomba. A v¢asih
je morda potrebna kaks$na razlaga — vse za bralca!

V Harmonii caelestis — pa tudi npr. v vaSem najnovejsem
romanu Preprosta zgodba vejica sto strani — meceva verzija
- ima pomembno mesto cas baroka. Zakaj?

Delno zaradi jezika: tedanji madzarski jezik je strasno lep
in arhaicen, to je Cas pred jezikovno reformo, zato deluje
starinsko, vCasih se ga tudi ne da razumeti, zelo ga imam
rad in ga, seveda stiliziranega, brez prevzemanja tedanjih
zelo zapletenih skladenjskih konstrukcij tudi uporabljam.
Delno se zdi obdobje 16. in 17. stoletja zanimivo s staliS¢a
sedanjosti — kot da bi se tedaj nazor o domovini razcepil na
dvoje, eno vizijo bi dobilo srce, drugo razum, uskladiti pa ju
je bilo zelo teZko. Morda pa je vzrok osebnejsi: v tistem casu
se je pravzaprav zacela zgodovina moje druzine.

V 327. stavku Prve knjige piSete o tem, kako je »moj oce«
razlagal »moji mami, da slovenska beseda tenja pomeni
premikajoco se Zensko senco. Kje ste dobili to informacijo?
Ali bi moral to vprasanje postaviti »mojemu ocetu«? (Slovar
slovenskega knjiznega jezika tenjo pojasnjuje kot knjizni
sinonim za senco.)

Ne spomnim se ve¢ natanko. Bili smo na Vilenici in nek-
do je to razlagal. Spomnim se, da je svetilo sonce, tako da
sta bili »tenja« (torej so bile tam tudi Zenske) in »sencax,
pa tega, kako mi je nagajalo pisalo, ko sem si to zapisoval.
Takrat sem se odlocil, da si bom zapisoval s svin¢nikom,
ker je bolj zanesljiv.

Ja, mogoce bi bilo bolje postaviti to vprasanje »mojemu
ocCetuk, njega ne bi prizadelo, Ce bi se na koncu pogovora
izkazalo, da to z besedo za »premikajoco se Zensko senco«
sploh ni res. Saj ne gre za to, kajne? To bi me zelo razocaralo.
Res pa je, da je zdaj Ze vseeno. V mojem romanu je svet tak,
da je slovenska beseda tenja ¢udovita.

Zanima me, kaj si mislite o takih oznakah svojih besedil,
kot so postmodernizem, realizem, zgodbenost ...? Morda
Ze veste, kaksno bo vase naslednje delo?

To me prevec ne zanima, ker ni pomembno. Ne piSem v
skladu s teorijami. Teorije se poskus$ajo ukvarjati z mojimi
knjigami. Nobeni ne ustrezajo popolnoma, a obicajno je
tako. Pogosto me uvrScajo v postmoderno, ne brez razloga,
temu ustreza veliko mojih potez. A kolikor je teoretikov,
toliko je postmodern. Sem uvr$cajo na primer Carverja, pa
tudi Umberta Eca — pa sta si precej razlicna.

Sprasujete, ali bo naslednje delo postmodernisti¢no ali
realisticno? Bodo povedali. To bo spet Preprosta zgodba
vejica sto strani, le da druga verzija. Rezljam, na koncu se bo
izkazalo, ali bo nastal rocaj za sekiro ali zobotrebec.

Tako v Harmonii caelestis kot tudi v vasih drugih delih je
opazna vloga nogometa. Napisali ste tudi nogometni roman
Popotovanje v globino Sestnajsterca. V njem med drugim
najdemo zanimivo tezo: S Puskdsem se konca igra in zacne
obdobje zabave. (Ferenc Puskas je bil v petdesetih letih
eden najboljsih evropskih nogometasev, op. p.) Jo lahko,
prosim, malo razlozite. Velja to samo za nogomet?

Ne, mislim, da ta nazor preZema vse, vso kulturo, umetnost,
knjiZevnost. Ne bom rekel, da mi je ta nazor vsSec, vendar pa
mislim, da Se nisem sam od sebe bral knjige, ki me ne bi za-
bavala. A vse vecja je vloga prodajljivosti, Cemur se ne morejo
izogniti niti zaloZbe in celo sama knjiZevnost ne, torej lahko
vse manj lo¢imo kakovost od priljubljenosti. Dogaja se, da
kaksna knjiga izide v veliki nakladi, a je slaba, vse redkeje pa
obratno, torej da je nekaj dobro, a zanima le malo ljudi.

Pri nogometu je to bolj zapleteno (ali preprosto), saj mora
ekipa, ki je dobra, tudi zmagovati, samo lepodusnezi, ki se ne
Spoznajo na nogomet, ne razumejo njegovega duha, menijo,
da obstaja t. i. lepa igra brez rezultata. A to, da je postal no-
gomet tako velik biznis, je vplivalo tudi na samo igro. Dela
iz nje cirkus. O tem bi se dalo Se marsikaj povedati ©.

Bralec Harmonie lahko hitro pride do sklepa, da je avtor
knjige velik sladokusec. V Sloveniji Madzarska slovi kot
drzava lepih Zensk in dobre hrane. Zdaj ni vec skrivnost,
da ste za revijo Konyha miivészet (Umetnost kuhinje) pod
psevdonimom pisali kritike gostiln in restavracij. Kaksno je
po vasem mnenju stanje madzarske gastronomije?

S previdnim upanjem bi za zacetek rekel, da se pocasi obli-
kuje. Vinarstvu je svoboda dobro dela, uspelo se mu je vrniti
k tradiciji itn. Ceprav t. i. vchunsko vinarstvo zadeva morda 5
odstotkov vsega prometa z vinom, ostalo pa je Cista groza. Vse
vec je dobrih restavracij, takih, kot rad reCem, v katerih je videti,
daimajo kuharja. Tako kot povsod so namrec nastale turisticne
kuhinje, ki imajo ve¢ skupnega z bolj ali manj solidnim prehra-
njevanjem (vcasih z blefiranjem) kot z gastronomijo. Sicer pa
je najteZe najti pot prav k lastni tradiciji, toliko stereotipov se je
je séasoma oprijelo. Ce ta stavek poveZemo s celotno kulturo,
se tudi ne motimo. Obstajajo zelo dobre vrhunske restavracije
(tudi z Michelinovo zvezdico) — pomembno bi bilo, da bi bila
dobra tudi srednja linija, to gre teze.

Kaj menite o polozaju knjige v sodobnem svetu? Imate
Stiri otroke - ali veliko berejo?

OCcitno je, da se je status knjige spremenil oziroma se
spreminja. Moji ubogi otroci, vedno jih dajem za primer.
So (seveda!) pretanjeni, inteligentni intelektualci, a izmed
Stirih sta samo 2,2 bralca. Torej se ne dogaja avtomatic¢no, da

VLOGA PRODAJLJIVOSTI JE

VSE VECJA, TORE) LAHKO VSE
MANJ LOCIMO KAKOVOST OD
PRILJUBLJENOSTI. DOGAJA SE, DA
KAKSNA KNJIGA I1ZIDE V VELIKI
NAKLADI, A JE SLABA, VSE REDKEJE
PA OBRATNO, TOREJ DA JE NEKA
DOBRO, A ZANIMA LE MALO LJUDI.

se iz naceloma za branje nadarjenega otroka razvije bralec.
Njegov intelekt lahko zavije kam drugam. To pred recimo
30 leti ni bilo tako. Ali knjiga kot statusni simbol ... tega ni
vec. Ko so v starih Casih kazali stanovanje kake t. i. zvezde,
so bile v njem vedno knjiZne police, ljudem je kazala, da
bere, pa Ce je ali ni. Dandanas$nji v sobi knjiZne police kot
alibi niso vec potrebne. A tega ne Zelim reci kot godrnja-
jocCi starec, samo ugotavljam, da je tako. Ustroj kulture se
nenehno spreminja.

Kot pisatelj opazujete, kaj se dogaja z vasim maternim
jezikom. Kaksne spremembe opazate? Kako se nanje od-
zivate kot pisatelj?

Moja delovna obveznost je sliSati spremembe, saj to lahko
spreminja stilsko umestitev in vrednost besed in besednih
zvez, brez njunega poznavanja pa ni knjiZzevnosti. V ma-
dzarscini npr. obstajajo glagoli, ki se koncujejo na -ik in jih
je treba drugace spregati. Jaz jih zelo rad pravilno spregam.
Ker pa zdaj tega ne poc¢ne skoraj nih¢e vec, bi pravilno spre-
ganje teh glagolov delovalo zelo manieristi¢no, ne pravilno
ali lepo, ampak bahavo. In ni¢ ni mogoce storiti, jezik je
vedno mocnejsi.

Kaj je Digitalna literarna akademija? V Sloveniji Se ni-
mamo nicesar takega.

To je akademija, od Clanov katere je drZzava odkupila
pravice za digitalno objavo in je tako nastala knjiznica, v
kateri so besedila skrbno urejena, po njej je mogoce zelo
dobro iskati, skratka je nekaj dobrega.

V Harmonii caelestis in drugih vasih knjigah je veliko
humorja, a mislim, da ste zelo resen 3aljivec.

Res je. Ne bi rad zapustil resnosti, eprav je to velikokrat
le formalizem, ki prikriva slepljenje samega sebe, pomanj-
kanje odprtosti in zanimanja. Res pa je, da neresnosti grozi
cinizem. Med njima poskuSam ustvariti ravnovesje, dati
dostojanstvo neresnosti in tehtnost resnosti.

Ste potomec aristokratske druzine. V nekem intervjuju
ste dejali, da vam dokumentiranost usod vasih prednikov
omogoca aktivnejsi stik z zgodovino oziroma s ¢asom.
Trenutno je polozaj na svetu ali vsaj v velikem delu Evrope
videti brezupen, gospodarski krizi ni videti konca, mladi ne
najdejo dela itn. Se nam samo zdi, da smo zasli v slepo ulico
in je polozaj brezizhoden? Kaj mislite, kaj nas caka?

Potomec gor, potomec dol, slab prerok in videc sem. Ne
mislim ne tega, da nas caka bleSceca prihodnost, ne tega,
da smo v slepi ulici. Nekje v meni je vedno spoStovanje
do sedanjosti ali hkrati ve€ in manj od tega, neka radost.
Pri vsem tem pa me sedanjost tudi tlaci. Veliki madZarski
pesnik Dezs6 Tandori je napisal kratko pesem z naslovom
Horor, Ki se glasi takole: potem raje / po / malem Zivim / v
svoji Grozi.

Morda bi to lahko bil moj Zivljenjski moto. A bi lahko
imel $e enega, neki smeh, smeh Janis Joplin na koncu pesmi
Mercedes Benz. Kot sem nekoc¢ napisal: Dobro bi bilo hkrati
doseci resnost in neresnost, soZitje groze in radosti, svobode
in brezupja. m
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Posluh za otroske reci

PrIMOZ CUCNIK: Otroéjost. LUD Literatura (Zbirka
Prisleki), Ljubljana 2013, 191 str., 24,90 €

Primoz Cu¢nik je prejel Ze ve¢ nagrad za pesnisko
ustvarjanje, njegova nova knjiga Otrocjost pa je korak na
manj preizkuSen teren, saj je prozni prvenec. Iz pripisa, ki
na zacetku in koncu oklepa osrednjo pripoved, izvemo, da
imamo pred seboj zapiske, ki so nastali Ze pred leti, zdaj
pajih je Cu¢nik nasel na uredni$tvu. Poizvedoval je za
piscem, seveda, a ker o tem ni bilo ne duha ne sluha, njega
pa so zapisi ocarali, jih je uredil in jih sklenil objaviti pod
svojim imenom. Z njimi se odkrito istoveti, hkrati pa se od
njih na ta na¢in tudi razmeji. Ce bo padla kaksna kriti¢na
opazka na rac¢un Otrocjosti, naj torej zadene predvsem
tistega pravega avtorja, kdorkoli Ze je.

Pripovedovalec osrednje zgodbe se vrne v otrosko
dobo, prevzame otroski glas in o svojem otroStvu pripo-
veduje neposredno v prvi osebi in sedanjiku. Ve¢inoma
mu poustvarjanje otroSkega razmisljanja in ¢ustvovanja
dobro uspeva, v preproste in ponavljajoCe se stavke ujame
neobremenjenost, neopredeljenost, igrivost, naivnost in
otrocjost. Tu in tam pa v otroski tok vendarle vdreta zrela
logika in zahtevna artikuliranost odraslega. Npr. tu: »Na$
razred je druzba v malem, to je brez dvoma znacilno za
vsak takSen ali podoben razred, ki je druZba vec kot treh
posameznikov,« ali tam, kjer otrok pripoveduje o svo-
jem pisanju spisov: »Stavek je nekaksna reakcija roke in
nalivnega peresa na misel, ki mi roji po glavi.« Mar to res
govori otrok? Ves tok pripovedi je nekako privzdignjen —
zaradi otrokove nedolZnosti deluje Cisto in verodostojno.
Zato je motece, Ce zaCutimo, da v resnici nad otrokom
bedi odrasla oseba, ga usmerja, zamejuje in mu posoja
besede.

Izvemo, da je fant odrascal na JarSah, v Mostah in
na Vodmatu. DoKler je Zivel na JarSah, je bil pogosto v
varstvu starih starSev, ki sta bila med vojno partizana.
Brezskrbno je uZival, potem pa je nekega dne, ko mu je
bilo pet let, njegov oce odSel od doma. Ta odhod ga je
pretresel na nacin, ki ga sam niti ni razumel, a ni videti, da
bi v njem pustil globoke rane. Z materjo se je nato preselil
v Moste, Kjer je obiskoval malo Solo, ki je ni maral, ker je
bila dolgocasna in tamkajs$nji otroci nevredni njegovega
prijateljstva. BliZino je tako raje iskal kar v materini poste-
1ji, saj je obema prijalo, da se ponoci lahko prizemata ob
toplo telo. Bolj druzaben in vedrejsi je postal zodhodom
v $olo. Ta je namre( stala na Vodmatu in presrecen je bil,
ker je lahko vsak dan zapuscal Moste, ki so ga odbijale.
Zacel se je druZiti tudi z dekleti s Sole in sCasoma dognal,
da mu je ena celo vSec.

Zaradi preprostega sloga, ki mu sicer ne manjka ubra-
nosti, in zaradi zgolj obicajnih dogodivscin, ki jih pozna
vsak, ki je bil kdaj otrok, postane branje kmalu monotono.
Nobenega stopnjevanja ali poglabljanja ni. Bralec bi si
Zelel bolj razburljivih dozivetij. Zdi se, da otroci doZivlja-
je vpijajo bolj intenzivno in vsako, tudi drobno izgubo,
krivico, sramoto lahko dozivljajo precej dramaticno.
Mogoce niso vsi otroci taki, junak Otrocjosti vsekakor ni.
Je prikupen in vec¢inoma prepricljiv, a (kljub podatku, da v
Soli njegovo vedenje ni vzorno) deluje kar preve¢ umir-
jeno. Celo otroCjosti in nezrelosti, ki jima okvirni pripis
in Se pripeto pismo »pravega avtorja« pojeta hvalnico, je
v njem skoraj premalo. Ce upostevamo definicijo otro-
Cjosti, kakr$na je zapisana v uvodu - »Otrok, ki se igra,
ni otrocji. Otrocji postane Sele, ko ga igra dolgocasi ali ko
ne ve, kaj naj se igra« —, nas junak sploh nikdar ni otrocji,
Cetudi nocCe v vrtec, Ker je dvorisSce bolj zanimivo, ali kuha
zamero do slovnice, ali zardeva, ko prejme razglednice
prijateljic.

Najbolj zanimivi so deli, ki dogajanje prikazujejo tipic-
no otrosko, ko se otroski vidik zoperstavlja ustaljenemu
odraslemu. Tako npr. beremo, da so otroku iz nereligio-
zne druZine bozic¢ne jaslice prav vSe€ in ne razume, zakaj
jih pri njih doma ne smejo imeti; izvemo, da je otrokom
lahko prvi november najljubsi dan v letu, saj je povezan
z roZami in sladkorno peno; opazujemo, kako nedolZzno
fanti¢ dozivlja svoje stiskanje k materi in brez skrbi otipa-
va njene prsi; ali kako premislja o smrti: »Smrt je takrat,
ko nekoga od takrat, ko se zgodi smrt, ne vidimo vec.«
Otrocjost je enostavna pripoved o obi¢ajnem otrostvu, ki
se je odvilo brez posebnih travm. Ne bo nas pretresla. Spo-
roca pa nekaj lepega: obujajmo otroka v sebi in imejmo
posluh za otrodke rec¢i. TINA VRSCA]
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Dogodek v Gogi

TRATNIK, KODRI¢, KOLAR, CATER, VOJNOVIC, SOSIC,
KosMAC, GAZVODA, MAZzINI, HRASTEL): Dogodek v
mestu. Zalozba Goga, Novo mesto 2013, 183 str.,
24,90 €

Mesto, znano po Pivovarni Lasko in termah, v
katere zdravniki poSiljajo rahiti¢ne starcke iz cele
Slovenije, ima tudi izjemno zatohlo osnovno Solo,
katere hodniki spominjajo na bolnis$ni¢ne koridorje,
vendar je nekoc vseeno premogla odli¢no ucitelji-
co slovenskega jezika. Tega brzkone ne ve noben
slovenski svetovljan in Lasko gotovo ni eno izmed
mest, vpisanih v literarni zemljevid Slovenije, pa
vendar se mi - izseljenki v ¢efursko Ljubljano — nikoli
ni dozdevalo, da ljudje ne vedo, da Lasko obstaja. »Vi
imate pivovarno, ne?« »Tako je,« navadno navelica-
no prikimam in si mislim, da vsega slovenskega nic¢
ne predstavlja bolje kot kapljica alkohola in dober
Skandal.

Dogodek v mestu, izdan pri zalozbi Goga, je zbirka
kratke proze, ki Zeli izrisati nov literarni zemljevid
Slovenije in dokazati, da se pri nas — za boZjo voljo
—kar naprej nekaj dogaja. V zbirki so teksti osmih
pisateljev in dveh pisateljic: Suzana Tratnik, Zdenko
Kodri¢, Boris Kolar, Dusan Cater, Goran Vojnovié,
Miha Mazzini, Tomaz Kosmac, Marko Sosi¢, Stanka
Hrastelj in Nejc Gazvoda. Nasteti so od zaloZbe, so-
dec po spremni besedi, dobili nalogo, da spiSejo tekst,
ki bo v sebi nosil esenco njihovih rojstnih krajev in
bo hkrati vseboval Dogodek.

Kajpak je —to je pri tolikSnem naboru piscev brz-
kone nujno — nekaterim uspelo mnogo vec in bolje,
kakor drugim; Kolar je v svojem tekstu pretanjen,
nenavaden in presenetljiv, Mazzini ganljiv, neko-
liko srhljiv in otoZen, Sosi¢ pa napet in pretresljiv.
Kosmac¢, Vojnovi¢, Gazvoda, Tratnik, Cater in Hrastelj
so preverjeni, stavijo predvsem na druZinsko in okolj-
sko dramo ter na pretirane, preve¢ megalomanske
zaplete, ki ne prinesejo toliko, kolikor odvzamejo; tu
nekoliko odstopa le Gazvoda, ki stavi na ve¢ drobnih
dogodkov. Ni¢ ne umanjka: nasilni alkoholik, tujec,
ki se nikjer ne pocuti domace, hermafrodit, zatajeva-
na nezakonska h¢i, transseksualka, shizofrenik ... vsi
so tu in stisnjeni v ozek prostor, ki jim je odmerjen,
se le tezko pokazejo v vsej svoji morebitni velicini,
ki pa je v besedilih Zal niti ni slutiti. Nihce — skratka
—ne preseZe horizonta pri¢akovanja. To je Se posebej
izrazito pri zadnjem izmed omenjenih; Kodric¢u
namrec tudi do berljivega umanjka tolikSna mera
obcutka za jezik in dialog, da prenapihnjenost in
pretencioznost skorajda spregledamo.

Bera, e naj vzamemo v precep tudi »navodila, ki
so jih prejeli avtorji, je tako precej slaba. Le Kolarju je
dokaj dobro uspelo izpisati izvirno, sveze besedilo, ki
bralcu prinasa vonj z mariborskih ulic, pa tudi dovolj
Ziv, nenavaden Dogodek, da nic v tekstu ne deluje
posebno prisiljeno ali nenaravno. V vseh preostalih
tekstih je obojega na pretek. Esence mesta, ki naj bi
jo ujeli, ni zaobjel skoraj noben avtor, tistim redkim —
dvema ali trem —, Ki so tej nalogi sledili, pa je umanj-
kal pravsnji dogodek; s tega vidika so seveda najbolj
problematicni tisti teksti, kjer je umanjkalo oboje.

Resni¢no neprijetno je vprasanje, ki pa si ga bralec
preprosto mora postaviti, ker se mu samo ponuja na
vsaki strani, namrec: »Mar ni Dogodek v mestu precej
malomarna zloraba enega izmed klasi¢nih sloven-
skih dramskih del?« Izjemno neugodno se namrec
zdi knjigo po branju zapreti ter Se enkrat preleteti
njeno platnico. Dogodek v mestu, zalozba Goga.
Resni¢no? Dogodek v mestu v niCemer ne povzema,
prevzema, prevprasuje, preoblikuje ali evocira drame
Dogodek v mestu Gogi Slavka Gruma, nikakor pa ji
niti v eni sami tocki ne zmore parirati. Seveda — na-
slov je marketinsko lepo zvenec in gotovo privablja
kupce, vendar pa je vsekakor vsaj nekoliko moralno
sporen in kaZe na obZalovanja vredno nespostovanje
do slovenske literature.

Vendar pa naj se navsezadnje naveZem na zacetek
tega premiSljevanja in pripiSem, da slovenskost
nemalokrat zelo ustrezno predstavljata Zelja po
zasluzku in lahkomiselnost. Ali pa sem to morda Ze
zapisala? ANJA RADALJAC

® ® @ KINO

Med spominom
in v realnost ujetim telesom

12 let suzenj (12 Years a Slave). Rezija Steve McQueen. Velika
Britanija, ZDA, 2013, 134 min.

Res je sicer, da se med nominiranci za oskarje vse pogo-
steje znajdejo tudi posamezna neodvisna, nehollywoodska
dela, pa vendar tega filma med njimi nisem pricakoval. Pre-
senetila me je tudi odlocitev reziserja McQueena, da se loti
teme suZenjstva v ZDA. A tema je pravzaprav samoumevna,
saj je filmov, kakrSen je 12 let suZenj, osupljivo malo.

Doslej sem bil preprican, da je Hollywood Ze nickoli-
kokrat posegel po njej in jo prilagodil prevladujoci kon-
servativni ideologiji. Delno je to sicer res. Tako na primer
Spielbergov Amistad (1997) — v katerem je dogajanje vecidel
umesceno v Washington, kjer se odvija aktivisticno-legali-
sti¢na borba za osvoboditev suznjev, ki so na istoimenski
ladji pred obalo Kube zanetili upor — ustvari vtis, da se je
suZenj v Zdruzenih drzavah ne nazadnje lahko povzpel
zelo visoko po druzbeni lestvici (prosperirajoci in v boju za
odpravo suZenjstva uspesni Theodore Joadson) in da so bile
najvisje instance ameriSkega pravnega sistema, v filmu pac
vrhovno sodisce, pri obravnavi suZenjstva Ze takrat pripra-
vljene priznati osnovne ¢lovekove pravice. Kar seveda ni
povsem res. Se vedji o¢itek pa gre dejstvu, da Amistad, tako
kot nekaj let prej tudi Glory (1989) Edwarda Zwicka, temo
suZenjstva in like suZnjev pravzaprav zlorabi, saj ju v zgodbi
vec kot o¢itno podredi belim likom in njihovemu procesu
samospoznavanja in moralne preobrazbe. Fleischerjev Man-
dingo (1975) je drugacne vrste film: historicna natan¢nost in
korektna obravnava teme sta zadnji stvari, na kateri pomisli,
tako kot ne nazadnje tudi Tarantino v Djangu brez oko-
vov (2012). Njun pristop k temi je izrazito eksploatacijski,
medtem ko na primer v Ljubljeni (1998) Jonathana Demma
(z Oprah vred) postane element za stopnjevanje Zanrskih
ucinkov. K temu dodajmo Se primera iz zgodnejSih obdobij
zgodovine filma, Griffithovo Rojstvo naroda (1914), v kate-
rem kuklukskldnovci nastopijo kot odreSeniki pred ¢rnsko
kugo, ter Flemingov V vrtincu (1941), ki suZenjstvo skorajda
glorificira, in s tem se seznam hollywoodskih filmov, ki
obravnavajo temo suzenjstva v ZDA, pravzaprav konca.
Osupljivo, a po svoje tudi predvidljivo. Kontroverznih, za
amerisko druzbo neprijetnih tem se Hollywood nikoli ni
prav rad lotil. Zato pa so bile te vabljive za tiste neameriske
cineaste, ki 0 Zdruzenih drzavah niso imeli najboljSega
mnenja. Na primer za von Trierja, ki pa se mu Manderlay
(2005) ni najbolj posrecil.

Odgovor na vprasanje, kaj je McQueena spodbudilo k
obravnavi te teme, je treba iskati tako v njegovem doseda-
njem delu kot v SirSem okviru sodobne filmske produkcije.
Glede na znova narascajoco aktualnost teme, ki je povrhu
obce relevantna (nove oblike suzenjstva, ki zadevajo vse
vec ljudi), je ta krice¢i manko filmskih del, ki bi jo korektno
obravnavala, lahko Ze sam po sebi izziv za vsakega malce
bolj druzbeno angaziranega avtorja. Kar McQueen po svoje
je. Nekako smiselna, e ne kar samoumevna ali celo pred-
vidljiva pa odlocitev postane ob razmisleku o njegovem do-
sedanjem delu. Tako v Lahkoti (2008) kot v Sramoti (2011)
je McQueen pravzaprav razmisljal o vlogi telesa: v prvem je
spregovoril o ujetem telesu, ki pa lahko posamezniku sluZi
za potrjevanje njegove svobode, v drugem o telesu, ki je za
svobodnega posameznika, Ceprav ni podvrZen ne moralnim
ne druzbenim ne ekonomskim omejitvam, lahko zapor.

Nic¢ ¢udnega torej, da je McQueen tokrat pristopil k temi
suZenjstva, saj tudi tu telo odigra eno osrednjih vlog. Tako
je svojo artikulacijo teme, preko zgodbe o svobodnem Afro-
ameri¢anu Solomonu Northupu, ki ga s prevaro ugrabijo in
prodajo v suzenjstvo, zastavil kot premislek o antagonizmu,
ki se razvije med spominom na svobodo in realnostjo telesa,
ujetega v suZnjelastniSko razmerje. Njegovo videnje te skraj-
ne izkus$nje je nekako zadrZano, a hkrati tudi silovito. In
vseskozi se zdi, da mu ne gre toliko za neposredno soocenje
in obsodbo (Ceprav sta nedvoumno zaznavna) kot preprosto
za natancno in brezkompromisno opisovanje vseh vidikov
te druzbene oblike izkori$c¢anja in raz¢lovecenja ¢loveskih
bitij. Najvecjo intenzivnost pa njegove podobe doseZejo
takrat, ko s svojimi znacilnimi stilno-formalni postopki
(kompozicija, svetloba, dolzina kadra) sopostavi fizi¢ni
torturi izpostavljeno telo — denimo v prizoru, ko Solomon
visi obeSen z drevesa in ga le konice prstov loc¢ijo od smrti
—inidili¢no podobo poletnega dne. 12 let suZenj je morda
McQueenovo najbolj dovrieno delo. DENIS VALIC
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Pomembna nova skladba

MoODRI 5: Orkester Slovenske filharmonije. Dirigent
Simon Krecic¢, solistka Vondzi Kim Ozim, violina.
Spored: Borodin, Petri¢. Cankarjev dom, Gallusova
dvorana, 30. in 31. 1. 2014

S krstno izvedbo Jesenskega koncerta za violino in
orkester Iva Petrica ter z uvrstitvijo v spored simfonic¢ne
skice V stepah Srednje Azije in Simfonije St. 2 v h-molu
pri nas bolj redko izvajanega Aleksandra Borodina je
Orkester Slovenske filharmonije s 5. koncertom Mo-
drega abonmaja dosegel zanimiv programski ekskurz,
ki je v koncertni repertoar vnesel kancek kreativne
drugacnosti, nemira. Opaziti ga je predvsem v potencialu
interakcij izrazito programskih glasbenih vsebin, ki so
se kljub razlikam, ki delijo svetova dveh avtorjev, zlile v
spodobno celoto.

Ob tem odmiku od abonmajskih stalnic ne smemo
prezreti niti posrecene poteze, korelacije med sporedom
in izborom dirigenta. Nezapletena, vendar ekspresivna
zasnova izvajanih del ponuja nemalo izraznih mozno-
sti in Simon Kreci¢, pianist, ki se po koncanem Studiju
dirigiranja uveljavlja tudi na tem podrocju, jih je zelo
smotrno izkoristil. Uvodno, s srednjeveSkim izro¢ilom
navdihnjeno simfoni¢no sliko misti¢ne stepe je s Filhar-
moniki izvedel tehni¢no korektno, s primerno napetim
izraznim lokom in lepo sproS¢enima soloma klarineta s
prvo (rusko) temo, pozneje Se roga z drugo (orientalsko).
S premisljenim pristopom k razvoju tematskega mate-
riala je dosegel primerno razgibanost osrednjega dela
skladbe.

Izvajalsko zahtevnejsSa 2. simfonija Borodina, v kateri
skladateljev dvojni etni¢ni refleks (bil je sin kavkaskega
princa in Rusinje) zazivi Se bolj epsko, je bila za Krecica
trsi oreh. Tekoca pa tudi formalno korektna izvedba
namrec ni zadostovala, da bi dosegel raven Borodinove
slikovite epike. To je bilo vidno Ze pri vstopnem unisonu
godal, dominantni temi prvega stavka, ki ji je manjkalo
mozate silovitosti, pozneje pri izpeljavi iste teme pri
drugih instrumentih ve¢ artikulacije, variacije teme pa
so se bolj kot ne nalagale druga na drugo brez dodanega
naboja. Enako velja tudi za zvo¢no razprSeni, s sinkopami
nezadostno razclenjeni scherzo in premalo kontrastno
izvedeno melanholi¢no orientalsko melodijo v pripadajo-
Cem triu. Nekoliko vec ekspresivnosti je bilo v andanteju,
ki velja za najlepSe liri¢ne strani Borodinovega opusa,
pecat mu je dala vseskozi lepo vodena glavna tema —
dolga kantilena, ki jo je na zaCetku ubrano postavil rog, s
ponovitvijo v kodi pa klarinet ganljivo pripeljal do konca
stavka. Borodinove kakor iz monolita izklesane harmonije
v polno zveneci orkestraciji so bolj kot drugod v simfoniji
v tem stavku prisle do polnega izraza. Zal kljub krepkim
zvoCnim razponom, pa tudi efektnim plesnim fragmen-
tom (v katerih se da prepoznati utrinke iz opere Knez Igor)
s finalom Krecic in Filharmoniki niso dosegli prepricljive
razseZnosti Borodinovega epskega sloga.

Pri Jesenskem koncertu za violino in orkester Iva
Petrica kljub dobrem desetletju med nastankom in
prvo izvedbo dela ni bilo zaznati manka aktualnosti ali
postaranja dela, kve¢jemu svezZino pisave. Prvo sreCanje z
novim delom seveda Se ne omogoca brezpogojne presoje
o njem. A tokrat Ze na prvi pogled lahko ugotovimo,
da zaradi skladne (v manj obiCajno inverzno sosledje
stavkov postavljene) formalne zgradbe, ubrane tematike
in u¢inkovite rabe tematskega gradiva, polnih sozvocij,
metri¢no-ritmicne razgibanosti, tople, bolj (nordijsko)
temacne Kot Zivahno pisane barvitosti ter uravnovesenih
razmerij med orkestrom in solistom ta skladba vstopa
med pomembne doseZzke na Slovenskem v minulem
desetletju. V bolj meditativnem kot virtuozno naravna-
nem violinskem koncertu se je Petri¢ s prefinjeno rabo
danosti inStrumenta tudi tokrat izkazal za mojstra. In
navkljub nesporni zahtevnosti se skladba za izvedbo zdi
bolj interpretativni kakor tehnicni izziv. Solistka Vondzi
Kim Ozim, njeno igro odlikujeta tehni¢na in custve-
na zraslost z inStrumentom, za gracilen habitus pa Se
presenetljivo zajeten volumen zvoka, se je z artikulirano
in polnokrvno interpretacijo pokazala kot zelo dobra
izbira. Zal je Se druga plat izvedbe, orkestrska spremljava,
pri kateri je bilo ob¢asno ¢utiti upad zbranosti in s tem
v zvezi dinamicna nesorazmerja, ki so obcasno tudi po
zaslugi dirigenta usla nadzoru in po nepotrebnem pre-
glasila solistko. STANISLAV KOBLAR

Kdo je (lahko) Slovenec in kaj ga (lahko) doloca?

BITI SLOVENSKE KRVI,
BODI SLOVENCU

V PONOS!

JANEZ SUHADOLC

riimek vsaj naceloma ne doloca slovenstva ali

neslovenstva. Cel kup Slovencev ima nesloven-

ske priimke — najvec je srbohrvaskih, veliko je

nems$kih in poslovenjenih nemskih priimkov

(FlajSman, HibSer, Azman itn.), italijanskih

(Vizintin, KerSevan, Mo$ko), potem so Se fran-
coski (npr. Derenda, Zibert, Zizmond). V Sloveniji ima $e
cela vrsta Slovencev priimke Spanske, Ceske, slovaske,
madzarske, ruske, ukrajinske, albanske, romunske, poljske,
angloameriske, zidovske, madzarske ... provenience. Vsak
Slovenec lahko pri svojih prednikih odkrije neslovenski
priimek; e ga ni v prvem rodoslovnem kolenu, je v dru-
gem ali tretjem ... V kratkem se bodo najbrz formirali
Slovenci s kitajskimi in drugimi eksoti¢nimi priimki.
PriSleki bodo za silo znali nekaj slovenskih besed, njihovi
otroci bodo govorili popolnoma dobro slovens¢ino in
nekateri bodo vpisali slovenistiko na ljubljanski univer-
zi. Kaks$no slovensko slovnico bo napisal avtor, ki bo po
poreklu Kitajec. V redu, tako to je, tako to gre. A vseeno
se sprasSujem, kaj bi bilo, Ce bi se v Sloveniji naselilo dva
milijona Kitajcev, katerih potomstvo bi govorilo odlic-
no slovensko. Ali bi takrat Ze lahko govorili o slovenski
manjsini znotraj slovenskega naroda?

V pojmu slovenstva in Slovencev je cutiti precejSnjo
Sirokogrudnost slovenskih uradnih stali$¢. Nekoliko se
bratje« niso mogli postati Slovenci zato, ker se do doloce-
nega roka niso registrirali kot drZavljani Slovenije. To je
res nenavadna okoli$¢ina, da o (ne)pripadnosti nasi drzavi
odloca neki datum! »Juzni bratje« in drugi tujci, ki se na
novo naseljujejo v Sloveniji, te teZave nimajo.

JEZIK, KI GA GOVORIM, OZEMLJE,

NA KATEREM ZIVIM

V Ljubljani, Celju, Mariboru, Ptuju, Slovenski Bistrici,
Konjicah, Ormozu ... je pred prvo svetovno vojno Zivelo
veliko nems$ko govorecega prebivalstva. Pravno-formalno
so bili Avstrijci in avstrijski drZavljani. To so bili tudi vsi
prebivalci na ozemlju danasnje Slovenije, ki so govorili
slovensko. Na Kranjskem so denimo ziveli slovensko
govoreci Avstrijci in nemsko govoreci Avstrijci. Drugace
povedano: tam so ziveli slovensko in nemsko govoreci
Kranjci. Opredelitev ni natanc¢na, saj je bilo veliko prebi-
valcev, ki so tekoce govorili oba jezika. Potem so bili Se
taki, ki so bili samo Avstrijci, ne glede na to, kakSen jezik
so govorili doma ali v javnosti. Recimo, da ta »ne ti¢ ne
miS« status ni pomemben.

Po koncani prvi vojni bi morali po logiki stvari v no-
vonastali Kraljevini Srbov, Hrvatov in Slovencev na oze-
mlju bivSe Kranjske $e naprej Ziveti nemsko in slovensko
govoreci drzavljani kraljevine. No, in zdaj nastopi klju¢ni
preobrat, Ki se zgodi iz zgodovinsko-Custveno-kulturno-
gospodarsko-politi¢nih in morda Se kakSnih razlogov.
Nemsko govoreci Slovenci niso bili ve¢ ¢isto pravi Slo-
venci, ampak so to bili le slovensko govoreci Slovenci.
Nemsko govoreci Slovenci so bili razglaseni za »tujce«. (Od
tu naprej bom zaradi enostavnosti pisal le o Nemcih in
Slovencih.) Na tem mestu ne morem zaobjeti vseh fines in
podrobnosti opisanega razvoja »slovenstva«. Je pa morda
smiselno pripomniti, da je naziv Kraljevina SHS pomenil
drzavo, kjer v Sloveniji govorijo slovensko, na Hrvasekm
hrvasko in v Srbiji srbsko —in sicer s teznjo, da bi scasoma
vsi govorili srbohrvasko jugoslovanscino.

Skratka, nemsko govoreci Slovenci so bili razglaseni za
Nemce in so v novi drZavi postali nezaZeleni. Slovenscina
je bila edini uradni jezik v slovenskem delu kraljevine. O
kaksni smiselni dvojezi¢nosti - torej pravici rabe materi-
nega jezika v vsakdanjem komuniciranju - ni bilo niti go-
vora. Nemscina je bila v novi drzavi v bistvu prepovedana.
Krajevna imena so se zapisovala samo Se v slovens$cini:
Laibach je bila le Se Ljubljana, Pettau samo Se Ptuj, Cillile
Se Celje, Maribor nic¢ vec tudi Marburg itn. To je bil ukrep,
ki zahteva nekaj premislekov in primerjav.

Velik del bivsih slovensko govorecih Avstrijcev se je
znaSel pod Italijo in kmalu nato v italijanskem faSisticnem

rezimu, Ki jih je razglasil za nezaZelene. Prepovedal jim
je mdr. v javnosti obCevati v svojem jeziku. FaSisti¢ni
reZim je Slovence v Italiji zatiral na vse mogoce nacine:
poZig Slovenskega doma v Trstu npr. izpricuje, do ka-
k$nih kriminalnih oblik se je lahko povzpelo to nasilje.
Vsa krajevna imena so zapisovali samo $e v italijanski
obliki ali so dobila novo italijansko ime. Trst je bil le Se
Trieste, Milje zmeraj Muggia, TrZi¢ Monfalcone, Devin
Duino, Opcine pa Opicine. V slovenskem zgodovinopisju,
nastalem po drugi svetovni vojni, in seveda v dnevni po-
litiki je bilo zatiranje slovenske populacije in slovenskega
jezika pod faSisti¢no Italijo in »kratenje pravic Slovencev«
v italijanski drZavi velikokrat opisano kot neposteno,
zatiralsko, krivi¢no, v neskladju z Deklaracijo Drustva
narodov in podobno.

Slovenci naj bi bili pod Italijo nedolZna jagnjeta, s
katerimi manipulirajo krvolo¢ni Italijani. A nekoliko
bolj natancen premislek pokaze, da smo se Slovenci do
Nemcev v Kraljevini SHS obnasali natanko tako, kot so
to poceli Italijani s Slovenci v Italiji. Nemci so se zaceli
izseljevati iz Slovenije, Slovenci iz Italije so se zaradi
faSisticnega pritiska preseljevali v Slovenijo; slednji so
se iz prakti¢nih razlogov naselili v tistih mestih in krajih,
od koder so se odselili Nemci. Zato je Se zdaj ogromno
Slovencev prav na severu naSe domovine po poreklu s
Primorske, ki je bila med obema vojnama pod Italijo. V
telefonskem imeniku Maribora kar mrgoli primorskih
priimkov, recimo Kristanci¢, Danev, Gabrijelc¢i¢, Gom-
bac, Gruden, Jelincic, Velikonja, Zavadlav ... Po nekate-
rih podatkih (Metod MikuZ: NOB na Slovenskem, 1970)
naj bi se na Stajerskem naselilo kar 25 tiso¢ Primorcev.
Po logiki stvari naj bi se od tam odselilo prav toliko
slovenskih Nemcev. V Ljubljano je pred faSizmom npr.
prebezala druzina Natlacen iz Vrhpolja na Vipavskem, od
koder izvira ban Marko Natlacen. Predstavniki poznejSe
ljudske oblasti so ga leta 1942 ubili zaradi sodelovanja s
italijanskimi okupatorji.

Takle zapis ne more mimo Koroske, ki je po zgublje-
nem plebiscitu pripadla novi drZavi, Republiki Avstriji.
Nekoliko bolj zapleteno povedano: slovensko govoreci
drZavljani bivSe avstro-ogrske monarhije so postali sloven-
sko govoreci drzavljani v novi drZavi Avstriji. V nasprotju
s Kraljevino SHS se jim je obetala dvojezi¢nost na vseh
ravneh Zivljenja: v Solstvu, verskem Zivljenju, na delovnih
mestih, v uradih, sodstvu, kulturnih manifestacijah ipd.
Da bodo krajevna imena dvojezi¢na, je bilo razumljivo
samo po sebi: Celovec — Klagenfurt, Beljak — Villach, Pli-
berk — Bleiburg, Borovlje — Verlach, Gospa Sveta — Maria
Saal itn. V zacetku je vse skupaj nekako delovalo, potem
paje Slo z deklarirano in obetano dvojezi¢nostjo samo Se
navzdol. Ko je Avstrija doZivela »an$lus« in je bila pripojena
nacisti¢ni Nemciji, je bilo s slovens¢ino in priznavanjem
Slovencev na KoroSkem konec. Kar ni §lo zlepa, je §lo
zgrda, tudi nasilje je bilo normativno. Primorski Slovenci
so bezali v Kraljevino SHS oziroma Jugoslavijo, slovenski
Nemci so se odseljevali v Avstrijo, koroski Slovenci pa
niso bezali v kraljevino oziroma so beZali v neznatnem
Stevilu. Zivljenje v Avstriji se jim je zdelo kljub opisanim
nevsecnostim boljSe kot v balkanski kraljevini.

Ce strnem: med obema svetovnima vojnama so Avstrijci
na Koroskem poceli s koroskimi Slovenci priblizno to, kar
so poceli Italijani s primorskimi Slovenci in Slovenci s
slovenskimi Nemci. Nadaljnji opis in podrobna primerjava
dogajanj v vseh treh primerih bi bila za slovensko zgodo-
vinopisje gotovo zelo koristna. Postavlja pa se tudi nekaj
eti¢nih in moralnih vprasanj. Namre¢, ali je moralno in
eti¢no sprejemljivo nacelo »kakor jaz tebi, tako ti meni« ali
»tako kot ti ravna$ z mojimi, bom jaz s tvojimi«? Kr§¢an-
ska morala in etika nacela recipro¢nosti ne odobravata,
dobri naj bi hudobijo vracali z odpuscanjem in ljubeznijo;
no, ja, zgodovinska praksa takih primerov ne pozna prav
veliko, nasprotno, pri vseh treh opisanih okolis¢inah je
mogoce zaslediti hegemonijo zmagovalca. Na KoroSkem
se je tako pritisk na koroske Slovence vecal z narascajoco
mocjo nemske drzave. L
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NA SLOVENSKEM SMO MI GOSPODAR

Kot reCeno, se je po prvi vojni veliko nemsko govorecih
Slovencev izselilo v Avstrijo in verjetno tudi v Nemcijo.
Da je bila med njimi velika mera zamere in mrZnja do
balkanske kraljevine, je razumljivo. Kljub temu je osta-
lo v kraljevini vendarle Se precej$nje Stevilo nemsko
govorecega prebivalstva. Vsi so se naucili slovensko in
poskusali najti modus vivendi v novi situaciji. Kak$ni
so bili sentimenti posameznikov do slovenske veci-
ne in kraljevine, je teZko ugotavljati, jih je pa mogoce
predpostaviti. Da so mnogi, e ne kar vecina, intimno
simpatizirali z nemS$tvom, se zdi zelo verjetno. Mnogi
so zadrzali ali zavzeli visoke druzbene poloZaje v svetu
kapitala, kulture in intelektualnih poklicev. V kraljevini
je ostala velika ve¢ina nemS$kih zemljiSkih posestnikov.
To je razumljivo, saj se lastniki posestev in stavb najteze
odlocijo za preselitev. Gradovi so bili pogosto osrednja
domovanja takih posestnikov in nekatere rodbine so v
posameznih grajskih stavbah Zivele Ze cela stoletja. Naj-
bolj znan je najbrz grad Turjak, kjer je rodbina Auersperg
izpricano zivela od leta 1067! Med njimi je bilo mnogo
zgodovinsko pomembnih osebnosti; vojaska, kulturna
in gospodarska zgodovina Slovenije pa¢ ne more mimo
Clanov rodbine Auersperg. Na primer: Slovenci s Slo-
vencem (!?) Herbertom Turjaskim so v bitki pri Sisku
odlocilno pripomogli k zmagi nad Turki.

Po koncani drugi svetovni vojni so Avstrija, Nemcija
in Italija poraZenke. Mnogi drzavljani bivSe kraljevine, ki
so se ¢utili Nemce, so beZali z umikajoco nemsko vojsko.
Nekateri so vendarle ostali. Zmagovita ljudska oblast je
bila do tega prebivalstva nasilna in neusmiljena. Pod ge-
slom Na Slovenskem smo mi gospodar so bili povecini v
Avstrijo prisilno izgnani ostanki Nemcev na Slovenskem.
Del tega prebivalstva je bil celo pobit. Pod geslom Grad
gori, grof beZi je bila poZgana in unicena vecina slovenskih
gradov, »gra$caki« z druZinami so bili izgnani ali pobiti.
Tako usodo je doZivela tudi omenjena rodbina Auersperg
in njihov grad Turjak. Ceprav so na Slovenskem Ziveli
skoraj 1000 let, so bili Se zmeraj »tujci«. Nasilje ljudske
oblasti nad Nemci je bilo neprimerljivo z ravhanjem po
prvi svetovni vojni: §lo je za etni¢no ¢iSCenje z elementi
genocida. (Te besede zvenijo nekako znane in domace.
Seveda, saj je Slo v balkanskih peripetijah ob razpadu
Socialisti¢ne federativne republike Jugoslavije za priblizno
iste postopke!)

Etnicno ciscenje je oplazilo tudi moje sorodstvo. Stara
mati moje soproge Tatjane, rojene Vercic, se je pisala Gabi
Rainer in je bila héi zZeleznicarjev, ki jih je stara Avstrija
namescala in premescala ob Zelezniskih trasah. PorocCena je
bila z Antonom Plantanom iz Karlovca in je imela sina Lada
in héer Lidijo, porocCeno Vercic, mater moje soproge Tatjane.
Po vojni je dobila Gabi Rainer, porocena Plantan, pismen
odlok, po katerem naj bi se kot Nemka ¢im prej odselila v
Avstrijo. Tisti, ki so pisali ta odlok, niso vedeli, da je bil njen
sin Lado v partizanih in da je aktualni Sef avtodelavnic

Ljudske milice. Odlok je bil razveljavljen in ljudska oblast
se je Ladu Plantanu menda celo nekako opravicila. Gabi
Plantan je tako lahko ostala v Sloveniji in postala drZa-
vljanka Socialisti¢ne ljudske republike Slovenije. Povedano
po pravici, Gabi ni nikoli znala dobro slovensko, Ce se je le
dalo, je govorila nemsko. Prigoda nakazuje na posamezne
odtenke in osebna razmerja pri doloCanju, »ali si na$ ali
nisi«. Gabi Plantan, rojena Rainer, je postala Slovenka
zato, ker je bil njen sin na »nasi« strani.

KOPER, DRUGO NAJVECJE STAJERSKO MESTO

Zanimiva je pripadnost Sloveniji in slovenstvu ob koncu
druge svetovne vojne in po njej na Primorskem. Zahodni
zavezniki nam Trsta niso prisodili. V zameno za Trst, kjer
je bilo precej slovenskega prebivalstva, so nam leta 1954
dodelili Koper, Izolo in Piran z zaledjem. Ta tri mesta
so bila dotlej skoraj v celoti italijanska. Ali pa, Ce reCem
nekoliko evfemisti¢no, vecina prebivalstva je govorila
italijansko. Po vaseh v okolici teh mest pa so govorili
precej nenavaden jezik, meSanico italijanskih in sloven-
skih besed. Prebivalci so bili najbrz slovenskih korenin,
pa kaj, nikoli niso hodili v slovenske Sole. (Tole pisem iz
lastne izkusnje. Moralo je biti okrog leta 1954. Mati nam je
lepega dne rekla, da bomo sli naslednje jutro z avtobusom
naizlet v Piran. Star sem bil 12 let in do takrat nisem sliSal
za tako mesto. Potovali smo z lepim novim modrosivim
avtobusom, mislim, da je bil mercedes in je imel motor
Se v »nosu«. V takratnem Piranu ni znal nihce slovensko.
Meni se je to zdelo ¢udno, vsekakor takrat nisem vedel in
razumel, za kaj gre. Podobno je moralo biti tudi v Izoli in
Kopru. Izkazala se je nasa mati z znanjem italijanscine, saj
je mladost preZivela v Trstu. Takrat je iz Pirana v Portoroz
Se vozil tramvaj!)

Omenjeno mestno prebivalstvo se ni odlocilo za Zivlje-
nje v zmagoviti Jugoslaviji, niso hoteli postati italijansko
govoreci Slovenci in Jugoslovani, ampak so se ve¢inoma
odselili v poraZeno kapitalisti¢no Italijo. Nova ljudska
oblast jih je k »zapu$c€anju tisoCletnih ognjisc« silila z
mehkimi in tudi bolj trdimi sredstvi, kak§no natan¢no
zgodovinopisje bi lahko naslo tudi elemente etni¢nega
¢iScenja. Po logiki stvari bi pri¢akovali, da se bo v izpra-
znjena mesta naselilo slovensko prebivalstvo, Ki je Zivelo
v Trstu in okolici, to je bila edinstvena prilika za Zivljenje
v mati¢ni domovini. Bilo bi ¢isto enostavno: Italijani bi
se odselili v Trst in okolico, od tod bi se v Koper, Izolo
in Piran naselili trZzaski Slovenci. A ni bilo tako. Trzaski
Slovenci so v veliki vecini ostali kar v Italiji, kapitalisti¢na,
poraZena, bivsa faSisti¢na drzava se jim je zdela vabljivejSa
od morebitnega Zivljenja v socialisti¢ni Jugoslaviji.

Tole je vprasanje kar tako po dolgem in pocez: ali bi
Republiki Italiji kot v socialisti¢ni Jugoslaviji, e bi imeli
moznost res svobodne izbire? Trzaski Slovenci so ravnali
v bistvu tako kot koroski Slovenci, ki po koncani prvi sve-
tovni vojni niso hoteli Ziveti v Kraljevini SHS, od koder so

odsli slovenski Nemci. To je bila tiha in bridka nezaupnica
novemu jugoslovanskemu rezimu. V poznejsih letih se je
veliko trzaskih Slovencev imelo za levicarje, komuniste
in sploh napredne ljudi. Kritizirali so italijansko drZavo
in vsemogoce v Republiki Italiji. Imeli so veliko razume-
vanja za socialisti¢no Jugoslavijo, niso pa se tja preselili!
Kolikor vem, se slovensko zgodovinopisje Se ni podrobno
ukvarjalo s temi zanimivimi zgodovinskimi okoliS¢inami.
V izpraznjena mesta (Koper, Izola in Piran) se je tako
naselilo slovansko prebivalstvo z vseh koncev in krajev.
Med priseljenci je bilo veliko slovenskih Stajercev. Véasih
se je Saljivo reklo, da je poleg Maribora Koper najvecje
Stajersko mesto. Veliko je bilo priseljencev iz takratnih
bratskih jugoslovanskih republik. Nekaj italijansko govore-
¢ih prebivalcev teh treh mest je vendarle ostalo. Dobili so
status narodnostne manjSine v Sloveniji in so italijansko
govoreci Slovenci. Njihov ugled je s¢asoma postal kar
velik. Pa tudi kak$ni napredni slovenski druzini na obali
se je sCasoma zazdelo $ik, Ce je njihov narascajnik hodil
v italijansko gimnazijo.

IZGON SLOVENSKO GOVORECIH SLOVENCEV

Ta spis problematizira nekatera ravnanja mojih rojakov
v preteklosti. Nesporno je, da smo ob koncu prve in druge
svetovne vojne iz naSe domovine pognali na tisoCe ljudi,
ki so prebivali na ozemlju danas$nje Republike Slovenije.
V¢asih smo vsem izgnancem dodali etiketo »tujec« in
»izdajalec«. V teh Casih se zdijo te oznake ohlapne in
anahronisticne. Morebitna kriminaliteta posameznikov
ne more biti posploSena na celotno entiteto. DogodKi so
nekoliko odmaknjeni, o tem ni dvoma, pa vendarle se
sprasujem, zakaj problem »izbrisanih« ni zastaral, to, kar
opisujem, pa naj bi bilo Ze zastarano. Koliko mora biti star
kaksen dogodek, da zastara?

To je v bistvu pravniski problem, ostaja tudi moralno-
eti¢ni vidik zadeve.

Ob koncu druge svetovne vojne in v letih po njej je bilo
pogubljenih in izgnanih na tisoce slovensko govorecih
Slovencev, Ki se niso strinjali s porajajoco ljudsko oblastjo
v Sloveniji in Jugoslaviji. Bridka usoda jih je doletela zato,
ker so imeli drugacno idejno opredelitev in prepricanje.
Bili so drugace misleci. To je v dandanasnjih casih sa-
moumevna pravica vsakogar; da se opredeljuje in dela,
kakor ve in zna, da le ni v opreki z veljavnimi zakoni.
Nasprotovali so boljSevisticnemu modelu zivljenja, ki ga
je obetala nova ureditev. Zgodovina jim daje po vseh teh
letih v bistvu prav. BoljSevizem ni bil uspeSen Zivljenjski
model, ¢e se zelo prizanesljivo izrazim. Ce je zadeva Ze
zastarana, je €as vsaj za zgodovinopisje, da nekatere ste-
reotipe o pogubljenih in izgnanih slovensko govorecih
Slovencih modernizira. m

Naslov tega spisa je Biti slovenske krvi, bodi Slovencu
v ponos. Geslo je bilo pogosto v rabi med slovenskimi
narodnostnimi buditelji v 19. stoletju.

AMPAK

SLOVENSKI FILM MED DANSKO IN HRVASKO
(ODGOVOR NA CLANEK INDUSTRIJA
IN UMETNOST, POGLEDI, 22. 1. 2014)

Danska je bila za slo-
venski film obljubljena
dezela Ze od snovanja pr-
vega zakona o Filmskem
skladu leta 1994. Vendar
se je zalomilo Ze pri imenu.
V ocrtu za oris slovenske
kinematografije, ki je bil
podlaga za bodoci zakon, je
zapisano, da se nova film-
ska inStitucija v Sloveniji
ne bo mogla poimenovati
inStitut po vzoru danskega
filmskega instituta, ker ima
po nasi zakonodaji tak na-
ziv lahko samo ustanova,
ki se ukvarja z vzgojno-izo-
brazevalno dejavnostjo na visji oziroma akademski stopnji. Ta
navidezno majhna razlika v poimenovanju pa je bila kljucna,
saj se tudi po dvajsetih letih obljubljeni filmski deZeli nismo
kaj bistveno priblizali.

Osnova danskega pa tudi ostalih skandinavskih modelov
je moc¢na organizacija, filmski center, ki skrbi za vse dele
filmskega ustvarjanja: od financiranja produkcije, izvajanje
promocije, kinotecne in arhivske dejavnosti do filmske
vzgoje in statistike. Obvladovanju celotnega spektra sta se-
veda namenjena primeren financ¢ni proracun in kadrovska
infrastruktura, podkrepljena z odlocevalci, ki o programu
odlocajo s svojimi imeni in priimki in ne s strokovnimi
komisijami.
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PREDVOLILNA RAZGRNITEV TEM
IN DILEM SKUPNE PRIHODNOSTI

Za ohranjanje kakovostne in neodvisne filmske stroke,
ki lahko sledi hitremu razvoju filmskih vsebin in tehnolo-
gije, pa je najbolj pomemben mir, ki ga ta uZiva v odnosu
do politike. Na Danskem ne zamenjujejo filmskih zakonov,
ampak zgolj sheme delovanja, ki jih pripravlja stroka, ne pa
politika. Sheme se spreminjajo glede na spremembe v teh-
nologiji, ki so v zadnjih dvajsetih letih na podrocju filmske
produkcije in prikazovanja Se posebno dinamicne, pa tudi
glede na nove izrazne moznosti.

Vse to v Sloveniji doslej ni bilo mogoce. Mocnega film-
skega centra si politika ne Zeli. Desna opcija je v prejSnjem
mandatu pokazala, da centra noce imeti, saj ga je hotela v
duhu varc¢evanja kar ukiniti. Po protestih stroke ga je sicer
ohranila, vendar ga je z Zakonom za uravnoteZenje javnih
financ pohabila, saj je ustanovo prisilila, da prvenstveno
razmiSlja o lastnem obstoju, ne pa o tem, za kar je usta-
novljena: za razvoj filmske stroke in filmskega delovanja.
Lastnemu obstoju in kritju dodatnih dveh plac zaposlenih
je bila namenjena uvedba tarif, ki jih morajo prijavitelji
placati pri prijavah za razpise. Uvedba tarif pa je imela tudi
dobre posledice: projektna dokumentacija je dosti bolje
pripravljena, neresni in slabo pripravljeni kandidati se na
razpise ne prijavljajo ve¢, kar ustanovi, ki ima samo enega
zaposlenega vec¢ od zakonsko dolocenih treh (3) potrebnih
odpiralcev vlog, pa tudi strokovnim programskim komisijam
bistveno olajsa delo.

V ustanovi, ki ima pet zaposlenih z direktorjem vred in
dve pogodbeni sodelavki, na leto pa objavi vec kot deset
(10) kompleksnih javnih razpisov, je mozZnost napak toliko
vecja, saj je produkcija dokumentov, ki sledijo zahtevanim
postopkom, zelo velika. Poleg tega pa taisti ljudje opravljajo
tudi odgovorne naloge pri promociji slovenskega filma doma
in v tujini. Tukaj ti¢i razlog za moZne napake, ne pa v zarotah,
korupciji ali netransparentnosti.

Seveda pa ob tem tudi pri filmski stroki velikokrat poni-
kne nujno potrebna samorefleksija, med drugim tudi tako,
da producenti in ostali izvajalci sofinanciranih projektov
glavnega financerja ne obveSc¢ajo o vseh bistvenih spremem-
bah v finan¢nih strukturah in vsebinskih spremembah v
sofinanciranih projektih.

Tudi na Hrvaskem politika za zdaj podpira samostojnost
Hrvaskega avdiovizualnega centra (HAVC). Cetudi njihov
center po centralizaciji filmskih dejavnosti ne sledi danskemu
(skandinavskemu) modelu, se mu je priblizal po strokovnem
miru, ki mu ga omogoca trenutna hrvaska politika. Na Hr-
vaskem se v zadnjih letih ne dogaja, da bi filmske strategije
pisali drzavni uradniki, ampak politika to prepusti vodstvu
HAVC. Ministrica za kulturo pa vodstvu ne omogoca samo
strokovnega miru, ampak tudi javno podporo, ki je potrebna
v klju¢nih trenutkih, ko filmska politika posega na gospo-
darsko podrocje. Takrat, ko filmska umetnost postane tudi
industrija. To je najbolj izrazito pri davénih spodbudah
in zunajproracunskih virih: prve pripeljejo tuje snemalne
ekipe, drugi pa ob proracunskih virih Se dodatne vire za
nacionalno produkcijo s strani vseh deleznikov, ki s filmi
in avdiovizualno dejavnostjo generirajo dodano vrednost
in na teh produktih gradijo svoj poslovni model.

Ce sta si po dvajsetih letih politika in stroka enotni, da
tudi v Sloveniji potrebujemo filmski center, ki bo znal pre-
poznati ustvarjalnost, prodornost in Zanrsko raznovrstnost
(to je, mimogrede, pokazal Ze z izborom filmov, premierno
prikazanih v letu 2013) ter prevzemati pobudo za razli¢ne
aktivnosti na podro¢ju filma, potem bo kulturna politika tu
morala spremeniti svoje zascitniSko-pokroviteljske koordi-
nate in jim nadeti partnerska oblacila.

Nerina T. Kocjancic,
Slovenski filmski center
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TOMISLAV JAKIC

ako lepo, da je vse polno,« je
dejal clovek, Ki je sedel v vrsti
za mano. »Saj si je zasluzil,« mu
je odgovoril drugi. Ne vem, kdo
sta bila. Nisem se obrnil, da bi
ju videl, tistega vecera v pre-
napolnjeni koncertni dvorani
Vatroslava Lisinskega v Zagrebu. Da, dvorana
je res pokala po $ivih, pozneje sem izvedel, da
so bile vse vstopnice razprodane Ze nekaj dni
pred koncertom. In da, ¢lovek, ki so mu s tem
izkazali ¢ast, maestro Milan Horvat, svetovno
znani dirigent, ¢igar ime je nelocljivo povezano
z Zagrebsko filharmonijo, si je taksno slovo
gotovo zasluzil. Tega vecCera je bilo v dvorani
Vatroslava Lisinskega mogoce videti tudi se-
danjega predsednika republike (ki je tudi sam
glasbenik) in zagrebsSkega zupana, ki sta na ta-
k3$nih prireditvah del inventarja. Zares pa me
je presunilo ostalo poslusalstvo. Med njimi je
bilo nekaj mladih in mlajSih, prevladovali pa so
ljudje vletih, ljudje, ki so v zadnjih dveh desetle-
tjih kot da izginili z javnega prizorisca (z nekaj
izjemami), iz koncertnih dvoran. Ti ljudje so del
Zagreba, kakrsen je nekoc bil, takrat, ko je bila
danasnja »prestolnica vseh Hrvatov« v resnici
in nespodbitno kulturna metropola Hrvaske in
Jugoslavije, za gostovanje pa so si jo radi izbirali
tudi vrhunski tuji umetniki in zasedbe.

Clovek se ni mogel otresti ob¢utka, da je na
koncertu v spomin na maestra Milana Horvata
Zagreb izkazoval Cast velikemu glasbeniku, ki je
deloval na umetniskih podrodjih Irske, Francije,
Avstrije, Slovenije in — jasno — Hrvaske; hkrati
pa se je poklonil spominu na samega sebe, na
Zagreb, kakrSen je nekoc bil. Kulturno propa-
danje Zagreba in celotne Hrvaske je proces, ki
se je zacel takoj po razglasitvi samostojnosti in
se do danes $e ni koncal. Direktor Zagrebske
filharmonije je v kratkem, a ganljivem govoru v
slovo povedal tudi anekdoto iz Casa, ko je delal
z maestrom Horvatom. Ce je orkester zaigral
narobe in zgresil kakSen ton, je Horvat, ki je
¢lane orkestra vedno naslavljal z »otroci« (v hrv.
ima beseda »deca« Se dodaten podpomen — je
kajkavska, op. p.), takrat rekel: »Otroci, tako se
igra v mestih z manj kot pet tiso¢ prebivalci in
na nadmorski viSini vec kot tiso¢ metrov.« S
tem je povedal vse. Miselnost prebivalcev mest
z manj kot pet tiso¢ prebivalci in vas¢anov iz
vasi z manj Kot petsto duSami najbolje opisuje
miselnost, ki je zavladala v sodobni Hrvaski.
Cela Hrvaska je zgreSila ton, »fuSa« na ves glas,
skorajda bi lahko rekli, da je ponosna na sebe,
kakrs$na je oziroma v kakrsno se je spremenila.
Dirigenta, ki bi udaril s taktirko po dirigentskem
pultu in naredil konec temu katastrofalnemu
igranju, pa ni. In ¢e Ze mogoce kje je, nikoli ne bo
dobil priloznosti, da vzame v roko dirigentsko
palico. Kajti »mi« smo ustvarili Hrvasko, pred
»nami« je bil mrak in zato bomo »mi« odlocali
o tem, kak$na bo danasnja Hrvaska oziroma
kaksna Ze je. Po »nasSi« meri.

Od tistih, ki dirigirajo — zares dirigirajo — da-
nasnji Hrvaski, na koncertu v spomin maestru
Milanu Horvatu, jasno, ni bilo nikogar. Oni
verjetno niti ne vedo, kje je koncertna dvorana
Vatroslava Lisinskega, e pa so zanjo Ze slisali, je
bilo to takrat, kadar je v tem glasbenem hramu,
ki je tako in tako zgrajen za takSne koncerte,
nastopal kaksen estradnik, nekdo iz njihove-
ga sveta ali vsaj blizu temu svetu. Danasnja
Hrvaska se je spremenil v oder, na katerem se
kaZejo estrada, Skandali in kriminal. Tak$no jo
predstavljajo mediji v obupni dirki za zasluzkom
(biti prvi in biti ekskluzivni je edino, kar Steje,
v ¢em so prvi in v ¢em so ekskluzivni, pa sploh
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Rekviem za Zagreb

Maestro Milan Horvat
(1919-2014) je bil Castni ¢lan
Slovenske filharmonije, z
Orkestrom SF je nastopil
na sto sedemdesetih
koncertih, vodil ga je tudi
maja 1996 na slavnostni
otvoritvi razstave o Jozetu
Ple¢niku na praskih

Hradcanih.

NAROCILA
IN DODATNE
INFORMACIJE:

ni pomembno). No, Hrvaska je tudi v resnici
taksSna. Tisto malo, kar je pozitivnega, kar je
dobrega, ljudi, ki so poznali, pa tudi soustvarijali
drugacno, kulturno, odprto, napredno, evrop-
sko Hrvasko, vse to so brez milosti potisnili
vstran (lustracija brez lustracije; zato je tudi tako
ucinkovita). Danes se poslusa »cajke« (srbske
hite, op. p.), vriska se z o¢mi, okrvavljenimi
od alkohola, in ob ritmih »novokomponirane«
glasbe, pomilovanja vrednih glasbenih izdelkov
s $e bolj pomilovanja vrednimi besedili. Zagreb,
ki je zviska gledal na Lepo Breno in se iskreno
Cudil Rokeri s Moravu (ki so bili v primerjavi
z danasnjimi uspeSnicami pravi klasiki), tega
Zagreba ni ve¢. Umaknil se je na obrobje, po-
nizan je in prestrasen, zlezel je sam vase in
obmolknil, boji se Ze samo opomniti, da so v
Casu »somraka« na odru Hrvaskega narodnega
gledalisca (ki se je, glej Cudo, tudi takrat imeno-
valo »hrvasko«!) gostovali dunajski Burgtheater
z legendarnim Hansom Moserjem, in to samo
deset let po koncu druge svetovne vojne, pariSka
Comédie Francaise z zvezdo takratne francoske
gledaliske scene, Gérardom Philippeom, lon-
donski Old Vic Theatre z Judi Dench, takrat Se
zaCetnico in danes svetovno zvezdo. Hrvasko
narodno gledali$ce je s svojimi predstavami, ki
so bile zares nase, od scenografije, reziserjev do
izvajalcev, ki so gostovali po svetovnih odrih
in pobirali nagrade. Danes to gledali$ce stezka
postavi na oder opero, da o baletu ne govorimo,
brez tujcev; podobno kot hrvaska vlada (in ne
samo sedanja) niti s prstom ne more migniti
brez tujih svetovalcev in konzultantov. Ce bi
zacCeli naStevati tuje dirigente in soliste, ki so
nastopili v dvorani Vatroslava Lisinskega, bi za
to besedilo potrebovali dvakrat vec prostora.

Knjige so se takrat tiskale v nakladah od pet
do deset tisoc izvodov, in to ne le tiskale, temvec
tudi prodajale, ne le prodajale, temvec tudi brale.
Da, zgodilo se je tudi, da kak$na knjiga ni izSla,
ker je oblast ocenila, da »ni primernac, tako
kakor se je dogajalo, da je iz enako dvomljivih
razlogov v bunkerju koncal kaksSen film. Toda
kar se je znaslo pred o¢mi javnosti, je bilo ka-
kovostno, podatki so bili to¢ni in preverjeni.
Ni nakljudje, da je bil film Neretva kandidat za
tujejezi¢nega oskarja, tako kot ni nakljudje, da
je bil film Valter brani Sarajevo najbolj gledan
film na Kitajskem. Vsaka strokovna knjiga je
premogla najmanj dva recenzenta, ¢loveka z
znanima imenoma in neovrgljivim ugledom,
ki sta tako zagotavljala, da je tisto, kar se bo
znaslo v rokah bralcev, vredno branja. Kaksna
razlika od danasnje »svobodex, ko vsak polpi-
smeni in polizobrazeni skriboman (nekateri
izmed taks$nih so se prigrizli do visokih nazivov
v znanstveni srenji) lahko napise Cisto vse, kar
hoce (razen da je bilo vcasih bolje!), ko se to
tiska (seveda pod pogojem, da se placa, am-
pak taksni ljudje imajo denar ali se do njega
dokopljejo) brez najmanjsih pridrzkov in ko
se s takSno »strokovno« literaturo zastruplja
oziroma indoktrinira mlade, kajti vec¢ina tak$nih
»oglednih izvodov« se tako in tako takoj pojavi
na internetu. Danes se pomembne knjige (Ce
taksne sploh $e obstajajo) tiska v nakladi petsto
izvodov in se jih praviloma teZko proda. Trg
pa medtem hlepi po nasvetih za hujSanje in
kuharskih knjigah, ki izhajajo v nakladah tudi
do petdeset tisoC izvodov.

V takratnem novinarstvu so obstajali ljudje,
katerih besedam je bilo mogoce verjeti, Ceprav
drzi tudi, da so bili mediji pod nadzorom ene
in edine vladajoce stranke. Danes deluje vec-
kratni nadzor lastnikov, njihovih prijateljev,
oglasevalcev in - politike. Danes, tako nam vsaj

pripovedujejo, imamo svobodne medije, toda
novinarji, ki v njih delajo, zelo dobro vedo, v
katere teme ne smejo drezati (te se razlikujejo
od medija do medija), kolumniste, katerih tekste
radi beremo in jim zaupamo, pa je mogoce na-
Steti na prste, Ce ne ene pa najve¢ dveh rok — v
celi Hrvaski. Hrvaska tiskovna agencija se bojuje
za preZivetje, zmanj$uje Stevilo dopisnikov po
svetu, medtem ko je tiskovna agencija nekdanje
drzave imela dopisnike iz tujine v vseh klju¢nih
prestolnicah, njihove prispevke (npr. dopisnika
iz Kitajske) pa so z nemalo pozornosti povzemali
marsikje po svetu.

S svojo zgodovino se je Hrvaska v obdobju
»nesvobode« ukvarjala veliko bolj intenzivno, pa
tudi veliko bolj strokovno kot danes. Razen ne-
kaj ¢astnih izjem danes v historiografski stroki
prevladujejo zagovorniki zgodovinskega revizi-
onizma, ljudje, ki brez predsodkov zlorabljajo
svoje akademske nazive in poimenovanja, da bi
»zgodovino napisali na novo«. Njim smo lahko
hvaleZni za podatek, da je ustaski pozdrav »Za
dom spremni!« (Za domovino pripravljeni!)
uporabljal ze Nikola Subié¢ Zrinski, pa tudi, da
so se Hrvati v svoji dolgi zgodovini bojevali
proti vsem osvajalcem, od »vojakov osmanskega
cesarstva do privrZencev velikosrbske ideje, Vla-
hov in - partizanov«. Lahko smo jim hvaleZni
tudi za to, da komaj Se kdo ve za pet temeljnih
knjig Bogdana Krizmana o ustasih in ustaskem
gibanju, knjig, ki niso ni¢ ve¢ in ni¢ manj kot
zbirka listin, ki povedo vse — vsakomuyr, ki jim
je voljan prisluhniti in izvedeti. Toda stvar je v
tem, da »mi« nocemo izvedeti, ker »mi« vemo.
Mi igramo »fusamo« in v tem uZivamo, tisti, ki
bi hotel zadeti pravi ton, pa je nas sovraznik.

Cudne so asociacije, Ki jih je izzval koncert
v spomin nekemu velikemu glasbeniku. Toda
tudi neizogibne, Se zlasti za nekoga, ki Zivi danes,
a nocCe pozabiti, kako je bilo vceraj. Vsekakor
drzi, da je lepo, ker je bila koncertna dvorana
tisti vecer razprodana, tako kot drzi tudi, da
si je Milan Horvat to zasluzil. In res je Se, da
Mozartov Rekviem, s katerim se mu je poklonila
Zagrebska filharmonija, pred obcinstvom, na
katerega smo Ze pozabili, za katero se je zdelo,
kot da je stopilo iz sence preteklosti, ni bilo samo
slovo od maestra Horvata. Mozartov Rekviem
v dvorani Vatroslava Lisinskega je bil rekviem
za Zagreb, kakrSen je nekoc bil. m

TOMISLAV JAKIC je (upokojeni) hrvaski novi-
nar in kolumnist ter zunanjepoliticni svetovalec
hrvaskega predsednika Stjepana Mesica.

080 1199, 01 47 37 600,
www.pogledi.si ali narocnine@delo.si



|nejdez 108| 0104

M3 3Akd Ul JDARY JIWIPEIA
e>udfeSeu enoulasaid

eueljqnf] ‘wop Asfieyue) ‘410z 1enuqay *L
peaSeu yinousasaud InNPpod qo eaejsoad euaeziq




	Pogledi_12-02-2014_01_stran-2353833
	Pogledi_12-02-2014_02_stran-2353773
	Pogledi_12-02-2014_03_stran-2353880
	Pogledi_12-02-2014_04_stran-2353821
	Pogledi_12-02-2014_05_stran-2353852
	Pogledi_12-02-2014_06_stran-2353771
	Pogledi_12-02-2014_07_stran-2353900
	Pogledi_12-02-2014_08_stran-2353749
	Pogledi_12-02-2014_09_stran-2353802
	Pogledi_12-02-2014_10_stran-2353730
	Pogledi_12-02-2014_11_stran-2353793
	Pogledi_12-02-2014_12_stran-2353877
	Pogledi_12-02-2014_13_stran-2353777
	Pogledi_12-02-2014_14_stran-2353901
	Pogledi_12-02-2014_15_stran-2353902
	Pogledi_12-02-2014_16_stran-2353878
	Pogledi_12-02-2014_17_stran-2353861
	Pogledi_12-02-2014_18_stran-2353856
	Pogledi_12-02-2014_19_stran-2353738
	Pogledi_12-02-2014_20_stran-2353830
	Pogledi_12-02-2014_21_stran-2353801
	Pogledi_12-02-2014_22_stran-2353731
	Pogledi_12-02-2014_23_stran-2353855
	Pogledi_12-02-2014_24_stran-2353763

