od narave pohabljena oseba primeren dramski junak, ali more taka oseba
sploh predstavljati sploino ¢lovesko usodo, to se pravi zakonitost Zivljenja,
ali more v gledalcu izvabljati kaj ve¢ kot sozalje in kako more drama s
takim junakom v svojem konénem razpletu pokazati — kako nam je ziveti,
kar stavlja Miller za eno izmed osnovnih zahtev svoje nove druzbene drame.

Vliadimir Kralj

MOLIERE NA NASEM ODRU*

Na premieri obeh Sganareloy je moj sosed v parterju glasno vzdihnil —
zakaj taka masila sredi sezone! — in dan, dva na to je dnevna kritika po-
grajala skarikirano podobo Moliérove uprizoritve, ki da je imela znacaj
commedie dell’arte.« MoZ iz parterja ni bil proti Moliéru. toda ocitno se mu
je tozilo po Molieru moralistu in dnevna kritika je pogrefala sprirodnes, se
pravi realisti¢ne igre na odru, kajti ali ni naloga komedije biti ogledalo
narave, druzbenih nravi in znadajev?

Vprasanje moralizma in realizma oziroma kakor pravijo Francozi natu-
ralizma je v molicroslovju star problem. ki ga je gojila zlasti francoska
literarna zgodovina preteklega stoletja, ¢eprav problem Moliérove umetnosti
verjetno zgolj po metodah literarne zgodovine ni v celoti redljiv. Literarna
zgodovina, zlasti pozitivistiéna, vidi v nekem umetniSkem delu predvsem
njegovo moralno vsebino, ki jo razlaga z biografsko in sociolofko vzroénostjo,
pri dramatikih pa le prepogosio prezre dejstvo. da so njihova dela v veliki
meri gledaliska literatura, ki sledi zakonitostim svojega, gledalikega sporoéila
ter se z oficialno literaturo dotika samo v sploini moralni tematiki in stilnem
hotenju nekega ¢asa, in Se to ne zmeraj. Svojevrsini znacaj gledaliskega
pisanja potrjuje tudi dejsivo, da odrska dela, ki so iz&la neposredno iz lite-
rarnih laboratorijev in mimo gledaliSkih izro€il, kakor Diderotova realisti¢na,
Schleglova romanti¢na in Zolajeva naturalistiéna, niso najbolj$a dramatika.
Samozakonitost gledaliskega pisanja je seveda Se veéja tam, kjer je avtor,
kakor Moliére, poklicni igralec,

Ustrezno svojim metodam je francoska literarna zgodovina z Brunetiérom
in Lansonom vred v Molieru iskala in nafla samo pisatelja moralista, ne-
kakega modernega druzbeno-moralno zdrazljivega Aristofana, ki mu je bilo
edino opravilo in skrb, vihteti bi¢ nad slabostmi svoje dobe in malopridnostjo
njene druzbe. V zvezi s takim pojmovanjem je ta Sola razumljive dvigala
Moliérove svisoke komedije in komifne drame« in srameiljivo omenjala
njegove farse. ki bi jih najrajSi oznacila kot grehe avitorjeve zaletne va-
jenske dobe, da jih ni bil Moliére pisal in igral z najvedjim veseljem prav
do svoje smrti. PiSo¢ o moralni vsebini Moliérovih del je literarna zgodovina
dokazovala, da je Molidre z njimi zmagovito odpravil Stevilne moralne za-
blode svoje dobe, preciozniStvo, markijstvo, staroversko vzgojo otrok, mo-
ralno hinavséino — toliko, da ni trdila, da po Moliéru na Francoskem ni bilo
ve¢ rogonoscev in zensk, ki so svojim mozem nasajale rogove. Kulturna
zgodovina francoske druzbe pa brez predsodkov do Moliéra ugotavlja, da je

* Moliére. Sola za moze in Izsiljena Zenitev. ReZija: France Jamnik. in-
scenacija: Niko Matul, uprizoritev ljubljanske Drame.

258



precioznistvo za druzbo 17.stoletja preje pozitiven kot negativen pojav in
da je bil tudi v svoji najbolj spaéeni, to je smedni podobi za druzbo ne-
nevaren pojav in je kot Sola izbranega. ¢eprav ¢esto iskanega izraZanja
Moliéra dale¢ prezivelo. In vrhu tega, kar je znaéilno za Moliera, ki je spre-
jemal pobude in motive za svoje igre ne toliko iz sodobne druzbe kot iz
arzenala starega komedijskega izroéila, so pojav precioznitva kot komedijski
motiv Zze pred njim obravnavali italijanski komedijanti, ki so tedaj igrali v
Parizu. Tudi svojih Stevilnih rogonoscev Moliére ni jemal iz sodobne fran-
coske druzbe niti iz lastnega izkustva. saj jih je stavil na oder Ze pred svojo
zvezo 7 gospodiéno Moliérove, marved iz italijanske renesanéne pisane ali
Ijudsko improvizirane komedije. od koder ima tudi svoje domisljave, nevedne
zdravnike. éeprav tudi teh ni manjkalo v druzbi njegove dobe. Tudi teme
staroverske in napredne vzgoje mu ni dala druzba njegovega Casa, saj pozna
ta problem sleherna druzba in sleherna generacija, marve¢ Menander-Plav-
tovo komedijsko izroéilo. Edini tehten in za tedanjo druzbo res nevaren
pojav, pojav druzbene hinav&¢ine. lai¢ne in verske, je bil resni¢no pere¢ problem
dvorjanske in mescanske druzbe Moliérovega ¢asa. To temo je obravnaval
Moliére v svojem »Ljudomrzniku« in »Tartuffue, ki sta njegovi edini komediji
s tragi¢nim prizvokom in v katerih je Moliére res moralist in res nravopisec.

Toda celo Tartuffe je po svoji karakterni podobi komiéna maska, komiéni
tip, z vsemi bistvenimi lastnostmi komiéne maske. kakor jih poznamo na
njeni dolgi poti od grike ljudske komedije preko Menandra. Plavta do re-
nesancne: je nespremenljiva, nerazvojna, je poosebitev ene same ¢loveske
slabosti. te pa v ekspresivni obliki. je neverjeina, ako jo prenesemo, taksno
kot je. v zivljenje. Skoraj vse Moliérove figure so komi¢ne maske. prevzete po ko-
medijskem izro¢ilu in s svojim razdirjenim psiholofkim obsegom samo
prilagojene novi druzbi. ali pa so komiéne maske, ki jih je Moliére izumil
sam, to so njegovi Stevilni markizi, o katerih govori v :Improvizaciji v Ver-
saillesuc. in njegovi Stevilni Sganareli. Komi¢na maska pa ni v direktni sluzbi
nravopisnosti, je predvsem sredsivo za smefenje cloveskih slabosti. Sele
¢e se komilna maska razvije v komi¢ni znaéaj. postane sredstvo za slikanje
druzbenih nravi, Iz :Ljudomrznika« izvemo ve¢ o moralni labilnosti dvor-
janske druzbe sonénega kralja kot iz vseh drugih Moliérovih komedij skupaj.

7 Moli¢rovimi osebami kot komi¢nimi maskami pa je povezano vprasanje
Moliérovega domnevnega realizma in z njim vred realisticnega igranja
Moliéra. Moliérova komika ni realistiéna. marveé je, ¢e 7e is¢emo najbolj ustrezno
stilno oznako, ekspresionisti¢na. Pot od vzroka do ucinka smednosti je pri
Moliéru ekspresionistitno poenostavljena, psiholosko motiviranje akeij in
reakcij njegovih komiénih figur je skrajfano na minimum. V Moliérovih delih
vlada ckspresionistiéna logika komike, logika neverjetno naglih in pogostih
komiénih akeij in reakeij. Vsa Moliérova genialnost je prav v tem skoraj
neverjetnem odkrivanju mnenchnih komiénih kontrastov. v neizérpnem po-
stavljanju komiénih tez in antitez v njegovih osebah. ki jih vsakdanja res-
niénost v tej zgodfenosti ne pozna. Moliére stilizira ¢loveske like v njihovi
maksimalni komiéni funkecionalnosti. V tej njegovi sposobnosti je njegova
velika gledaliska odlika za one, ki ljubijo ekspresivni gledaliski smeh, in
velika pomanjkljivest za one, ki hofejo v njegovih gledaliskih likih videti
psihologke znacaje v smislu realizma ali naturalizma. Ali v prispodobi:
razlika med Shakespearovim Falstaffom in katerim koli Moli¢rovim Sgana-
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relom. tudi najbolj bistrim, je razlika med realisti¢cnim portretom in eks-
presionisticno karikaturo.

Prvi, ki se je v novejiem éasu uprl literarno-zgodovinskemu pojmovaniju
Moliera kot moralista in nravopisca svojega Casa je bil Louis Jouvet, nuj-
genialuejsi odrski tolmaé Molicrove umetnosti v nasem stoletju. Jouvet je v
svoji Studiji o Molieru (Les Annales, fer juin 1936, citirano po Jacques Audi-
berti, Moliére. 1954) napisal. da je bil Moliere igralee. preden je bil pisatelj.
da so bile njegove igre igrane, preden so bile spravljene na papir, da vedina
Moliérovih oseb ni posneta po socialnih modelih, marved zgrajena za odrske
potrebe po tradicionalnih odrskih tipih in da je Moliérov snaturalizem« eden
najbolj nevarnih predsodkov literarne zgodovine. Jouvet je v tej zvezi tudi
opozoril, kar je gledaligki zgodovini Ze davno znano, da je pisal Moliére svoje
komitne figure na osebe svoje gledaliSske druzine. se pravi, na sebe, na Ma-
deleine Béjart, na Armande Béjart, Na La Grangea, Du Croisva, Du Parca,
Du Parcovo, De Briejevo itd., skratka na sposobnost svojih igraleev, igrati te in
take komiéne tipe.

Nove poglede na Moliera so neodvisno od Jouveta osvojili tudi novejsi
angleski molieroslovei. tako H. Carrington Lancaster (A History of French
Dramatic Literature in the XVIIth century) in W. G. Moore (Moliére, a new
criticism). Slednji poudarja, ~da v Molierovih delih estetski red prevladuje
nad moralnim redome, z drugimi besedami. da se je Moliére manj razburjal
nad tem. kar je bilo v druzbi narobe, kot se je veselil nad tem. kar je bilo v
tem wneredu ofitne komiénega in za njegov oder uporabnega in »da so osebe,
ki na njegovem odru moralizirajo, samo zato tu, da vzdrzujejo simetrijo v
njegovem baletnem ansamblue.

Bistvo tel novili pogledov na Moliéra je torej v tem. da je Moliere kot
gledalizki ¢lovek hotel predvsem zabavati svoje gledalifko obCinsivo in da je
moraliziral pac¢ v toliko. kolikor je proti smesnim pojavom zagovarjal stalisce
narave in razuma, da svojih oseb ni slikal po modelih, marved jih je svobodno
komponiral po izro¢enih tipih komedijske umeinosti, da torej njegova umet-
nifka prizadevnost ni bila slikanje druzbe. ki samo pesredno odseva iz njegovih
komedijskih tipov. marvet razkrivanje komitnih potez na ¢loveku in da je v iem
vea njegova doslej e neprekoena genialnost. Vse to pa izhaja bolj ali manj iz
njegove dramatizirane dramaturgije — »lmprovizacija v Versaillesue, Ze jo
ijol't‘lnl) ]}llz(ll‘ll{l.

Razdelitev Molierovih del v visoke komedije. komiéne drame in farse
je literarno-zgodovinsko rubriciranje Moliéra po moralni tematiki njegovih
del. oziroma po zgodovinskem razvoju evropske komedije na njeni poti od
Plavtove -brezéasne« pa do nravopisne moralizujote komedije. idealu po-
molicrovskega. 18, stoletja. V umetnisko strukturnem pogledu pa med Molié-
rovimi deli ni takih rubriénih pregrad, v zasnovi vseh njegovih komedij je
bolj ali manj vidno na¢elo komiénega, grotesknega balefa, to je zavestnega
stiliziranja prirodne resni¢nosti na odru.

Svojo ftudijo o Moliern sklepa Jouvet z besedami: »Treba se je forej
vrniti k Molieru, h gledalikemu umetniku (artiste), reziserju, komedijantu
Molieru. k akeiji, to se pravi. opustiti Moliéra moralista, filozofa in zopet
odkriti Moliéra dramatika in odkriti to. kar v vseh njegovih komedijah bije
v o¢i — irealnost in nadrealnost sizéja. Ne naturalizem. ne socialna satira.
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Ljubiti ga moramo tako, kot je on sam Zelel, da ga ljubimo, ljubiti ga v
njegovi izvenéasovni ravni, kamor je postavil svoja dela.s

France Jamnik je oba Sganarela za naSe razmere zelo dostojno pred-
stavil ob¢instvu, zlasti ako pomislimo. da je mo¢ ansambla SNG v realisti¢ni
in ne v stilni igri. Reziserjevo bivanje v Parizu je ofitno zaostrilo njegov
pogled za Moligra, Stilno preprosta. odrsko funkeionalna in s svojo harmonijo
linij in barv lepa scenska podoba inz arh. Nika Matula je gotove ena naj-
boljgih molitrovskih scen. kar smo jih videli v SNG.

Seanarela je v obeh igrah igral Edvard Gregorin, na% zadnji Se aktivni
molierovski igralec iz drugega obdobja moligrovskega repertoarja v naSem
gledaligtu. Tgral ga je z velikim igralskim ognjem; videti je bilo, da igra
Moli¢ra rad in da mu lezi: kar pa je motilo. je bilo njegovo mestoma na-
turalisti¢no preigravanje ostro profilirane mimike in kretenj tega lika in
naturalisticne ohlapno govorjenje Moliérovega izrazito dialekti¢nega besedila.
Valéra. potomea zaljubljenih mladenicev iz antiéne komedije. je igral Andrej
Kurent stilno manj ubrano, kot bi o mogli od njega pricakovati. Mestoma
je hotel skrbeti za komiko na odru. kar ni njegova. marved Sganarelova
radeva, Molierovi ljubimei so komedijske inadice lirskih tenorjev v operi
in ves njihov opravek na odru je v uglajenem, ble§¢edem ponasSanju in pre-
cioznem  Custvovanju. kajti tudi Moliére je mnekoliko vpreciozen. kadar
govori  na  usta  svojih  ljubimeev, mne samo njegove precioze. Jurij
Soucek, ki je igral Ergasta. se izza Vilarovega komedijskega gostovanja
v Ljubljani ofitno irudi, da bi dal svojemu lezernemn in zanemarjenemu
komi¢nemu talentu ostrejo stilno podobo. Arista je igral Ivan Jerman, lza-
belo Majda Potokarjeva. Leonoro Helena Erjavéeva. Lizeto Vika Grilova,
komisarja Pavle Kovi¢ in notarjn DuSan Skedl.

Uprizoritev =lzsiljene Zzenitves je bila bolj enoina. nemara zato. ker je
njena stilna podoba bolj preprosta in njena komika bholj neposredna. Tezigée
komiéne igre je bilo v zabavnih duelih Szanarela z obemma modrosloveema.
Pankracenm (Anion Homar) in Marfurivsom (Jurij Souéek). Dorimena Vike
Grilove je bila sicer kurtizanske bohotna. toda Vika Grileva po svajem
igralskem materialu ni moliérovska igralka in njen tezji igralski temperament
ni za posmchljive spogledljivke (cocottes risenses), ki jih je pisal Moliére
vedidel na osebo svoje lahkozive Zene. gospodiéne Moliere. Koi nesramno
porogljivi Aleidas je bil Andrej Korent to pot blizji Molidgrn, Geronima je
igral Ivan Jerman. Alkantorja Pavle Kovie. Likasta DuSan Skedl. Od oheh
cigank (Majda Potokarjeva in Tvanka MeZzanova) bi nad zadnjo imel svoje
dopadenjem sam Jean-Baptiste Poquelin. avior gtevilnih komiénih baletov.

Vliadimir Kralj

CELJSKO GLEDALISCE
V PRYI POLOVIC]I SEZONE 1956 /57

Tezko bi nadli kako drugo umetnizko delovanje. ki bi se hilo po esvebo-
ditvi tako razmahnilo. kakor se je gledaligée. Ne samo. da se je dievilo
gledalizé pri nas pomnoZilo. gledalika tvornost je pritegnila tudi §tevilne
mlajie Tjudi, ki z navduSenjem in vnemo bogate slovensko gledalitko kul-
turo. Eno takih gledalisé, v katerem mlajii gledalidki delavei utegnejo pre-
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