Kadar se filozofski misleci lotijo umetniskeza dela. je pogled nanje prav
ginljiv. Njihovi mogotni, analititni moZgani. vajeni posuenih abstrakeij in
lozicnega ukrepanja, se vedejo kot dobrodusni sloni, ki so odlofeni. da bodo
plesali menuet, zlozen za graciozne mitke. Kadar je potreben dolg korak in
dostojanstvena poza, takrat jim njihova masivnost dobro sluzi, toda pri hitrih
obratih in dekorativaih figurah jim z elegaunco pohaja tudi potrpezljivost. Cemu
vse to? Smisel vse igre je vendar, da pridemo iz enega konca dvorane do dru-
gega. po najkrajsi poti, ali ne?

Aleksander Colnik

Ob Tilmu V SPOPADU* Film V7 spopadu — ki ga je po scenariju Ane
Marije Cur za podjetie Bosna [ilm posnel slovenski reZiser Joze Babi¢ — je
spet produkt tiste oblikovne zmote. ki je v zadnjem ¢asu postala za nas dan-
danuafnji liln skoraj tipi€na. saj se je zaCela spreminjati Zze kar v specificen
filmski zanr, Ta pojav se mi zdi za pricujoce druzbeno podnebje dovolj simpto-
maticen, da ga velja podrobneje razcéleniti.

Osnovna karakteristika omenjene zmote bi se dala najlazje strniti v pojmih
kot so [ormalizem, abstrakinost, neavtenticnost, Tu nimam v mislih razkoraka
med lilmsko estetsko -oblikos in filmsko svsebinos. Formalizem tiéi Zze v
abstraktni percepeiji sveta, ki ga film Zeli oblikovati. Ta svet se namrec pojavlja
in deluje po dolocenili zakonitestih ¢istih oblik, po logiki in aksiomatiki geo-
metrije. je povrSinski in splosen: ne pozuna nikakrine globlje notranje dileme
in dinamike, nobene iz tega izhajujoce specilike; ost, ki skusa vzdeti filmu
pridevel Kritiénosti, je do kraja uniformirana in neresni¢na. Cetudi se v insti-
tuciji, ki jo sestavljajo in oblikujejo do kraja uniformirani ljudje, pojavi res-
nic¢en problem. se bo ta najbrz pojavil pod uniformo, znotraj teh uniformiranih
institucionalizirancev, in samo tak bo imel veljavo in tragicen ucinek tudi
navzven, na ustoliceno hierarhijo in splodno dinamiko institucije, saj bo izraz
resnicno cloveske, prave zgodovinske potrebe. Sleherno preseganje te shieras
hijes in odtujenusti pa je sicer onemogodceno. Stevilni nadi filmi pa so pokornt
pozorni samo na fizikalno, vnanjo dinamiko in konfliktnost dane uniformirane
institucije, ki se ji, kot nam skuSajo dopovedati — menda pravi pricujoci svet,
ki v njem zivimo.

Na Slovenskem je abstraktni in odtujeni svet teh formalnih odnofajev prvi
nacel Bogtjan Hladnik s Peééenim gradom. Svet je grd in bolan, ker je zmeha-
niziran in reificiran in ker nima posluha za intimno ¢loveiko vrednoto. Intimna
Clovetka vrednota zategadelj zbezi na samotno morsko obalo in poskuSa Ziveti
sama iz sebe. Prenehia biti to, kar je bila: ker se s tem grdim svetom ni spo-
prijela in se uresni¢ila v njem. je postala — lo¢ena od sveta, ki jo je determiniral,
sama zase — formalna vrednost, Ce pa se odreka dialekti¢nemu odnosu, se
vsestransko razvrednoti. Isto se zgodi z grdim in bolnim svetom: sam v sebi —
kot ena plat kouflikta, ena replika iz dialoga — je zakljudena in sama v sebi
pomirjena formalna vrednost, nekakina metafizicna konstanta.

Pretnarjevi Samorasiniki so to motivno izhodid¢e poglobili: svet je dosledno
razdeljen na rablje in Zrtve, na pokvarjene seksualne slabice, ki so na zunaj
tirani samozavesti, nepokvarjene nedolznosti: ta pa je v odnosu do zgornjih v

* 2V spopadue, produkeija Bosna film. Sarajevo 1963. Scenarist Ana Maria
Car, reziser Joze Babic.
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podrejencm socialnem poloZaju in ji je zato usojeno biti zrtev. Kruta usoda je
razdelila svet in ljudi na Karnice in hudabivike bajte, na Ozbeje in Mete.
Cloveske vsebine, ki bi dimenzionirala to osnovno razli¢nost in jo storila
resnicno, ni. In tudi o omenjeni apriorni usodi ne zvemo nic¢esar. Samo posledice
vidimo, pa e te niso za nas kaj preve¢ pretresijive, saj si jih je zaradi nas lahko
zelo samovoline izmislil kdorkoli.

Zareta I'. Krizaja je bila %e za nekaj pednjev globlje: spoznali smo -oblast«
nad neko neoprijemljivo druzbo in hikrati z njo njene pisarniSke mehanizme.
O resnici te oblasti in takSne druZbe, o snujnostic njenega samoohranjanja, ki
se podaljfuje v tiranstvo. film ni spregovoril v nobenem kadru. Bili smo in
ostali smo sredi izpovednega vakouma, ne da bi nasli en sam odduinik za tisto
komunikacijo. ki ji pravimo. da je ustvarjalna in revoltniika, ker nas zblizuje
z resnico nafegza bivanja in ki umetnigko delo navsezadnje tudi osmislja,

Skupna znatilnost vseh treh filmov se torej v prvi vrsti skriva v izraziti
neavtentictnosti miljeja: morska obala ni morska obala. ampak simbolno po-
vzdignjeno okolje za uresnitevanje Cistih dud: mraéni kamniti zidovi Karnie
niso avienti¢ne stene, ampak kraj strahotnega nasilja in trpljenja: pisarne in
telefoni pa so simboli nekega abstraktnega oblastnega funkecioniranja. Do sem
je sicer na videz Se vse v redu. Cloveski odnosi. postavljeni v {ake okolje, ki
ima en sam nadresnic¢en pomen. so seveda nujno prav tako nadresniéni, spre-
menjeni v ¢iste simbole, s samo nadresniénim pomenom. (Hladnik je tu e
najmanj dosleden: ¢isto simboliko miljeja in osnovnegza odnosa prebijajo ne-
kateri usodni prebliski ¢isto normalne. savienti¢nec Cutnosti, ki tudi stilno
najedajo enovitost filma.) Ta simbolna. nadresni¢na nota pa je namreé¢ v osnovi
nasprotna prvemu (in hkrati neizpodbitnemu) zakonu estetike [ilma. ki terja
skoz in skoz resniCen. realni prostor za svoj odsev sveta. Filmsko transkribirani
svet mora funkcionirati (bivaii) urejeno kot avtentiéni svet. Ceprav je popol-
noma irealen, mora z vsemi svojimi razmerji u¢inkovati kot resni¢en ¢loveski
svet; Sele na osnovi takega realnega delovanja si je mogoce izmisliti $e nadres-
ni¢nostne, simbolne pomenske znake. Vse to pa lahko dosezemo le, &e izhajamo
iz Zive, prisotne realnosti. Omenjeni filmi pa so jo negirali Ze v osnovi; aviorji
so si ¢loveike odnoSaje v svetu, ki ga upodabljajo, preprosto :izmislilic, ne da
bi se navezali na pravo, prisotno resni¢nost. Odtod tudi tisti simbolisti¢ni for-
malizem, ki je a priori tuj [ilmski estetiki. — Estetske moZnosti, ki se skrivajo
v takSni totalni stilizaciji in ki jih je Se najbolje izrabil reZiser oziroma snema-
vee Samorastunikov (odli¢na fotografija), so prav take samo navidezne, saj so
brez prave vsebinske osnove samo [ormalne vrednosti, eksistirajo¢e v praznem
prostoru, in bistva zgornje trditve ne zanikajo v nicemer.

Generalni vtis ob filmu ¥ spopadu se skoraj povsem sklada s povedanim.
To, kar je zanj Se posebej znafilno in kar ga na zunaj moéno loéi od vseh
navedenih filmskilhh del. pa je kolorit nekakinega -socialisti¢nega« oblikovalnega
postopka pri razporejanju snovi, ki pa jo seveda pogojuje Ze sama izbira prire-
jene ssocialisticnes tematike. Gre namre¢ za konflikt med dvema generacijama, ki
se je zacel pri nas pojavljati in ki se mora tudi obvezno osveitujoce razresiti.
Gre za konflikt med starim in mladim Krsticem, ki sta oba zdravnika na isti
kliniki. Vsak od njiju se ob nekem teZavnem zdravstvenem primeru zavzema
za svojo zdravstveno metodo: mladi je za operacijo, stari Krsti¢ proti njej.
Metoda starega Krstic¢a je zastarela, neutinkovita, metoda mladega Krstica mo-
derna, revolucionarna, uspesna. Ker je stari Krstié primarij klinike, operacijo
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kljub intervencijum sina prepreti; bolnica umre. Stari Krsti¢ zve za to novico
ravio med slovesnim odpiranjem novega oddelka klinike, za katerega ima kot
zdravnik in javni delavec ogromne zasluge, Spozna svojo zmoto in dozivi tra-
gitno spoznanje, katarzo.

Pustimo ob strani obrobne dogodke, ki napolnjujejo zarisani kontrapunkt,
in pogleimo, kje je bistve abstraktnosti v prikazani konfliktni situaciji tega
filma. Spoznati moremo samo vnanjo plat konflikta: spopad med starim in
mladim zdravonikom, medtem ko o resniéni vsebini njenega nasprotstva, kot
v medicinskih stvarch neizvedeni gledalci nimamo niti pojma. Starega Krstiéa
laliko zatorej sodimo edinole po njegovem dozdajSnjem delu (po njegovi pretek-
losti), po njegovilh zaslugah, po trmi, s katero brani to svojo preteklost, ta svoj
mit. Njegovo sedanje delo je v bistvu samo 3e ponavijanje ze dognanih resnie,
Pri miadem Krstidu je ravno obratno: tako kot je delo starega Zze okostenelo,
tuko je pri mladem Se vse v iskanju, sredi procesa, nastajanja. — Vendar so
vse te vrednote (delo, preteklost, zasluge, iskanje. proces, novo nastajenje itn.) v
tem filmu samo besede brez pravega vsebinskega pomena, Ker so abstraktne,
ker ne ponazarjajo neke realne, druzbeno zares bivajoce vsebine, Ker je ne
zaobsegajo v sebi, saj so samo algebrajski znaki za Stevilke. ki so lahko ali take
ali pa spet popolnoma drugadne. Abstraktnost konllikta izvira seveda iz ne-
rodino izbranega miljeja (klinika) in iz enkrat za vselej danih vrednosti: stari
Krstié je kounservativen, ker je pac ¢isto biolosko ze v letih, mladi Krstié pa je
zaradi svojih mladil let naprednejsi. (Gibljemo se na podro¢ju biologije, ne pa
v realnem druzbenem prosioru). Temu Kontrapunktu je treba vnaprej verjeti
in tudi izid konflikta je Ze vnaprej jasen. Dejanje med »sprozilnim momentome
in sublazilnim akordom: je seveda popolnoma odved, posebej Se, ker ni v njem
niti ene same stranske epizodice, ki bi odkrila katero Se neodkrito resnico iz
nasega pri¢ujecega bivanja. Vse je le eno samo ponavljunje Ze spoznanega in
Se to samo pri vrhu brez vzroénih motivacij in organskih vsebinskih zakljuckov.

Govoriti po vsem tem Se o filmskem izrazu te abstrakeije je skorajda odved.

Babicev Tiln V' spopadu na zacetku omenjenim filmom torej ni soroden
samo po abstrakinem idejnem izhodidéu, paé pa e po popolni umeiniski neved-
nosti o globljih, strukturalnih konfliktih druzbenega Casa in prostora, ki naj ga
transkribira in ga hkrati, precis¢enega in prestavljenega v nova razmerja, ki
so znadiina za sleherno umetnisko dejanje, tudi na novo kreira,

Andrej Inkret

LIKOVNA UMETNOST

VANJA RADAUS V MALI GALERIJL Razstava kipov in akvarelovy
(zpolivank«) hrvatskega kiparja Vanje Radaua je zelo zanimiva. V bistvu gre
zy grozljiv pojav aranZerstva v nadl umetnesi, se pravi, okusnega razpostav-
ljanja predmetov, ki je sicer prijeino za oko, vendar razen tega ne pove prav
ni¢. Tudi RadauSeva razstava je v bistivu lep aranzina manj lepilh likovnih
izdelkov, Znacilni so zlasti akvareli ali bolje polivanke — nacin slikanja s
tekocimi barvami (nekaj podebnega je tudi Jakijeva misteriozna tehnika kam-
eng). Tekode burve polivamo po papirju, nato list obratamo podobno kot barski
mesalei pijad. Barve se med seboj zlijejo, ustvari se vrsta potofkov, ponekod

1056




