Natecaj za najboljso

ODPRTA STRAN

filmsko kritiko o izbranem

slovenskem filmu

Drustvo slovenskih filmskih publicistov Fipresci je v so-
delovanju z revijo za film in televizijo Ekran ter s podporo
Slovenskega filmskega centra v sklopu novembrskega
Slovenskega tedna filma razpisalo natecaj, ki je k pisanju
filmske kritike o izbranem slovenskem filmu povabil vse
dijake in dijakinje slovenskih srednjih Sol. Dobrodosle so
bile tako kritike o igranem, dokumentarnem, animiranem in
kratkem filmu kot tudi o slovenskih televizijskih serijah.

Natecaj je potekal anonimno, prejeta dela pa je ocenje-
vala Zirija, sestavljena iz treh filmskih kritikov in publicistk,
¢lanov in ¢lanic drustva FIPRESCI ter rednih sodelavcev in
sodelavk revije Ekran: Petre Meterc, Veronike Zakonj$ek in
Igorja Harba. Zirija je nagrade razdelila med tri najboljse
prispevke, ki jih objavljamo v nadaljevanju.

PRVO MESTO

Morana ali posledica
nepoznavanja zanra

ZALA BERK
Srednja vzgojiteljska Sola, gimnazija in umetniska gimnazija
Ljubljana

Rojstvo slovenskega filma je nelocljivo povezano z ljubez-
nijo do hribolaznistva - le to Slovenci Ze od zgodnjih 30.

let ponosno ovekovecujemo na filmskem traku. Sodec po
prvih dveh celovecercih, V kraljestvu Zlatoroga (1931, Janko
Ravnik) in Triglavske strmine (1932, Ferdo Delak), je za
upodabljanje za ustvarjalce najbolj mamljiv nas najvisji vrh,
Triglav. Potemtakem ni ni¢ nenavadnega, da je glavna premi-
sa zgodbe prve slovenske grozljivke, filma Morana (1994, Ales

Verbic), ravno izlet devetih prijateljev v podgorje Triglava.
Tam, kjer se je pred vec kot Sestdesetimi leti simboli¢no rodil
prvi slovenski celovecerec, zdaj nastaja pogumen poskus
uvedbe Zanrskega filma na domaco sceno.

Zal je omenjeni poskus kratkomalo neuspesen. Ne le
da Morana ni pripomogla k ve¢jemu sprejemanju zanra
grozljivke med domacimi ustvarjalci in navsezadnje gledalci
(na grozljivko, ki bi se lahko s tujim trgom po odstotku gle-
danosti glede na prebivalstvo vsaj primerjala, smo morali
pocakati vse do leta 2015, na Idilo TomaZa Gorkica), temvec
se ni izkazala niti kot soliden filmski izdelek.

Osnovna ideja filma sicer ni slaba. Devet prijateljev se
s pomocjo dzipov in kros motorja odlo¢i za vzpon v gore;
njihova oprema zacne zaradi neznanih razlogov odpovedo-
vati, oni pa drug za drugim umirati in izginjati. Skozi mote¢
montazni ritem nam, tako kot tudi v zgodbi likom, kmalu
postane jasno, kdo stoji za vsem tem: Morana — staroslovan-
ska boginja smrti, zime in teme, ki ji vstop mladih izletnikov
v njeno domovanje ni prav ni¢ vSec. Njena moc je ob prvem
jesenskem mlaju najvecja, ta pa, kot se za grozljivko spodobi,
seveda poteka znotraj takSnega casovnega okvirja diegetske
realnosti, da ga lahko spremljamo tudi v filmic¢ni (kinema-
ti¢ni) realnosti. Kar zadeva zgodbo in njeno tematiko (staro-
verska tematika, hribolazenje, spoStovanje narave in njeno
mascevanje, smrt ter manj izpostavljeni, a vendar prisotni
ljubezen in pomoc socloveku - kot tudi preizkus$nja v situaci-
jah ko gre za Zivljenje in smrt), ni negativnih izstopanj. Kljub
pojavu nekaterih zanrskih klisejev, kot so na primer t. i. lazni
preplah (orodje za vzbujanje strahu pri gledalcu, medtem ko
je vzrok za preplah povsem nenevaren), nenadoma nedelujo-
¢a tehnologija, srhljivi domacin ki svari pred nesreco, stere-
otipna zasnova likov (skeptik, histerik, logik ...), neukrepanje
Kkljub slutnji zla, zgodba vseeno obeta. Kliseji so namrec
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Dolina miru (1956)

uporabljeni zmerno in premisljeno, v pravih trenutkih, in
tako namesto da rusijo t. i. odstranitev nejevere (suspension
of disbelief), pripomorejo k ustreznejsi atmosferi. Simboli,
kot so starodavne rune in znamenja, nagrobniki in postavi-
tev dogajanja v alpski svet, pritegnejo gledal¢evo pozornost.
V o¢i pa bode tudi razlika med idejo in izvedbo. Slednja
je namre¢ katastrofalna. Cudna, zmedena montaZa in rezija,
ki jo najbolje opisejo prve Stiri ¢rke naslova filma, nikakor
ne podpirata zgodbe ter celo iznicujeta nekatere njej lastne
pozitivne elemente (npr. primerna uporaba kliSejev, ki ob ne-
pravilnem podajanju sploh ne pride do izraza). Film je zaradi
neprimernega montaznega ritma in v nekaterih primerih
tudi kadriranja nezanimiv in na trenutke nejasen, saj ne
ustvarja suspenza, temvec kvecjemu zbega gledalca. Postreze
mu s prizori, katerih vrhunec je zmeden zasuk kamere na
potencialnega antagonista, zaradi videza katerega sprva niti
nismo prepricani, ali gre za srhljivega starca iz gozda, ki bi se
ga morali bati, ali pa le za mimoidocega pohodnika.
Pohvalna ni niti igra ki deluje povsem nauceno. Replike so
na trenutke izrecene v neprepricljivem tonu ter s tem nehote
spodbudijo gledalca, da namesto o diegetski realnosti likov
razmislja o profilmi¢ni realnosti igralcev. Pravzaprav bi poleg
zgodbe in glasbe tezko rekli, da Se kateri izmed elementov
filmskega jezika v Morani deluje v sluzbi Zanra. Prepricljive
niso niti smrti likov, ki zaradi nerodne montaze pogosto
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izpadejo celo komi¢no, posebni efekti in maska so povprecni.
Kljub temu lahko govorimo o prijetni estetiki nekaterih ka-

drov, k cemur gotovo pripomore scenografska kulisa gorske
narave, ki nudi odli¢no vizualno izhodisce za snemanje. Tako
smo prica veli¢astnim pogledom na vrhove, prelaze, reke in
druga naravna bogastva. A vendar - niti solidna estetika,

ki ¢rpa navdih iz prve ljubezni slovenskega filma (gorskega
sveta), ne more odresiti Morane in popraviti osnovne napake
reziserja: nepoznavanja filmskega zanra grozljivke.

DRUGO MESTO

V vojni odvzeto otrostvo

AjSA PODGORNIK
Srednja Sola za oblikovanje in fotografijo Ljubljana

Dolina miru (1956, France Stiglic) pripoveduje zgodbo o dveh
sirotah, Marku (Tugo Stiglic) in Lotti (Ewelyne Wohlfeiler), ki
med bombardiranjem pobegneta iz mesta v upanju, da naj-
deta dolino miru, v kateri zivi Markov stric in kjer ne divja
druga svetovna vojna. Na poti se jima pridruzi zavezniski
vojak Jim (John Kitzmiller), ki se v isto smer odpravlja, da bi
se srecal s partizani.



