NATASA VAMPEL) SUHADOINIK / MAO ZEDONG KOT POSLEDNJI KONFUCIJANSKI VIADAR?
MORAINO-DIDAKTICNI VIDIK >KONFUCIJANSKE« UMETNOSTI

Natasa Vampelj Suhadolnik

Mao Zedong kot posledniji konfucijanski vladar?
Moralno-didakticni vidik »konfucijanske« umetnosti

Kljuc¢ne besede: konfucijanska umetnost, moralno-didakti¢ni vidik, narativno
slikarstvo, cesar Taizong, cesar Gaozong, Mao Zedong

DOI: 10.4312/ars.10.1.133-161

1 Uvod

Umetnost izvira iz specifi¢no kulturnih in druzbeno-politi¢nih sistemov ter jo je
treba kot tako interpretirati v odnosu do kulturnih implikacij, saj predstavlja vizualno
reprezentacijo kulture. Individualni kulturni koncepti so bolj ali manj latentno
implicirani v vizualni sistem slikovnega gradiva, ki ga spretno upodobi umetnik.
Vizualni jezik ni nikoli tako enostaven, neposreden in izrazen kot ustni jezik ter redko
eksplicitno izraza pomen kakr$nihkoli filozofskih idej in ideologkih pojmov, po drugi
strani pa funkcionira kot vizualni medij, ki poskusa desifrirati zamegljeno, prikrito ali
tezko razumljivo povezavo med dolo¢enim vizualnim vzorcem in njegovim filozofskim
izvorom. Filozofija in umetnost sta tako tesno prepleteni podrodji, znotraj katerih se
posamezni filozofski koncepti manifestirajo v specifi¢nih oblikah vizualne umetnosti.

Specifiéne znadilnosti kitajske umetnosti, znotraj katere je Ze vse od dinastije
Tang J& (618-907) dominantno vlogo prevzelo slikarstvo, so $e toliko bolj inherentno
povezane s kulturno, ideolosko in filozofsko podlago takratnega druzbeno-politicnega
sistema. Brez upoS$tevanja posami¢nih filozofskih idej vsakr$na interpretacija
individualnih znacilnosti kitajskega vizualnega jezika ostaja fragmentarna, odgovori
na vprasanja o izvoru, pomenu, funkciji ter uporabi ¢rnila in vode na svili ali rizevem
papirju v obliki vodoravnih ali navpi¢nih zvitkov ali drugih oblikah kitajskega
slikarstva pa zgolj elementarni poskusi interpretacij, ki ne podajajo poglobljene in
celostne analize v zapleteni mrezi kulturnih implikacij.

Konfucianizem, daoizem in budizem predstavljajo tri glavne stebre tradicionalne
kitajske druzbe in so s svojimi idejnimi nazori pomembno vplivali na specificen
razvoj kitajskega slikarstva. Medtem ko vec¢ina sodobnih uéenjakov in umetnostnih
zgodovinarjev priznava pomembno vlogo daoizma, ki jo je igral pri razvoju kitajskega
krajinskega slikarstva, in ugotavlja razvoj specifi¢ne budisti¢ne umetnosti v kitajski
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preobleki, se vpliv konfucijanske ideologije kot idejnega sistema, ki je bistveno
vplival (in ima $e vedno pomembno vlogo) na razvoj druzbenega sistema Kitajske,
odraza predvsem v moralnih in didakti¢nih premisah narativnih ilustracij. Te so
sluzile kot odli¢en medij za izrazanje, $iritev in potrjevanje kulturnih vrednot, ki
jih je promoviral konfucijanski kanon. Vladarji, uradniki, ucenjaki in drugi so s
pomocjo vizualnega medija v obliki narativnih ilustracij poskusali $iriti svoje ideje o
cesarski suverenosti, politi¢ni legitimaciji, nebeskem mandatu, druzbeni harmoniji in
hierarhiji ter ne nazadnje o osebni moralni in didakti¢ni vzgoji. Pri tem so posegali
po Stevilnih temah in zgodbah, ki so jih izbrali iz klasi¢nega korpusa konfucijanskih
del, zgodovinskih zapisov, literature in tudi sodobnih dogodkov. Posamezna dela
so bila namenjena razli¢nim druzbenim slojem, ki so vkljucevali tako uradnike,
ministre in uéenjake kot tudi same cesarje in njihove mladoletne prestolonaslednike,
velik korpus pa je bil namenjen tudi Zenskam, ki so nastopile sluzbo dvorjanke ali
so svojo pokornost izrazale v odnosu do moza znotraj druzinskih vezi. Teme, ki so
jih upodabljali, so bile povezane z osrednjimi konfucijanskimi vrlinami, predvsem s
spostovanjem nadrejenega, pa naj bo to v smislu hierarhi¢nih odnosov med vladarjem
in podloznikom, o¢etom in sinom, moZem in Zeno ter starej$im in mlaj$im bratom. Po
drugi strani pa so s posameznimi vizualnimi primeri preteklih vzornih vladarjev, ki so
jih ve¢krat opremili z moralnimi teksti, opozarjali na vladarjeve dolznosti ter njegovo
moralno obveznost do podrejenih in celotnega druzbenega sistema.

V pri¢ujoéem prispevku se bomo ukvarjali predvsem z vladajoco in izobrazeno
elito, ki je s pomocjo narativnih ilustracij izrazala posamezne konfucijanske vrednote
in s tem utrjevala politi¢no legitimnost. Na primeru posameznih vladarjev bomo s
pomocjo vizualnega medija poskusali prikazati uporabo koncepta »konfucijanskega
idealnega vladarja, kot ga razkrivajo posamezni primeri narativnih ilustracij. Pri tem
se bomo osredoto¢ili predvsem na dva vladarja: prvega cesarja dinastije Tang Taizonga
K (589-649), ki je s strogo politiko omogocil tehnoloski in umetniski dvig Kitajske,
ter desetega cesarja dinastije Song K (960-1279) oziroma ustanovitelja dinastije
Juzni Song FAAR (1127-1279) Song Gaozonga A=< (1107-1187). Oba vladarja
sta s pomocjo narativnih zgodb o konfucijanski morali, idealih vladanja in druzbeni
harmoniji utrjevala svoje politi¢no udejstvovanje in pravico do nebeskega mandata ter
poskusala prikazati svojo predanost in zavezanost konfucijanskim nac¢elom vladarjeve
suverenosti. Hkrati sta na ta na¢in poskusala dvigniti moralo uradnikom in ministrom
ter jih nagrajevala za najzasluznejSa dejanja. Tovrstni poskusi utrjevanja lastne
moralnosti v smislu idealnega vladarja po konfucijanskih nacelih so se nadaljevali
tudi v zadnjih dveh dinastijah. Se posebej impozantna cesarja zadnje dinastije Qing
5 (1644-1911) Kangxi kS (1653-1722) in Qianlong ¥zF% (1711-1799) sta na ta
nacin sofisticirano utrjevala avtoriteto MandZzurcev nad kitajskim prebivalstvom ter se
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prikazovala kot naslednika konfucijanskih vladarjev, ki posedujeta vsa osnovna nacela
idealnega vladarja.

Podobne teznje - ¢eravno zavite v komunisti¢ne ideologije 20. stoletja — bi lahko
zaznali tudi v dejanjih in obnasanju velikega vodje komunisti¢ne Kitajske Mao Zedonga
FEE IR (1893-1976). V Easu velike kulturne revolucije (1966-1976) je svoje moderne
komunisti¢ne ideje s pomod¢jo didakti¢nih narativnih ilustracij v obliki propagandnih
plakatov spretno $iril med sloje delavcev in kmetov. S tem ni le »moraliziral« in
izobrazeval $ir$ih krogov druzbenih slojev, temve¢ je tudi utrjeval lastno avtoriteto.
Zavito v simbolne ovoje novih ideologij in umetniskih zvrsti je s pomoc¢jo modela
»konfucijanskega idealnega vladarja« legitimiral svojo politi¢no oblast na podoben
nacin, kot je mogoce opaziti pri $tevilnih preteklih vladarjih.

V zadnjem delu prispevka bomo tako poskusali interpretirati Maove didakti¢ne
in moralne metode, ki jih je spretno udejanjil na propagandnih plakatih. Ceravno
je enega izmed najvedjih napadov na konfucijansko ideologijo mogoce zaznati prav
v Maovi zadnji kampanji proti konfucianizmu v letih 1974-1975, bi Stevilne Maove
podobe in druge druzbeno angazirane prizore na propagandnih plakatih lahko
interpretirali kot modificirano in moderno verzijo tradicionalnih konfucijanskih
nacel, prepredenih z modernimi formami vizualne umetnosti. Ali bi torej lahko Mao
Zedonga oznacili kot zadnjega »konfucijanskega idealnega vladarja«, ki je v simbolnih
preoblekah modernih tendenc utrjeval svoj nebeski mandat, bo osrednje vprasanje
zadnjega dela pri¢ujocega prispevka.

2 Moralno-didaktiéna konotacija
v narativnem slikarstvu

Pomembnost vizualnih podob je razvidna iz izjave, ki jo je na pragu 4. stoletja
podal sloviti kitajski kaligraf in literarni kritik Lu Ji PEi# (261-303): »Za $irse
poznavanje stvari ni ni¢ pomembnejSega od besed, za ohranjanje njihove podobe pa
ni ni¢ boljsega od slikarstva« (Zhang, 1963, 2). Xie He #iifif (aktiven v 5. stoletju), ki
je v slikarstvu zasnoval slavno teorijo $estih nacel, je dobro stoletje kasneje v uvodu
svoje knjige Guhua pinlu 17 5 8% (Zapisi o starodavnih slikarjih) slikarstvu pripisal
didakti¢no vlogo: »Nobena slika ne pojasnjuje spodbud ali svaril oziroma prikazuje
vzpone in padce, a z odprtjem slike kot v ogledalu opazujemo tiso¢ let samote in tiSine«
(Xie, 1954). Tovrstno dojemanje slikarstva kot medija z moralno-didakti¢no funkcijo
je posledica konfucijanske ideologije in zagovornikov starodavnega u¢itelja Konfucija
(551-479 pr. n. §t.), saj naj bi zgodovinski dogodki, seveda v pravilni interpretaciji,
utelesali moralne nauke, upodabljanje vzornih posameznikov pa naj bi bilo navdih
za primerno obnasanje posameznika. Pretekli vzori naj bi tako sluzili stabilizaciji
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druzbenega reda, s tem pa je preteklost dobila vlogo ucitelja sedanjosti. Seveda je
bilo to jasno povezano s sposobnostjo posameznikov, da so znali naslikano podobo
identificirati in jo interpretirati v okviru prikazanih eti¢no-moralnih norm.

Ze samega Konfucija je obisk templja prednikov dinastije Zhou (1046-256 pr. n.
§t.), katerega stene so krasili portreti preteklih »zasluznih in pokvarjenih« moz in zena,
spodbudil k razmisljanju o preteklih lekcijah. Ko je strmel v podobo vojvoda Zhou Ji] 2,
ki je v ¢asu avdience pri uradnikih dinastije Zhou nosil mladega kralja Cheng Jif] il T
(1055-1021 pr. n. $t.), je izjavil, da prizor utelesa vrlino, ki je dinastiji Zhou omogo¢ila
prezivetje in obstoj ve¢ sto let (Murray, 2007, 27). Konfucij ter njegov sistem druzbene
etike in morale za potrebe harmonije in sozitja v takrat izredno burnem obdobju je
tako vidno vplival tudi na kasnejsi razvoj slikarstva, predvsem t. i. narativnih ilustracij.
S pomo¢jo didakti¢nih vsebin tovrstnih upodobitev so posameznikom na vizualen
nacin sporocali pravilen nacin obnasanja oziroma izvajanje »pravilnih« obredov v
smislu petih glavnih konfucijanskih vrlin: ren 1. (soclove¢nost), yi 3 (pravi¢nost),
zhong & (lojalnost), shu %4 (prizanesljivost) in zhi % (znanje).

Poleg tega je v Konfucijevi hierarhi¢no urejeni druzbi eden izmed najosnovnejsih
druzbeno eti¢nih konceptov odnos med posameznimi predstavniki druzbe, pri éemer
Konfucij nazorno definira pet vrst medc¢loveskih odnosov: odnos med vladarjem in
podloznikom, o¢etom in sinom, mozem in Zeno, starej$im in mlaj$im bratom ter odnos
med prijateljema. Pri vseh teh odnosih (izjema je odnos med prijateljema) je osnovna
vrlina xiao 2 - spostovanje in poslusnost podrejenega v odnosu do nadrejenega.
T. i. koncept xiao 2 je pridobil primarno vlogo v razvoju ¢lovekove morale, v ¢asu
dinastije Han (106 pr. n. §t.—220 n. §t.) pa mu je bila pridana $e druzbena konotacija.
Stevilni dokumenti xiao prikazujejo kot vir vseh ostalih vrlin, ki usmerja posameznike
k doseganju najvi$jega cilja izrazanja spostovanja, in sicer ne le v odnosu do vladarja,
temve¢ celo v odnosu do neba (Wu, 1989, 180). Poleg tega je v ¢asu dinastije Han
vodilni konfucijanski u¢enjak Dong Zhongshu ¥ f{'&7 (179-104 pr. n. §t.), reformator
izvornega Konfucijevega nauka v drzavno ideologijo,' izmed petih odnosov izbral
tri najpomembnejse ter jih interpretiral v odnosu do kozmi¢nih nacel in teorije
yin yang F2%. Ti trije odnosi, ki jih je poimenoval Sangang =4 (tri vezi) (odnos
med vladarjem in podanikom, med oc¢etom in sinom ter med mozem in Zeno), so v
konfucijanski drzavni ideologiji dinastije Han sestavljali osnovno mrezo druzbenih
odnosov. Po mnenju Dong Zhongshuja in drugih konfucijancev iz ¢asa dinastije Han
naj bi ti trije odnosi izhajali iz kozmoloskih nacel in ustrezali nasprotnima poloma
sil yin in yang (Wu, 1989, 169-170), pri ¢emer vladar, oce in moz ustrezajo sili yang,
podloznik, sin in Zena pa sili yin. Tovrstna interpretacija se jasno odraza v §tevilnih
poslikavah dinastije Han, kjer se v odnosu vladar - podloznik odraza pomembnost

1 Ve¢ o njem in njegovi reformi Konfucijevega nauka glej Rosker, 2010.
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lojalnosti, v odnosu oce - sin spostovanje in vzorno vedenje sina, v odnosu moz — Zena
pa absolutna pokor$¢ina in lojalnost Zene.

Poleg $tevilnih portretov zasluznih ministrov, uradnikov in generalov, ki so jih
prikazovali na stenah pala¢ in drugih drzavnih stavb? ter na t. i. paravanih, je tovrstno
didakti¢no tematiko mogoce opaziti tudi na oltarjih druzine Wu i, ki so bili v 2.
stoletju zgrajeni pred grobnicami uradnikov druzine Wu v danasnjem okraju Jiaxiang
5% 1¥ v provinci Shandong 111 5.
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Slika 1: Rekonstrukcija oltarja Wuliang %44 s prikazom notranjih prizorov
(vir: Fairbank, 1941, slika 2).

Rezbarije na kamnitih plo$¢ah jasno manifestirajo konfucijansko zasnovan
ikonografski program. Na stenah je v osnovni liniji historiografije dinastije Han
prikazana celotna ¢loveska zgodovina, na zahodnem in vzhodnem zatrepu je
prikazano nebesko kraljestvo zahodne matere (Xiwangmu 4 - £f) in vzhodnega oceta
(Dongwanggong % T-/2\), strop pa je prekrit s serijo nepovezanih podob, ki jih napisi
definirajo kot nebeska znamenja. Ta so se v skladu z Dong Zhongshujevo kozmologijo
in zasnovo nebeskega mandata manifestirala v ¢asu moralnega ali nemoralnega

obnasanja vladarja. Se posebej velja omeniti upodobitev 11 starodavnih legendarnih

2 Se posebej znane upodobitve vzornih posameznikov so bile naslikane na stenah spominskih dvoran,
ki so bile zgrajene poleg cesarjevih pala¢. V dinastiji Zahodni Han (206 pr. n. §t.-9 n. §t.) je to
opazno v t. i. »Paviljonu samoroga« v prestolnici Xi‘an 75, v dinastiji Vzhodni Han (25-220) pa na
»Terasi oblakov« v prestolnici Luoyang #%F (Murray, 2007, 27). Ti primeri so sluzili kot vzori tudi
kasnej$im dinastijam.
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vladarjev, ki so jih idealizirali v brez¢asne ikone ¢loveske odli¢nosti. Sledi upodobitev
narativnih prizorov, ki ilustrirajo najrazli¢nejse anekdote zasluznih ministrov, moz,
zen in njihovih otrok. Zanimiv je tudi nacin upodobitve, saj so starodavni vladarji
prikazani kot individualni portreti, medtem ko so posamezni moralni junaki prikazani
kot osrednja figura znotraj vecje narativne kompozicije. Kot pravi Wu Hung (1989,
169), so starodavni modri vladarji utelesali najvis§jo moralno odli¢nost ¢lovekovega
obnasanja, medtem ko so zgodovinske osebe svoje izjemne vrline izrazale le v odnosu
do drugih ljudi ter v konkretni situaciji.

Pri upodobitvi zasluznih oseb so tako vodilno vlogo odigrala eti¢na nacela
medcloveskih odnosov. Pri tem so se osredotocali predvsem na tri odnose, ki jih
je izpostavil Ze Dong Zhongshu: odnos med vladarjem in podloznikom, oéetom in
sinom ter moZem in Zeno. Pri prikazovanju moralnega obnasanja zensk vse upodobitve
sledijo didakti¢ni knjigi z naslovom Lienii zhuan %\ %1% (Biografije zasluznih Zena),
zbirki biografij zasluznih Zena iz starodavnih ¢asov, ki jo je zbral in uredil Liu Xiang
#[\) (77-6 pr. n. §t.). Zbirka je bila posebej zbrana in urejena za dvor kot nekaksen
moralni u¢benik za zenske, ki je temeljil na histori¢nih primerih moralnega obnasanja
in drugih eti¢nih vrlin.> Ena izmed upodobitev tako prikazuje vdovo, ki so ji dvorili
$tevilni pomembnezi, vklju¢no s kraljem. Kot uzalo$¢ena vdova in vdana pokojnemu
mozu je zavrnila vsa dvorjenja, pri tem pa si je brez zadrzkov odrezala Se nos, da bi
se v bodoce izognila tovrstnemu nadlegovanju. Vdanost mozu prikazuje tudi zgodba
macehe iz drzave Qi 7%, ki je zaradi obljube mozu, da bo skrbela za njegovega otroka,
obtozila lastnega sina v prid prvorojenemu sinu moza, ki ga je imel z drugo Zeno, da
bi pastorka obvarovala obtozbe umora lastnega oceta. Vse te zgodbe odrazajo splosno
sprejete norme moralnih nacel, ki so se spodobile za moralne, pametne in predvsem
lojalne Zenske, pa naj bo v odnosu do moza ali vladarja na dvoru.

Stevilni primeri narativnih ilustracij z moralno-didakti¢no konotacijo iz
¢asa dinastije Han nakazujejo, da so bile tovrstne upodobitve splosno razsirjene
in uveljavljene Ze v tem zgodnjem obdobju konsolidacije kitajske cesarske modi.
Po padcu dinastije Han $e posebej z vdorom novih budisti¢nih idej ter ponovno
ozivitvijo nekaterih lokalnih in tradicionalnih miselnosti so v narativnih ilustracijah
opazne spremembe, ki jih lahko zaznamo tako v konceptualnem pristopu in
kompoziciji kot tudi formatu. Kot ugotavlja Murray (2007, 49), so se iz prvotnega bolj
ali manj religioznega konteksta razsirile tudi v bolj posvetne upodobitve in prakse.
Pri tem igra vodilno vlogo nova oblika prikazovanja v obliki zvitkov, ki so ponujali
odli¢no strukturno ozadje za vizualno upodabljanje dogodkov v logi¢no soslednem

3 Biografije Zensk so razporejene v posamezna poglavija, ki so bila urejena glede na specifi¢ne kreposti
moralnih Zensk, kot npr. matere s pravilnim vedenjem, krepostne in pametne Zenske, ¢ednostne
in nedolZne Zenske, ubogljive Zenske itd. Zadnje poglavje je vsebovalo tudi biografije hudobnih in
izprijenih Zensk.
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zaporedju. Eden izmed zgodnjih primerov predstavlja znan zvitek z naslovom Niishi
zhen tu L FEIE (Opomin dvornim uciteljicam), ki ga tradicionalno pripisujemo
oletu figuralnega slikarstva Gu Kaizhiju B18 2 (ok. 345-ok. 406).* Slika v seriji
devetih prizorov® ilustrira pesem z istim naslovom, ki jo je spesnil dvorjan Zhang
Hua 5R 3 (262-300) iz dinastije Zahodni Jin (265-316). Pesem, ki je bila spesnjena
kot prikrito sporo¢ilo razvpiti, pokvarjeni in brezobzirni cesarici Jia & 1% (257-300)
- ta je s svojim nemoralnim vedenjem ne le ogrozala cesarja, temve¢ tudi mir in
stabilnost v celotni druzbi -, je podajala primerno vedenje, ki naj bi mu sledile vse
dvorne dame. Kot v prej$njem primeru so tudi te zgodbe povzete po konfucijanskem
kanonu za Zensko obnasanje Lienii zhuan, kar odraza, da so tovrstni histori¢ni primeri
postali Ze standardno razsirjen na¢in moralnega izobrazevanja neizobrazenih Zensk.
V prvem prizoru iz verzije Britanskega muzeja se pogumna gospa Feng #5 soodi s
podivjanim medvedom, da bi zascitila cesarja, v drugem prizoru istega zvitka pa
7ena cesarja Chenga F{(77 (51-7 pr. n. $t.) iz dinastije Vzhodni Han zavrne voznjo s
svojim moZem in raje pesaci za nosilnico, da ga ne bi motila pri opravljanju drzavnih
poslov. V prizoru iz toalete, ki sledi v nadaljevanju, so dvorne dame poducene o
pomembnosti kultiviranja notranjih kvalitet in ne le o obsesivnem lepoti¢enju ter

zunanji negi.
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Slika 2: Prip. Gu Kaizhiju: Niishi zhen tu. Gospa Feng z medvedom. Britanski muzej
(vir: Stuart, 2014, 34-35).

V kasnejsih obdobjih se tovrstno upodabljanje razvije v specifi¢en nacin ilustracij

v obliki zvitkov, ki odrazajo moralno in zgodovinsko resnico. To je $e posebej vidno

v ¢asu dinastije Tang, ko so vladarji formalizirali vzorce zasluznih javnih usluzbencev
in vojagkih generalov ter jih pokroviteljsko povzdigovali ali nagrajevali za njihova

4 Danes prevladuje splo§no mnenje, da je slika nastala med 5. in 6. stoletjem (Stuart, 2014, 11).

5  Naverziji slike, ki se nahaja v Britanskem muzeju, je prikazanih devet prizorov, medtem ko je na kopiji
iz 12. stoletja, ki jo hranijo v Palaénem muzeju v Pekingu, prikazanih 12 prizorov.
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zasluzna moralna dejanja. Da je narativno slikarstvo v tem ¢asu postalo eno izmed
najosnovnejsih orodij za moralno kultivacijo posameznikov, kaze tudi uvodna izjava
znanega umetnostnega teoretika, u¢enjaka in kaligrafa Zhang Yanyuana 5% 21 (ok.
815-ok. 877), ki jo je zapisal v slavnem umetnostnozgodovinskem delu z naslovom
Lidai minghua ji [EAX4EEC (Zapisi o slavnih slikah preteklih dinastij): »Slikarstvo
je zaslovelo po svojem civiliziranem vplivu in podpori ¢loveskim odnosom« (Zhang,
1963, 1).

Moralno-didakti¢ne konotacije v slikarstvu, ki so obsegale tudi $tevilne ilustracije
Konfucija in njegovih u¢encev, so postale Se posebej razsirjene in popularne v zadnjem
stoletju dinastije Ming BH (1368-1644), in sicer ne le v uradnem dvornem okolju,
temve¢ tudi med navadnim prebivalstvom. Privrzenci Wang Yangmingove - [5FH
filozofije, katere klju¢ni pojem je zavest kot bistvo in osnova vsega bivanja in je lahko
bodisi individualno ¢loveska bodisi kozmi¢na (Rosker, 2010, 202), so promovirali
svoja prepri¢anja v prirojeno oziroma notranjo moralno naravo in s tem v kultivacijo
tudi obic¢ajnih ljudi. V ta namen so podpirali izdajanje ilustracij s pou¢no noto, ki je
bila namenjena irSemu krogu prebivalstva, hkrati pa so nekatere didakti¢ne ilustracije
na dvoru s pomocjo lesoreznih tehnik presle v $irsi obtok umetniskega trga.

Tudi mandzurski cesarji dinastije Qing so sledili tem vzorom in s pomocjo
vizualnega medija ter s tem upodabljanja ritualnih, dokumentarnih in drugih
pomembnih dogodkov utrjevali svojo mo¢ in avtoriteto nad hanskim delom
prebivalstva ter se predstavljali kot najidealnej$i vzori modela konfucijanskega
vladarja.

3 Narava in koncept »konfucijanskega idealnega
vladarja«

Koncept xiao, ki se veckrat prevaja kot spostovanje oziroma poslusnost v odnosu
do nadrejenega, je v ¢asu dinastije Han postal osnovno vladarjevo vodilo za nadzor
nad drzavo in njenimi prebivalci. Superiornost oceta in s tem vladarja tako izhaja iz
koncepta xiao, ki je imel velik vpliv na politiko, ideologijo, miselnost, naravo vladarstva
in ne nazadnje na vsakdanje Zivljenje v ¢asu dinastije Han. Na pomembnost tega
koncepta kaze tudi dejstvo, da so vsi cesarji dinastije Han po smrti dobili posthumni
naziv s predpono xiao (Wu, 1989, 181). Xiao je tako postal osnova vseh vrlin in celotne
civilizacije, vodilo vladarja pa vladanje na osnovi koncepta xiao. Pri tem gre namre¢
za recipro¢ni odnos. Tudi nadrejeni ima dolo¢ene dolznosti in moralne obveznosti
do svojih podrejenih. Konfucijanski vladar mora biti do svojih podanikov odgovoren,
skrben in vzoren, sicer mu nebo ne bo podelilo nebeskega mandata oziroma mu ga
bo odvzelo. Avtor Xiaojinga Z£4%, osrednjega teksta konfucijanske morale, ki podaja
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glavna nacela, ki nadzirajo odnose v idealni konfucijanski druzbeni hierarhiji, z
naslednjimi besedami definira xiao nebeskega sina - cesarja:
TH: [ZEE, ABERAN SO8E, ABERA. BHER
HEL, MAEEONR AL, R BERTZFEM] . (Xiaojing, 2.
poglavije).
Mojster pravi: »Tisti, ki ljubi star$e, si ne bo upal biti osovrazen s strani
drugih ljudi; tisti, ki spostuje starSe, si ne bo upal biti obsojen prezirljivosti
s strani drugih ljudi. Ko se ljubezen in spo$tovanje [nebeskega sina] izrazata
v najglobljem smislu v odnosu do svojih starev, lekcije moralnosti dosezejo
vse ljudi in postanejo vzor vsem znotraj Stirih morij. To je xiao nebeskega
sina.«

To seveda nikakor ni bil izum dinastije Han, temve¢ predstavlja osrednji pojem
in vrlino, ki jo definira Ze Konfucij. Ta je bil »prepri¢an o obstoju vseobseznih
zakonitosti, ki urejajo kozmos in jih je mogoce povzeti v konceptu neba (tian) kot
najvisjega izraza naravne Urejenosti« (Rosker, 2010, 52). Tako vladar kot ljudstvo
morata v svojem ravnanju slediti na¢elom kozmi¢nih zakonitosti, kar nadalje vodi v
stanje naravne harmonije in miru. To idejo $e podrobneje obdela Dong Zhongshu, saj
naj bi obstoj tesne numeroloske, anatomske, fizioloske in psiholoske povezave med
nebom in ¢lovekom namigoval na superioren polozaj ¢loveka, ki ga lo¢uje od ostalih
stvari in ga postavlja v triado z nebom in zemljo (prim. Henderson, 1984, 4). Pri tem
Dong Zhongshu vladarja definira kot edinega predstavnika na zemlji, ki je s svojim
obnasanjem sposoben dose¢i resonanco oziroma harmonijo med nebom in ¢lovekom.
V skladu s tem tudi podrobno interpretira pismenko za kralja wang +. Po mnenju
Dong Zhongshuja tri vzporedne vodoravne poteze simbolizirajo nebo-¢loveka-
zemljo, navpi¢na poteza pa predstavlja vladarja, katerega naloga je povezovanje vseh
treh domen in vzpostavljanje komunikacije med njimi (Chungqiu fanlu, 44. poglavje,
328-333). Nebo tako pridobi status edinega legitimnega predstavnika vladanja, saj ga
oznadi za aktivnega agenta, ki povzroda vsa dejanja v univerzumu. Postane najvisja
moralna avtoriteta, ki se ji mora podrediti tudi sam vladar, saj nebe$ka znamenja
v podobi najrazli¢nejsih astronomskih pojavov vladarja opozarjajo na obvezo do
moralno-eti¢nega in odgovornega vladanja. V nasprotnem primeru lahko enostavno
izgubi pravico do vladanja in s tem nebeski mandat (prim. Vampelj Suhadolnik, 2009,
57-58).

Dong Zhongshu je bil izredno spreten politik in filozof, ki ne samo, da je vladarja
postavil za najvi$§jega moralnega predstavnika med ljudmi, temve¢ ga je spretno
podredil moralni avtoriteti neba in s tem konfucijanskim uradnikom. Ti so bili
namre¢ edini pristojni, ki so lahko nebesko govorico tolmacili v cesarju razumljiv
jezik, pri tem pa so nemalokrat sledili lastnim politi¢énim ambicijam. V oblikovanju
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t. i. moralne kozmologije,* ki je zagovarjala na¢in vladanja na osnovi moralnih vrlin,
izobrazevanj in obredov, je opazno sistemati¢no izlo¢anje vojaske nadvlade, nasilja
in mo¢i pri prenosu oblasti. Vodilno vlogo v tej preobrazbi sta odigrala ze oce in
sin Liu Xiang #[A] (79-8 pr. n. t.) in Liu Xin F#K (ok. 46 pr. n. §t.-23 n. §t.), ki
sta kot osnovo za dinasti¢ni prenos predlagala zamenjavo premagovalnega kroga
petih faz (wuxing 1117) s krogom medsebojnega ustvarjanja in vzporedno s tem
uporabo novega dinasti¢nega simbola ognja. S tem sta premagovanje in vojasko silo
nadomestila z rojstvom in moralno vzgojo, dokon¢no preobrazbo in odstranitev
vojaske moci pri prenosu oblasti pa je nadalje izpeljal Dong Zhongshu. Zagovarjal
je, da je dao 18 neba edini legitimni nacin vlade, krozenje petih xingov pa pri tem
sluzi le kot potrditev nebeske volje (prim. Vampelj Suhadolnik, 2006). Nebo je tako v
neposrednem medsebojnem odnosu s ¢loveskim svetom, ki vladarju dodeli nebeski
mandat in pravico do vladanja vsemu pod nebom. Vladar lahko ukazuje ministrom,
tako kot lahko ocetje ukazujejo svojim otrokom, mozje Zenam in tako naprej vse do
dna druzbene hierarhije. Pri tem klju¢no vlogo igra ravno odnos med vladarjem in
nebom, ki s pomo¢jo posebnih znamenj komunicira z vladarjem in utrjuje prvi ¢len
v verigi hierarhi¢nih druzbenih odnosov.

Da bi prikazovali upravic¢enost do nebeskega mandata in s tem utrjevali politi¢no
legitimacijo in kulturno avtoriteto ter promovirali dobrobit lastne vlade, so velikokrat
posegli po vizualnem mediju narativnih ilustracij. Te so v svoji osnovni formi zvitkov
postale idealna podlaga in s tem orodje za utrjevanje lastne podobe kot idealnega
konfucijanskega vladarja, ki pri svojem vladanju uporablja vse moralno-druzbene
kodekse. V nadaljevanju bomo na primeru dveh vladarjev prikazali legitimacijo
cesarske vlade in politi¢ne moci s pomocjo slikovne propagande.

4 Slikovna propaganda cesarja Taizonga K
iz dinastije Tang

Konfucijanska politi¢na filozofija je jasno definirala odnose med cesarjem
in ministri v okviru recipro¢nih obveznosti. Cesar se je v tem sistemu obracal k
svetovalcem in drugim zasluznim ministrom, njihova dolznost pa je bila dajanje
napotkov in korekcije vladarjevega obnasanja. Tako so bile poucne ilustracije s
konkretnim namenom svarila ali opomina pravzaprav relevantne za obe strani.
Vladar je lahko naro¢il izdelavo pou¢nih ilustracij, ki bi ga opominjale na moralno
vladanje ter na upos$tevanje pametnih nasvetov svojih podrejenih ministrov.

6  Aihe Wang z analizo tekstualne strukture teksta Wuxing zhi 1.47 & (Razprava o wuxingu), i je zajet
v delu Hanshu, sistemati¢no prikaze moraliziranje kozmologije wuxing (premik iz premagovalnega
kroga v ustvarjalni krog) kot osnovo za transformacijo koncepta cesarske suverenosti v prvih dveh
stoletjih cesarske dobe (Wang, 2000, 129-172).
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Ne glede na iskrenost ozadja tovrstnih cesarjevih narocil so te slike prispevale k
boljsemu javnemu videzu ter odrazale cesarjevo zavezo k idealom konfucijanske
suverenosti.

Tega se je jasno zavedal tudi prvi cesar dinastije Tang, Taizong A% (589-
649), e toliko bolj, ker je po ve¢ stoletjih politi¢ne razdrobljenosti in turbulentnih
¢asov ucinkovito izpeljal ponovno zdruZzitev cesarstva ter na temeljih pretekle
in kratkotrajne dinastije Sui F& (581-618) vzpostavil trdno in mo¢no drzavno
strukturo, ki jo zgodovinarji veckrat oznacujejo kot »zlato dobo« kitajske zgodovine
in civilizacije. Hkrati s priznavanjem budisti¢nih in daoisti¢nih idej je cesarski dvor
utrdil tudi konfucijansko ideologijo ter z uporabo najrazli¢nejsih medijev reproduciral
ortodoksno ucenje in vizualno umetnost. V ta namen je cesar na dvoru zaposloval tudi
umetnike in slikarje, pri ¢emer je osrednjo vlogo odigral Yan Liben [837.4% (ok. 600~
673). Yan Liben je bil sicer minister po nazivu, vendar je bila njegova naloga izklju¢no
vezana na upodabljanje pomembnih dvornih dogodkov in politi¢nih osebnosti po
cesarjevem narocilu, njegovo slikarstvo pa je tako postalo sredstvo za utrjevanje
politi¢ne oblasti in cesarske legitimnosti.

Cesar Taizong se je ze v zaletnem stadiju vladanja zavedal pomembnosti
prikazovanja portretov zglednih moz, pri ¢emer se je zgledoval po predhodnikih iz
¢asa dinastije Han. Leta 626 je Yan Libenu narodil poslikavo 18 zasluznih u¢enjakov
skupaj z napisi, ki jih je napisal neki drug uc¢enjak (Wu, 1997, 60; Murray, 2007, 52).
Leta 643 je slikar nadalje prejel naro¢ilo za drugo serijo tovrstnih portretov, tokrat
24 izrednih generalov in civilnih uradnikov, ki jih je v skladu s starodavno tradicijo
$e iz ¢asa dinastije Han upodobil na stene »Paviljona Lingyan«. Poleg tega je cesar
menil, da primeri vzornih starodavnih vladarjev nudijo vse, kar vladar potrebuje za
stabilno in modro vladanje (Murray, 2007, 52). Yan Liben je tako na zvitku upodobil
portrete 13 preteklih vladarjev od ¢asa dinastije Han do dinastije Sui. Zvitek, znan
pod imenom Li dai diwang tu EAUHT F[@ (Slike cesarjev preteklih dinastij), ki ga
hrani bostonski muzej umetnosti, je klasi¢en primer slikarjevega lastnega dela in
uradne tangovske politike do slikovne dokumentacije politi¢nih in drugih druzbenih
dogodkov.
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Slika 3: Prip. Yan Libenu: Lidai diwang tu. Cesar Wen in Yang iz dinastije Sui.
7. stoletje. Muzej umetnosti v Bostonu (vir: Murray, 2007, slika 12).

Zvitek prikazuje 13 individualno upodobljenih cesarjev, pri ¢emer je vladar vedno
prikazan v tricetrtinskem profilu, v ozadju pa ga spremljata obi¢ajno pomanjsana
spremljevalca. Napisi nadalje identificirajo upodobitev posameznih vladarjev, pri ¢emer
se je slikar osredotod¢il tudi na notranji znacaj in posamezne obrazne izraze. Z njihovo
pomocjo je namre¢ razkril njihove politi¢ne zasluge in dejanja, tako nam ti portreti
nazorno prikazujejo, kaksen odnos je tangovska uradna politika imela do posami¢nih
preteklih vladarjev. Kot omenja Murray (2007, 51), ukazovalen izraz na obrazu cesarja
Wuja 77 (543-578) iz dinastije Severni Zhou L& (557-581) nakazuje na mo¢nega
vladarja, medtem ko usmiljen in obZalujo¢ izraz na obrazu zadnjega vladarja dinastije
Chen B} (557-589) nakazuje na nekoga, ki bo ravnokar izgubil krono. Razlikovanje
v razli¢tnem dojemanju posameznih vladarjev je opazno tudi v (ne)impozantni drzi in
cesarskih slovesnih obla¢ilih, ki so pri nekaterih luksuzno opremljena, pri drugih pa
skromnejsa.

Posamic¢ni portreti nazorno izrazajo politi¢na sporo¢ila, celoten zvitek s prikazom
13 preteklih vladarjev pa zgodovino preteklih dinastij. Ta sporo¢ila so cesarja dinastije
Tang opozarjala na lastno moralno in politicno obnaganje. Se posebej pomembna so
bila kot poucen pripomocek bodocéega vladarja, saj so mu Ceravno komaj zaznavne
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vizualne razlike pri posameznih vladarjih sluzile kot model, katerim vladarjem slediti
in katerim se izogibati.

Poleg portretiranja posameznih zasluznih moz je imel cesarjev uradni slikar
nalogo dokumentirati posamezne politi¢ne in druzbene dogodke, s katerimi so
proslavili in promovirali posamezne vladarjeve dosezke. Slika z naslovom Nosilnica
(Bunian tu 7% [&), ki jo hrani Pala¢ni muzej v Pekingu,” se nana$a na konkreten
zgodovinski dogodek. Prikazuje cesarja Taizonga na nosilnici, ki pozdravlja in
sprejema tibetanskega odposlanca — ministra Ludongzana, ki je leta 641 priSel v
prestolnico Changan %%, da bi kitajsko princeso Wencheng L% pospremil na
Tibet, kjer se bo porodila s tibetanskim vladarjem. Slika tako predstavlja zapis o
povezavi dveh narodnosti s poroko, gotovo izredno pomembnem dogodku tedanjega
¢asa, ki je ugodno vplival na

e

razvoj medsebojnih politi¢nih odnosov.

By | TR

Slika 4: Prip. Yan Libenu: Bunian tu. Verjetno kopija iz dinastije Song.
Pala¢ni muzej v Pekingu (vir: Wu, 1997, 61).

Vizualni jezik, ki je precej jedrnat, se osredotoa zgolj na dve skupini
posameznikov, pri ¢emer Se posebej izpostavlja odnos med dvema glavnima
figurama - cesarjem in tibetanskim odposlancem -, ki predstavljata politi¢na
predstavnika Kitajske in Tibeta. Na desni strani je prikazan cesar v pokonéno
sedeci drzi na nosilnici, ki jo nosi $est mladih dvorjank. Nosilnico spremljajo
$e tri dodatne dvorjanke z dvema ogromnima pahljatama in baldahinom, ki
poudari cesarjevo pomembnost. Na levi strani je na sredini upodobljen tibetanski
odposlanec, ki s sklenjenimi rokami pred prsmi in rahlo sklonjeno glavo upira
pogled proti cesarju. Velikost posameznih oseb, izrazi na obrazu in njihovo vedenje

7 Najverjetneje gre za kasnej$o kopijo iz 12. stoletja (Wu, 1997, 60).

145



ARS & HUMANITAS / STUDIJE / STUDIES

ustrezajo statusu, ki jim pripada. Iz cesarjevega obraza je mogoce zaznati modrost
in dostojanstvo, medtem ko so odposlanec in uradniki na drugi strani prikazani
resno in spostljivo. Cesar in tibetanski odposlanec tako dominirata na vsaki strani,
njun nacin upodobitve, razli¢ni velikosti, poloZaj in obrazna mimika pa poudarjajo
Taizongovo politi¢no superiornost.

Slika tako ni zgolj poskus nevtralne slikovne zabelezke, temve¢ ideoloski odraz
odnosa cesarstva Tang do ljudstev, ki so Zivela ob njegovih mejah. Cesar Taizong ni
bil le odli¢en politi¢ni in vojaski strateg, temve¢ je s svojo politiko odprtosti razsiril
stike s sosednjimi dezelami. Mesto Chang’an je v ¢asu njegove vladavine postalo
prestolnica z ambasadami in predstavni$tvi iz skoraj vseh azijskih drzav. Tu so bivali
$tevilni predstavniki srednjeazijskih ljudstev, prihajali pa so celo poslanci iz Bizanca
in pripadniki tujih verstev (judje, manihejci, nestorijanci itd.) (Saje, 2009, 110). Cesar
je bil velik svetovljan in podpornik umetnosti, tako je glavno mesto kmalu postalo
sredi$¢e $tevilnih kulturnih dogodkov, na dvor pa so prihajali $tevilni umetniki iz
drugih dezel. Ta politika se je povsem skladala z naceli konfucijanske umetnosti
vodenja drzave, po kateri naj bi dobrohoten vladar privabil tuja ljudstva z vseh stirih
koncev sveta ter jih s svojo visjo kulturno civilizacijo v sredis¢u pritegnil k prevzemanju
superiornih kitajskih obicajev in navad. Kasnej$i pisci, ki so zapisovali posamezne
izseke na zgoraj omenjen zvitek ali ga belezili v katalogih, so ves ¢as poudarjali
tovrstno interakcijo in ucinek superiorne kitajske kulture na tujce. V kolofonu
iz leta 1307 je zapisano, da se je tibetanski vladar po poroki s princeso Wencheng
siniziral ter zacel nositi oblacila iz svile (Murray, 2007, 53). Tovrstne upodobitve tako
slavijo mo¢ kitajskega sredi$c¢a, ki mu je uspelo privabiti »barbare« iz periferije ter
jih na prefinjen in eleganten nacin sinizirati, hkrati pa sluzijo prikazovanju cesarja
kot vzornega konfucijanskega vladarja. To je bilo za cesarja Taizonga $e toliko bolj
klju¢nega pomena, saj je na poti do prestola ubil svoja dva brata ter prisilil oceta k
odstopu. Da bi kljub temu pridobil slavo vzornega konfucijanskega vladarja, se je
zatekel k preteklim vzorom ter $tevilnim vizualnim projektom, ki so mu priznavali
posamezne kvalitete konfucijanskega vladarja.

Tovrstna manipulacija in propaganda lastnih eti¢nih vrednot mu je o¢itno odli¢no
uspela, saj so kasnejsi zgodovinarji njegovo vladavino oznacili za zlato dobo cvetoce
kulture, stabilnih gospodarskih in politi¢nih razmer ter urejene diplomacije. Slike Yan
Libena pa so v kasnejsih interpretacijah splosno prikazane kot avtoritativna slikovna
dokumentacija Taizongovih politi¢nih in kulturnih dosezkov ter moralnega nadina
vladanja.
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5 Slikovna propaganda cesarja Gaozonga 5 5%
iz dinastije Song

Naslednji primer, ki ga bomo obravnavali v sklopu pri¢ujoce razprave, je deseti
cesar dinastije Song K (960-1279), znan pod imenom Gaozong 5%, ki je hkrati
ustanovitelj dinastije Juzni Song Fg & (1127-1279) s prestolnico v mestu Hangzhou 4
I, kamor so se Kitajci zatekli pred uni¢ujoo silo vojske DZurdzZev, ki jih je napadala
s severa. Ceravno je bilo kitajsko ozemlje precej okrnjeno ter so bili Kitajci prisiljeni
v ponizujo¢ tributarni odnos z Dzurdzi, katerim so letno placevali 500.000 enot svile
(Saje, 2009, 147), je bil to ¢as ponovnega razcveta gospodarstva, trgovine in kulture.
Najverjetneje pa so imeli cesarji prav zaradi zunanjih dejavnikov in v dolo¢enem
obsegu podrejenosti tujim silam $e vecjo teznjo po utrjevanju lastne politicne
avtoritete, pri ¢emer so veliko vlogo odigrale ilustracije zgodb o konfucijanskem
moralnem obnasanju, idealih upravljanja ter druzbenem redu in harmoniji. Cesarji
so z ilustracijami poskusali vplivati na uradnike, po drugi strani pa so sponzorirali
tudi didakti¢ne ilustracije za samoprevzgojo, ki naj bi povzdigovale njihovo predanost
konfucijanskim na¢elom vladanja. Poleg omenjenih ilustracij imajo v tem ¢asu posebno
vrednost ilustracije, namenjene mladim vladarjem oziroma prestolonaslednikom, saj
naj bi na ta na¢in najlazje vplivali na mladega cesarjevega sina, ki bi prevzel vse vrline
konfucijanskih doktrin.

Didakti¢na vsebina narativnih ilustracij kot orodje za legitimacijo in konsolidacijo
politi¢ne moc¢i je bila $e toliko bolj kljuéna za cesarja Gaozonga. V lu¢i ponovne
vzpostavitve oblasti na jugu Kitajske si je namre¢ moral utrditi poloZaj kot legitimni
cesar dinastije Song, saj naj bi ta po zavzetju prestolnice Kaifeng Bf#} s strani
mandzurskega ljudstva DZurdZev o¢itno izgubila nebeski mandat. Poleg tega so
Dzurdzi po kitajskem vzoru na severu ustanovili novo dinastijo, ki so jo poimenovali
Jin 43 (1115-1234), ne nazadnje pa niti zadnji cesar dinastije Severni Song Qinzong $X
2% (1100-1161), ki so ga Dzurdzi zajeli, v ujetnistvu ni abdiciral ter je $e naprej obdrzal
uradno krono dinastije Song. S tega vidika je bilo Gaozongovo dejanje precej drzno,
njegova moc in oblast pa vprasljiva.

Zavedajo¢ se Sibke pozicije ter nasprotovanja Stevilnih uradnikov in ministrov
je sledil »politi¢ni« slikovni propagandi predhodnika Taizonga iz dinastije Tang ter
ga pri tem Se presegel. Takoj po vzpostavitvi nove oblasti na jugu Kitajske je spoznal
klju¢no vlogo umetnosti pri vzpostavljanju nacionalne podobe. Ozivitev dinastije
je postala osrednja tematika njegove nove vlade, umetniki pa klju¢na komponenta
drzavne propagande, zato je takoj po vzpostavitvi oblasti ponovno restavriral
cesarsko akademijo slikarstva, kamor je privabil pomembne slikarje tedanjega casa.
Da bi upravicil restavracijo dinastije Song pod imenom Juzni Song in s tem ponovno
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potrditev s strani najvi$je moralne avtoritete — neba, je od dvornih slikarjev zahteval
upodobitev doloc¢enih histori¢nih zgodb in ilustracije specifi¢nih klasi¢nih literarnih
tekstov, ki bi ugodno vplivale na sodobne okoli$¢ine. Pri tem je s svojo kaligrafijo na
slikah $e dodatno utrjeval svoj polozaj kultiviranega in omikanega cesarja, ki je cenil
lastno kulturno dedis¢ino.

Ena izmed najvidnejsih slikovnih propagand, ki se je neposredno nanasala
na njegovo restavracijo politi¢ne oblasti, je prikaz starodavne zgodbe iz obdobja
Pomlad jeseni (770-476 pr. n. §t.) o zmagoslavni vrnitvi vojvode Wen 3 v lastno
drzavo Jin £ po drzavnem prevratu. Slika z naslovom Vojvoda Wen drzave Jin obnovi
svojo drzavo (Jin Wengong fu guo tu £ L A1 [B[#) je postala simbol za histori¢ni
precedens, s katerim je Gaozong slavil politi¢no restavracijo dinastije Song. Zgodba
govori o vladarju drzave Jin po imenu Chonger # H- (697-628 pr. n. §t.), ki je bil po
drzavnem udaru izgnan iz drZzave in primoran Zziveti v izgnanstvu celih 19 let. V tem
¢asu mu je uspelo vzpostaviti trdno zvezo z vladarji drugih drzav, ki so mu omogo¢ili
zmagoslavni povratek v drzavo Jin. Slika v vodoravnem zvitku v prvih petih prizorih
prikazuje bodocega vojvoda Wen pri novacenju zaveznikov in potovanju v sosednje
drzave, kjer je ve¢inoma delezen gostoljubnih gostij, v zadnjem delu pa je prikazan
veliki povratek. Celotna procesija z vojvodo na vozu in bogatim spremstvom se od leve
proti desni pomika proti vratom prestolnice drzave Jin, kaligrafski zapis pa potrjuje, da
je sliko narocil Gaozong v zgodnjih letih svoje vlade, najverjetneje kmalu po poskusu
drzavnega udara leta 1129, ki bi ga skoraj odnesel s prestola (Murray, 2007, 79).

Slika 5: Prip. Song Gaozongu in Li Tangu: Jin Wengong fu guo tu. Detajl. 12. stoletje.
Metropolitanski muzej umetnosti (vir: Murray, 2007, 79).

Zgovoren primer tovrstne propagande je mogoce zaznati tudi v vodoravnem
zvitku z naslovom Osemnajst pesmi nomadske piscali (Hujia shiba pai %71 )\11),
ki ga je ravno tako narocil cesar Gaozong. Gre za ilustracije na pesmi o mladi pesnici
in glasbenici Cai Yan %£#; iz dinastije Vzhodni Han, ki jih je v dinastiji Tang spesnil
Liu Shang (ok. 770). Cai Yan je bila v ¢asu vdorov Hunov na kitajsko ozemlje proti
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koncu dinastije Han zajeta in odpeljana v severne nomadske dezele, kjer je skoraj
12 let Zivela kot Zena hunskega poglavarja in mu rodila dva sinova. Kasneje so se
dogovorili za odkupnino ter jo odpeljali nazaj na Kitajsko, pri tem pa je za seboj pustila
lastna otroka, kar je pustilo globoko rano v njenem srcu.? Poet Liu Shang je zgodbo
modificiral in dodal sre¢en konec v smislu tople dobrodoslice s strani njene druzine,
ki je hkrati nakazovala na moralno obvezo ujetnice do lastne kulture in civilizacije,
ki naj bi odtehtala njeno Zalost ob izgubi otrok. Predelana verzija tangovskega poeta
je bila za Gaozonga idealna priloznost, s katero je lahko upravicil mirovno pogodbo
z DzurdzZi in s tem osvoboditev lastne matere, ki so jo zajeli Dzurdzi ob vdoru v
mesto Kaifeng. Hkrati pa je njena saga nakazovala na metafori¢no prispodobo za vse
uradnike, ki so bili v izgnanstvu ter po izgubi politiéne mo¢i njihovih nasprotnikov
ponovno poklicani na dvor. Tovrstne upodobitve navad severnih »barbarove, ki so
se v slikarski terminologiji uveljavili kot zanr fanzu F&J% (»barbarska plemenac),
so stepsko pastoralno Zivljenje nadalje konstruirale kot nekaj, kar dale¢ odstopa od
idili¢nega in civiliziranega Zivljenja Kitajcev na osrednji planjavi.

Medtem ko je zgoraj omenjena slika propagirala Gaozongovo za vedino
Kitajcev ponizujo¢o in neslavno mirovno pogodbo s tujimi barbarskimi ljudstvi, je
vodoravni zvitek z naslovom Dobrodoslica cesarskemu vozu (Yingluan tu N5 [&]) Se
konkretneje promoviral vidni rezultat teh pogajanj (prim. Murray, 2007, 82-83). Slika
prikazuje vrnitev Gaozongove matere iz ujetni$tva ter povratek trupel preminulega
cesarja Huizonga (5% (1082-1135) in dveh cesaric, ki so jih DzurdZi ravno tako
zajeli. Bolj kot natan¢no dokumentacijo slavne vrnitve je slika odrazala simboli¢no
reprezentacijo koncepta xiao ter s tem izrazanja spostovanja starSem in prednikom.
S tem je Gaozong poskusal mirovno pogodbo upraviciti kot dejanje, s katerim je
pokazal lojalnost konfucijanskim vrlinam, ki bi ga ustolicile kot edinega legitimnega
naslednika dinastije Song v kontekstu idealnega konfucijanskega vladarja, ki je prejel
nebeski mandat.

Njegova teznja po priznavanju politi¢ne in kulturne avtoritete je narekovala
izdelavo propagandnih ilustracij tudi v ¢asu njegove upokojitve, ko je zZe abdiciral v
korist svojega naslednika Xiaozonga Z£5% (1127-1194). Ceravno v tem Casu ni vec
potreboval politi¢ne podpore uradnikov in ministrov, ga je skrbela predvsem sodba
kasnejsih zgodovinarjev o njegovi histori¢ni vlogi in poziciji med vzornimi vladarji,
po katerih se bodo zgledovali vsi kasnejsi vladarji. V skladu s tem je omembe vredno
predvsem literarno in slikovno delo Srecna znamenja za dinasti¢no obnovo (Zhongxing
ruiying tu H 9% JEE[E), ki zgovorno in shemati¢no napoveduje Gaozongovo usodo
reditelja ogrozene dinastije in novopecenega ustanovitelja dinastije Juzni Song, ¢eprav

8  Cai Yan je bila tudi sama pesnica, v njenih pesmih zaznamo osamljenost, Zalost in Zeljo po vrnitvi na
Kitajsko, kjer ni imela nobenih sorodnikov ve¢.
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je bil kot deveti sin cesarja Huizonga $ele na repu lestvice za cesarsko nasledstvo. Pri
tem je spretno uporabil Dong Zhongshujevo politi¢no teorijo nebeskega mandata, ki v
obliki najrazli¢nej$ih nenavadnih podob vizualno blagoslavlja novega vladarja in mu
podeljuje nebesko nasledstvo. S tem se mu je uspelo prikazati za edinega legitimnega
naslednika dinastije Song in vseh ostalih »idealnih konfucijanskih vladarjev, ki so
prejeli podporo najvisje moralne avtoritete — neba.

6 Mao Zedong kot posledniji konfucijanski vladar?

Mao Zedongov B H (1893-1976) odnos do konfucijanskih idealov je pravzaprav
precej ambivalenten. V zgodnjih letih je opazna dolo¢ena simpatija do konfucianizma,
ki kasneje, $e posebej v kampanji proti Konfuciju v ¢asu kulturne revolucije, zapade
v vrvez ostrih kritik. Mao se je zavedel, da mora za konsolidacijo svoje politi¢ne
stranke vzpostaviti moc¢no osrednjo oblast, zato se je v zgodnjih letih v svojih govorih
zavezoval k spostovanju konfucijanskih idealov in druzbene hierarhije, v publikacijah
pa veckrat poskusal svojo oblast in politiko legitimirati s pomoéjo »konfucijanskega
modela vladarja«. Leta 1938 je v govoru poudaril dedi$¢ino vectisocletne zgodovine
in povzemanje posameznih vrednot vse od Konfucija do Sun Yat-sena (Sun Yixian
FRi% Al 1866-1925). »Nasa naloga je studij nae zgodovinske dedii¢ine, pri ¢emer jo
moramo kriti¢no evalvirati s pomo¢jo Marxove metode. Na§ narod ima zgodovino
vel tiso¢ let, zgodovino s svojimi lastnimi pismenkami, ki je bogata zakladov ...
naso zgodovino moramo povzeti vse od Konfucija do Sun Yat-sena ter prevzeti to
dragoceno dedi$¢ino« (Mao, 1938). Pri tem mu sledijo njegovi privrzenci. Liu Shaoqi
2/D7F (1898-1969) - eden vodilnih protagonistov v kitajski politiki takoj za Mao
Zedongom in Zhou Enlajjem J&JEZK (1898-1976) - se je v svojem priro¢nem
uc¢beniku Kako postati dober komunist veckrat naslanjal prav na ideje Konfucija in
njegovega naslednika Mencija (Gregor in Hsia Chang, 1979, 1077). »Vsak komunist,
ki hoce postati dober ter politi¢no zrel revolucionar«, ki bo veliko energije vlozil v
samokultivacijo, mora slediti Konfucijevemu vzoru (Liu Shaoqi v Zhang in dr., 1997,
195). Mao je ne nazadnje povzdigoval tudi Konfucijsko $olo v Konfucijevem rojstnem
mestu Qufu i E., Se leta 1961 pa so komunisti organizirali konference o $tudiju
Konfucija (Kongzi yanjiuhui fLH} 55 ), saj naj bi bilo dolocene progresivne ideje $e
vedno mogoce najti v konfucijanski tradiciji.

Maove dileme o kompatibilnosti komunisticnih ideologij in socializma s
tradicionalnimi ideali konfucianizma pa so v kasnejsih letih privedle do precej
kriti¢nega vidika in napada na vse, kar je bilo povezano s starim »fevdalnime« sistemom,
ki ga je simboliziral Konfucij. Maova antinomija med tradicijo in modernostjo se
kaze v njegovih teznjah po t. i. kriti¢ni dedi$¢ini (Zhang, 1997, 195). Kot ugotavljata
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Zhang in Schwartz (1997, 195), je rezim Mao Zedonga po eni strani Zelel negirati vse
tradicionalne simbole, ki jih ni bilo mogoce vkljuciti v komunisti¢no ideologijo, po
drugi strani pa je prav v teh simbolih ¢rpal mo¢. S pomocjo dekontekstualizacije jih je
zelel s pridom uporabiti pri konsolidaciji svojega politi¢nega reZzima, pri tem pa je stare
tradicionalne vrednote ovil le v nove simbolne povoje modernih tezenj komunisti¢ne
ideologije in socialisti¢nih idej. Ze leta 1940 je v Novi demokraciji zapisal: »vsi, ki
zagovarjajo ¢a$¢enje Konfucija in $tudij konfucijanskih kanonov, se zavzemajo za stare
eti¢ne kode in stare ideje ter nasprotujejo novi kulturi in novim idejam. Imperialisti¢na
kultura in semifevdalna kultura sta kot vdana brata, ki formirata reakcionarno
kulturno zavezo proti novi kulturi Kitajske. To pa sluzi imperialistom in fevdalnim
razredom, zato jo je treba odstraniti. Ce tega ne storimo, ne moremo ustvariti nove
kulture« (Mao, 1940).

S kulturno revolucijo (1966-1976) se je tako zacela tudi velika kampanja proti
Konfuciju, ki je simboliziral staro fevdalno druzbo in vse, kar je bilo povezano z njo.
Antikonfucijska kampanja je napadala vse vidike in vrednote konfucijanske druzbe,
ki so zajemali Konfucijev hvalospev zlati dobi starih vladarjev, mosko usmerjeno
hierarhi¢no druzbo, njegovo teznjo po samokultivaciji in intelektu, eti¢ne in po Mao
Zedongovem mnenju neuniverzalne norme itd. Konfucija so spretno izrabili tudi za
pregon nekaterih politiéno opore¢nih voditeljev, kot je bil npr. Lin Biao #£/% (1907
1971), obrambni minister ter nesojeni Mao Zedongov naslednik, ki se je obrnil proti
njemu. V ludi celotnega pregona je bilo veliko bolj smiselno, ¢e so nasli povezavo s
Konfucijem, kar je bil dovolj moc¢an argument za pregon. Lin Biao je bil tako kmalu
obsojen in imenovan za novodobnega Konfucija, saj naj bi nad njegovo posteljo visela
dva stiha iz znanih Konfucijevih Razprav (Lunyu &) (Mittler, 2008, 474).

Kljub temu, da so hoteli iz nove komunisti¢ne druzbe odstraniti vse ideale
konfucijanske druzbe, je viden paradoks v ravno obratnem ucinku. Ljudje so po
uradnem narocilu nenadoma mnozi¢no zaceli brati Konfucija in konfucijanske
klasike. Na ta nacin so ga pravzaprav na novo odkrili ter spoznavali stare obrede,
norme in nacela, pri tem pa jih kljub uradni drzavni propagandi interpretirali vsak s
svojega vidika. »To gibanje je bilo huda kritika Konfucija, to je res, vendar pred tem
gibanjem nih¢e od nas ni zares bral teh stvari, prav zaradi tega gibanja smo se zaceli
zavedati pomembnosti Konfucija ... takrat smo bili slepi, seveda, ampak nekako
nisem verjel, da je bilo vse tako slabo pri njem« (Mittler, 2008, 475), je v intervjuju
povedal umetnik.

Ironi¢no je gotovo tudi dejstvo, da je celotno kampanjo proti Konfuciju
pravzaprav navdihovala Konfucijeva lastna dedi$¢ina. Legitimnost vladarja sta
zagotavljala moralno obnasanje vladarja in harmonija, ki mu jo je uspelo doseéi v
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druzbi in med podlozniki, kajti Sele na ta nacin sta mu bila zagotovljena nebeski
mandat in moznost vladanja celotnemu kitajskemu ozemlju. Dinasti¢na zgodovina
je polna najrazli¢nejsih zarot vladarjev, da bi prisli do laskavega naziva in se
pokazali kot edini legitimni nasledniki svojih predhodnikov. Zarota, kot ugotavlja
Fairbank (1992), je tako kontinuiteta cesarskega konfucianizma, pri cemer je kritika
zgodovinskih primerov smiselna v druzbi, v kateri je politi¢ni konsenz idealiziran.
Ker seveda vsakr$no nasprotovanje vodi v disharmonijo, ga je treba izraziti na prikrit
nacin, ki upravi¢uje vladarjev prevzem oblasti. Pri tem je treba vse zarotnike in
nasprotnike prav tako odstraniti na prikrit na¢in, s pomoc¢jo simbolnih podob, ki
jih predstavljajo.

Ceprav je Mao zavracal in ostro kritiziral vse konfucijanske ideje, pa se je na ta
nacin identificiral prav s Konfucijevim ugledom ter zgodovinsko dedi$¢ino. Kot $tevilni
pretekli »idealni konfucijanski vladarji« je pri prenosu oblasti posegel po podobnih
orozjih in v modernih komunisti¢nih ovojih pravzaprav izhajal iz konfucijanske
tradicije. Vse te revolucionarne korake bi tako lahko interpretirali kot nekaksno
transmutacijo konfucianizma, prepletenega z modernimi marksisti¢no-leninisti¢nimi
komunisti¢nimi ideali.

Za doseganje svojega cilja in konsolidacije lastne mo¢i je tako Mao posegal po
podobni vizualni propagandi, kot smo jo analizirali v prej$njih poglavjih. Pri tem je
Sel Se korak dlje, saj je skupaj s svojo Cetrto Zeno Jiang Qing VL7 (1914-1991), ki
je postala vodilna v kulturno-umetni$kem sektorju, na¢rtno ustvarjal kult osebnosti,
v katerem je mogoce zaznati Ze povsem boZanske atribute. Brezhibna podoba Mao
Zedonga je postala osrednja figura $tevilnih poslikav, med katerimi je najbolj znana
oljna slika z naslovom Predsednik Mao gre v Anyuan (Mao zhuxi qu Anyuan & Ji 2=
ZYi). Slika upodablja odlo¢nega mladega komunista v dolgem oblacilu z deznikom
v rokah, ki pogumno koraka ¢ez hribe in doline, da bi vodil upor rudarjev v mestu
Anyuan. Vsaka najmanj$a poteza utelesa veliko miselnost Mao Zedonga in njegovega
revolucionarnega duha. Star deznik pod desno ramo demonstrira njegovo vztrajnost,
trdo delo in potovanje v vsakr$nih vremenskih razmerah, da bi dosegel svoje
revolucionarne cilje. Slika pravzaprav predstavlja nekaksen protiudarec zgodnejsemu
delu, ki je prikazovalo Liu Shaogija kot vodjo rudarjev v mestu Anyuan. Ta je imel pri
organizaciji delavskega gibanja v Anyuanu leta 1920 veliko pomembnejs$o vlogo kot
Mao. S tem je Mao svojega politi¢nega nasprotnika povsem diskreditiral, oljna slika pa
je postala ikona in najpomembnejsa slika v ¢asu kulturne revolucije.’

9 Kot je ocenjeno, naj bi bila slika reproducirana 900-milijonkrat, plakat pa je bilo mogoce videti
prakti¢no na vseh javnih mestih, hi$ah, tovarnah in pisarnah.
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Slika 6: Liu Chunhua: Predsednik Mao gre v Anyuan, 106 x 76 cm, 1968
(vir: zbirka IISH, http://www.chineseposters.net/posters/e12-703.php).

Na propagandnih plakatih iz ¢asa kulturne revolucije je Maova podoba dobila
$e mocnejse konotacije velikega nebeskega vodje. Njegova smejoca se in brezhibna
podoba se veckrat dviga nad mnozico ljudi, okrog glave pa se na vse strani $irijo
svetlec¢i sonéni zarki, ki osvetljujejo njegove misli in kot Zarek upanja svetijo na Maove
podanike. Tovrstne podobe ze implicitno nakazujejo na nekaksne nadnaravne moci
Mao Zedonga, ki se s tem identificira z legendarnimi predniki, ki so nemo¢no in
neomikano ljudstvo popeljali v svet kulturnih in druZbenih civilizacijskih dosezkov.
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Slika 7: Soncni Zarki Mao Zedongove misli osvetljujejo pot velike proletarske kulturne
revolucije, propagandni plakat, velikost: 53,5 x 74 cm, 1966 (vir: Landsbergerjeva
zbirka, http://www.chineseposters.net/posters/e13-644.php).

V skladu z uradno umetnisko politiko in usmeritvijo je njegova podoba morala
odsevati tri nacela upodabljanja: rdece (hong £L), ozarjenost s svetlobo (guang Jt;) in
bles¢ece (liang 5t). Nikakor pa snovalec plakatov ni smel uporabiti temnih odtenkov ali
sive oziroma ¢rne barve, saj je uporaba teh barv oznacevala vse kontrarevolucionarne
teznje. Kot Ze omenjeno, je bila Maova glava v $tevilnih primerih obdana s svetniskim
sijem, ki je izzareval bozansko svetlobo in razsvetljeval obraze prisotnih. V tem se je
priblizal podobam $tevilnih bud in bodhisatev, ki so z usmiljenim izrazom in mirom na
obrazu tolazili verne podanike. Poleg tega so bili vsi detajli njegove podobe prepleteni
z dolo¢enim simbolnim pomenom, ki jih je Zelel posredovati ljudstvu ter pridobiti
njegovo politi¢no podporo. Kot idealen vladar je na propagandnih plakatih prikazoval
tudi odgovornost, lojalnost in navezanost na obicajne ljudi, pa naj bo ob nadziranju
posami¢nih opravil na poljih in v tovarnah, rokovanju in klepetu s kmeti, plavanju in
opravljanju povsem obicajnih opravil. S tem je vzorno sledil recipro¢nemu odnosu, ki
ga promovirajo konfucijanski ideali.

Propagandne plakate v slogu socialisti¢cnega realizma kot pomembne vizualne
sporocilne govorice je spretno uporabljal ne le za konstrukcijo kulta osebnosti,
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temvec¢ tudi za utrditev politi¢nega rezima in reform, ki jih je zacel izvajati. S plakati
so promovirali zemljiske reforme, kolektivizacijo, industrializacijo, elektrifikacijo,
mehanizacijo podezelja, nove zakone in boj proti korupciji, stalna tema pa so postale
tudi najrazli¢nej$e kampanje, ki jih je sprozil Mao. Hkrati je s tovrstno govorico
utrjeval svoj polozaj, polozaj komunisti¢ne stranke ter novoustanovljene drzave
Ljudske republike Kitajske. Podobno kot Song Gaozong, ki je s histori¢nim prikazom
ponovnega zavzetja prestolnice legitimiral svojo oblast kot edino legitimno nasledstvo
dinastije Song, je tudi Mao z upodobitvijo ustanovitve Ljudske republike Kitajske
novoustanovljeni vladi krepil politi¢no avtoriteto.

Tako kot pretekli vladarji se je tudi Mao zavedal pomembne vloge, ki jo umetnost
igra pri konsolidaciji drzavne mo¢i. Ze takoj od ustanovitve LRK oktobra 1949
je prevzel nadzor nad umetniskim sektorjem, izobrazevanjem umetnikov ter ne
nazadnje nad njihovim Zivljenjem in delom. Z ustanovitvijo uradne Zveze kitajskih
umetnikov (Zhong guo meishujia xiehui H[BZEWTZKFHE), ki je delovala pod
okriljem ministrstva za kulturo, lahko povle¢emo vzporednice s cesarsko akademijo
umetnosti, ki so jo cesarji vzpostavili v ¢asu dinastije Song, da bi na svojem dvoru
zbrali vse pomembne umetnike, ki bi delovali pod njihovim okriljem in prispevali
k cesarjevi podobi idealnega konfucijanskega vladarja. Glavni namen Maove Zveze
umetnikov je bilo ravno tako novadenje, izobrazevanje in prevzgoja umetnikov, ki
bodo lahko po svojih najboljsih moceh sluzili LRK. Kot ugotavlja Sullivan (1996, 129),
je bil namen zveze organizirati umetnike za nacionalno rekonstrukcijo, ustvarjati
ideolosko umetnost visoke kvalitete, formirati §tudij umetnostne teorije, temeljece
na marksisti¢no-leninisti¢nih postavkah, ki jih je v Yananskem govoru izpostavil
Mao Zedong, spodbujati $irSe mnozice delavcev, da prevzamejo aktivno vlogo v
umetnosti, organizirati razstave, izdajati revije itd. Mao Zedong je hotel imeti nadzor
nad celotnim programom kulturnih projektov. Ta je moral slediti nac¢elom, ki jih je
sam izpostavil v slavnem Yan’anskem govoru o literaturi in umetnosti (Zai Yan’an
wenyi zuotanhui shang de jianghua {E € %2 SCE R R & | [15#55) maja 1942 v mestu
Yan'an %E % v provinci Shaanxi P& 7. V tem govoru je podrobno razlozil svoj filozofski
pogled na umetnost in kulturo, pri ¢emer je sledil marksisti¢no-leninisti¢ni filozofiji,
prepleteni z elementi tradicionalne kitajske druzbene morale. Umetnost, namenjena
predvsem delavskemu razredu, mora biti revolucionarna in mnoZi¢na. Kot taka
mora kot podpora socializmu in komunizmu sluziti izklju¢no politi¢nim interesom.
Pri tem mu je vzor v zgodnjih letih predstavljal uradni slog slikarstva Sovjetske
zveze - socialisti¢ni realizem, kjer je bila slika strukturirana kot naracija. Ceravno v
tehniki oljnega slikarstva, ki so ga Kitajci prevzeli od zahodnih umetnikov, je tako
formalni okvir socialisti¢nega realizma bolj ali manj ustrezal tradicionalnim zvitkom z
narativnim pridihom, kjer se je naslikana zgodba brala kot knjiga.
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Mao Zedong je postal uteleSenje vseh najvisjih idealov in vzornik slehernemu
posamezniku. Kot veliki uéitelj, moder vodja in uspesen vojskovodja je prikrito izrazal
ideale tradicionalne konfucijanske kulture, pri tem pa je mogoce zaznati njegovo
identifikacijo s konstruiranim modelom idealnega konfucijanskega vladarja, ki je
pridobil nebeski mandat. V tem konstruktu gre Se korak dlje, saj ne samo, da mu je
nebo podelilo pravico do vladanja in ustvarjanja harmoni¢nega reda v novo formirani
komunisti¢ni druzbi, temve¢ se kar sam postavi na nebeski piedestal in prevzame
dolocene »bozanske znacilnosti« neba.

Za zaklju¢ek naj omenim samo $e stensko poslikavo v Veliki ljudski dvorani
(Renmin dahui tang NI K &), ki sama po sebi dovolj zgovorno prica v prid t.
i. konceptu »konfucijanskega vladarja«, ki so ga $tevilni pretekli vladarji s pridom
izkoriscali za legitimacijo politi¢ne avtoritete. Po vzoru preteklih vladarjev so namre¢
na steno nacionalnega hrama komunisti¢ne ideologije upodobili ogromno sliko,"
katere vsebina se je nanasala na Maovo pesem Oda snegu. Slika upodablja bogastvo
in lepoto Sirnega kitajskega ozemlja, nad katerim se na desni strani prikazuje rdece
sonce. Rdece sonce tako postane splo$ni vizualni simbol vzpona komunisti¢ne
partije ter simbol nara$¢ajocega Maovega kulta osebnosti. Sama namestitev na steno
dvorane, pred katero obicajno poteka skupinsko fotografiranje vseh politikov ter
drugih pomembnih gostov - tudi tujih drzavnikov -, $e dodatno prispeva k njeni
namembnosti in utrjevanju politi¢ne hegemonije osrednjega cesarstva.

Slika 8: Fu Baoshi in Guan Shanyue: To je lepota nasih gora. Stenska poslikava v
Veliki ljudski dvorani, 5,5 x 9 m, 1959 (vir: Sullivan, 1996, slika 31).

10  Slika v $irino meri 9 metrov, v vi$§ino pa 5,5 metra.
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V celotni kitajski zgodovini je vizualni medij kot sredstvo prepri¢evanja igral
odlocilno vlogo v legitimaciji politi¢cnih avtoritet posameznih vladarjev, ki so se
z namenom, da bi prikazali pridobitev nebe$kega mandata, poskusali prikazati
kot idealni konfucijanski vladarji. To jim je veckrat uspevalo s pomo¢jo moralno-
didakti¢nih prijemov slikarskega medija v obliki narativnih ilustracij in upodabljanja
najrazli¢nejsih preteklih vzornih zgodb ter vojaskih, politi¢nih in kulturnih zaslug
posameznih vladarjev, uradnikov, ministrov in generalov. S tem niso le »moralizirali«
in navdihovali visjega sloja, temve¢ so s popularizacijo prodrli tudi med $irse plasti
prebivalstva. To je $e posebej ocitno od dinastije Ming naprej, saj so se tovrstni motivi
zaleli pojavljati v $irSfem umetniSkem mediju, ki je zajemal tudi materiale, kot so
lesorezni tiski ter porcelanaste in lakirane posode. Te stvaritve so bile obic¢ajno delo
anonimnih obrtnikov, ki so zavzemali povsem druga¢no pozicijo v kitajski vizualni
kulturi, v kateri je vodilno vlogo igrala visoka in prestizna umetnost literarnih

izobraZencev.

Razprava v zadnjem poglavju je pokazala, da so narativne ilustracije — sicer v
modernejsi preobleki novih ideologij 20. stoletja - pomembno mesto v vizualni
kulturi obdrzale tudi v 20. stoletju, ki ga je zaznamovala nadvlada komunisti¢ne
partije z Mao Zedongom na celu. Ta je po vzoru preteklih vladarjev s pomocjo
konstrukta »konfucijanskega idealnega vladarja« utrjeval lastno politi¢no avtoriteto,
pri tem pa je konfucijanski model spretno izlus¢il iz tradicionalnih okvirjev ter ga
umestil v komunisti¢no-socialisti¢ne ideale Marxove in Leninove teorije. Kljub temu,
da je povsem zanikal in ostro kritiziral staro fevdalno konfucijansko druzbo in vse,
kar je bilo povezano s tem, med drugim tudi tradicionalno kitajsko slikarstvo, ki je
zavracalo realisticno upodabljanje in tezilo k zajetju notranjega duha, je v primezu
zahodnih tehnik in socialisti¢nega realizma v obliki propagandnih plakatov poskusal
dosedi $irsi krog delavcev in kmetov. S prikazovanjem druzbeno angaziranih tematik,
politi¢nih reform, futuristiécne podobe moderne in tehnolosko razvite Kitajske si je
utrjeval vodilni polozaj, pri tem pa prikrito sledil preteklim konfucijanskim vzorom,
ki jih je implicitno konstruiral v idejno ozadje vizualno umetniskega medija. Pri tem
je Sel Se korak dlje in v konstrukcijo kulta osebnosti dodal pridih bozanske esence,
nekaksnega legendarnega vodje in posrednika znanja med nebom in zemljo. Le on
je bil namre¢ tisti, ki je imel boZansko avtoriteto posredovanja znanja — druzbenega,
politi¢nega, kulturnega in tehnoloskega —, s katerim bi revno, nevedno in podlozno
prebivalstvo popeljal v svet civilizacijskega napredka. Pri tem si ne moremo kaj, da ne
bi povlekli vzporednice s konfucijansko politi¢no teorijo, ki jo je Ze v ¢asu dinastije
Han izoblikoval Dong Zhongshu. Vladarja je namre¢ postavil za najvi$jega moralnega
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predstavnika na zemlji, ki je s svojim obna$anjem vplival na harmoni¢ne odnose v
celotni druzbeni hierarhiji ter na uravnotezeno kozmi¢no delovanje. V tej lu¢i bi Maov
kult pravzaprav lahko oznacili zgolj za refleksijo starodavnih idejnih vrednot, ki jih
je izredno spretno transformiral v moderne teznje novodobnih ideologij, prezetih z
zahodnimi naceli.
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Mao Zedong kot posledniji konfucijanski vladar?
Moralno-didakticni vidik »konfucijanske« umetnosti

Kljuc¢ne besede: konfucijanska umetnost, moralno-didakti¢ni vidik, narativno
slikarstvo, cesar Taizong, cesar Gaozong, Mao Zedong

Pri¢ujo¢i clanek obravnava problematiko moralno-didakticnega vidika
»konfucijanske umetnostic, ki nastopa v obliki t. i. narativnega slikarstva. Z namenom
legitimacije politi¢ne avtoritete so Stevilni vladarji s pomocjo vizualnega medija
promovirali konfucijanske druzbene in politi¢ne vrednote, ki bi jih prikazali kot
idealne konfucijanske vladarje. Na primeru dveh vladarjev - prvega cesarja dinastije
Tang Taizonga (589-649) ter ustanovitelja dinastije Juzni Song Gaozonga (1107-1187)
- bomo poskusali prikazati koncept »konfucijanskega idealnega vladarja«, kot ga
razkrivajo posamezni primeri narativnih ilustracij.

Izhajajo¢ iz teh primerov bomo v zadnjem delu ¢lanka poskusali interpretirati
slikovno propagando velikega vodje komunisticne Kitajske Mao Zedonga (1893-
1976), ki je ravno tako s pomocjo didakti¢nih ilustracij v obliki propagandnih plakatov
$iril moderne ideje komunisti¢ne ideologije. Pri tem je veckrat prikrito sledil modelu
»konfucijanskega vladarja«, ¢eravno ga je ovil v simbolne ovoje modernih ideologij
20. stoletja. Ali bi torej lahko Mao Zedonga oznacili za poslednjega »konfucijanskega
idealnega vladarja«, bo osrednje vprasanje zadnjega dela pricujocega clanka.
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Mao Zedong as the Last Confucian Ruler?
The Moral-Didactic Aspect of “Confucian” Art

Keywords: Confucian art, moral-didactic aspect, narrative illustration, Taizong
emperor, Gaozong emperor, Mao Zedong

The present article deals with the moral-didactic aspect of “Confucian” art, as seen
primarily in the form of narrative illustration. In order to legitimize their authority,
many rulers used visual media to promote or affirm Confucian social and political
values, and thereby presented themselves as ideal Confucian rulers. The article analyses
the use of narrative illustration by two exemplary historical figures - the first emperor
of the Tang dynasty, Taizong (589-649) and the founder of the Southern Song dynasty,
Gaozong (1107-1187) - in order to define the concept of the “Confucian ideal ruler”

Based on this concept, the article then analyses the pictorial propaganda of the
great Chinese communist leader, Mao Zedong (1893-1976). Mao also used didactic
illustrations, in the form of propaganda posters, to disseminate communist ideology.
He implicitly followed the model of the “Confucian ruler’, even if the figure was
couched in the symbols of a 20-century ideology. The article concludes by arguing
that Mao Zedong can thus be considered the last “Confucian ideal ruler”.





