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Toni Erdmann, 2016, Maren Ade

Casu neprimerni

Ce imate pri filmu radi sporocila, jih je tu kar nekaj: o tem,
kako odtujena in razosebljena je sodobna druzina, saj hoce
oce poseci v héerino zivljenje prav in samo zato, da bi jo malo
poclovecil; ali o tem, kaksne cloveske robote proizvaja danasnji
kapitalizem; ali o neokolonialisticnem poslovanju korporacij

v dezelah, kot je Romunija, kjer jim gre na roko lokalna
kompradorska elitg; ali bolj »filozofsko« sporocilo o »Zivljenju-
ki- zamuja-bolj-ko-hiti-naprej«. V filmu Toni Erdmann (2016)
nemske reziserke Maren Ade bi lahko nasli Se vec drugih
»sporocils, Se huje, lahko bi zabredli v pravcati interpretacijski
delirij, a bi vseeno zgresili njegovo posebnost in edinstvenost.
In v ¢em bi ta bila? Prav tem, da v njem res lahko najdemo

vsa ta (in Se druga) »sporocila«, toda film se v njih ne izérpa.
Enostavno zato, ker je narejen tako, da v njem sele odkrivamo
neki svet, pa naj se nam zdi se tako znan.
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Je pa za to potreben tudi osupljiv lik, kot je gospod Winfried
Conradi (Peter Simonischek), upokojeni ucitelj glasbe in
locenec, ki na zacetku prestrasi postarja, potem bolj kot svojo
mater Sokira gledalca s pripombo, da tudi njej e ni dal smrtne
injekcije, zakaj bi jo potem dal svojemu staremu psu, in se

na rojstnodnevni zabavi svoje hcerke pri njeni materi pojavi
nasemljen v zombija. A naj je videti Se tak Saljivec, bi gospod
Winfried ustrezal tudi nekemu nietzschejanskemu liku. Po
Nietzscheju je (v Casu neprimernih premisljevanjih) namrec
resnicno sodoben tisti, ki se ne ujema povsem s svojim ¢asom,
niti se ne prilagaja njegovim zahtevam, in je zato neaktualen;
toda prav zaradi tega odmika in tega anahronizma je bolj kot
drugi sposoben zaznati in zapopasti svoj ¢as. In Winfried je Cisti
primer anahronizma. Kaj pa je lahko bolj anahronistic¢no kot to,
da se danes nekomu, ki je tako smrtno resno predan sluzenju



firmi, kot je Winfriedova hdi, teZi z vprasanjem, ali je sploh e
clovek, in povrhu, ali je srecna. »Stari« pac ne ve, da danes v
firmi zlahka postanes odvecen. Kar on misli, da je clovesko, je
Ze zastarelo; danes je clovesko to, kar lahko postane odvecno.

Toda Winfried ne ostane le pri vprasanjih, ampak svojo hcerko
Ines (Sandra Hiiller) Se preseneti v Bukaresti, kjer je svetovalka
pri nekem nemsko-romunskem poslu. Ines, obkrozena s
poslovnezi, ga sprva sicer spregleda, a ga potem ne poskusa
zatajiti, le da njegov obisk jemlje kot Se eno nalogo, ki jo

mora opraviti, in je videti tako poslovna in hladno racionalna,
kakor je njen oce v druzbi z njenim Sefom in drugimi sodelavci
klovnovski in komedijantski (Se posebej rad si pred vsemi
snema in natika zobno protezo).

V prejsnjem filmu Maren Ade, Vsi drugi (Alle Anderen, 200g,
nagrada Zirije na berlinskem festivalu), v razmerju mladega
para, Christa in Gitti, ki sta na pocitnicah na Sardiniji, zacne
skripati, ko Christ nezadovoljstvo s samim sabo, pogojeno s
frustracijo zaradi neuspeha v poklicu, zacne prenasati na Gitti,
ta pa se upira z »ekscentri¢nostjo«, s katero ga poskusa izvleci
iz njegove zabubljenosti. Winfriedova »ekscentri¢nost« v Toniju
Erdmannu pa je ne le radikalnejsa, marvec tudi drugacna,
Ceprav le v toliko, da si oce Zeli svojo hcerko dobiti nazaj,
medtem ko je Gitti poskusala obdrzati ljubezensko razmerje.

Kar zadeva »ekscentricnost, pa je ta pri Winfriedu nedvomno
mocnej3a, saj jo, kot se zdi, poganja to, da ima Winfried

svojo hcerko —namesto da bi bil ponosen na njen poklicni
uspeh, kot bi se spodobilo ne le za nemskega, ampak sploh
sodobnega oceta — za ugrabljeno. Ali vsaj za alienirano, in to
nemara celo v smislu alienacije, kot jo je formuliral marxovski
humanizem, ki je v 60. letih prejsnjega stoletja naiskril

studentska gibanja, h kakrénemu bi lahko nekoc pripadal

tudi Winfried. In kot da bi bilo to res, se Winfried tedaj, ko se
loti svojega »humanisticnega projekta«, dejansko nasemiv
zombijevskega hipija, ki zganja cirkus na dvoru njegovega
velicanstva Kapitala. Posledica je tako nekaj burlesknih kot,
vsaj za Ines, mucnih momentov, toda prava humorna kvaliteta
filma je v tem, da se raje poigrava z raznimi implikacijami,
kot da bi zadel v tunel kak$nega motiva. Ce pa Ze omenjamo
motiv, bi Winfriedov projekt »humanizacije« herke, kiima,
kot je videti, res za ucinek redukcijo na njeno clovesko goloto,
lahko motivirala tudi njegova lastna osamelost (ne le da je
upokojenec in lo¢enec, ampak izgubi Se svojega edinega
ucenca klavirja in nazadnje Se psa), ki jo projicira na hcerko. In
navsezadnje je Ines s svojimi nervoznimi tiki in grimasami, ki
bi lahko bili simptomi »necelosti« njenega uzivanju v posly, res
kdaj videti kot upravicen objekt ocetovega »humanisticnega«
projekta. A prav tako se zdi upravi¢eno tudi njeno nelagodje
v vlogi takSnega objekta, Ceprav ta vloga ni tako naporna

kot tista, v kateri se mora nenehno podrejati svojim moskim
sefom in kot korporacijska svetovalka namesto njih opravljati
umazane posle. Tako je skoraj nujno, da se Ines v navzkrizju
teh dveh vlog spremeni tako, da postane Se boljista. Tako je
vsaj videti v dveh prav vrhunskih prizorih: v tistem, kjer ji oce
na obisku pri romunski druzini rece, naj nekaj zapoje, in to
stori s tolikSno srditostjo in obenem tako dobro, kakor zna
biti odlocna in neizprosna v svojem delu za firmo in kakor pri
tem sama vse bolj postaja puscava; in Se bolj v tistem, kjer
popolnoma gola (pustimo, kako je do tega prislo) sprejema
svoje goste tako, kot da je to povsem samoumevno za
druzenje, na katerem naj bi sodelavci krepili medsebojne
odnose. Gospod Winfried je torej le opravil svojo vlogo
anahronisti¢nega lika ali cloveka kot zombija, ki nam pomaga
videti in zapopasti nas cas.
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