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Morda bi lahko rekli, da je najvecje priznanje, ki ga lahko damo nekemu lite-
raremu delu ne glede na vse osebne elemente naSega kriterija in na vrednote, ki jih
izpovedujemo ali vsaj priznavamo, to, da se ob njem in zaradi njega vprafamo po
temeljih in smislu literature. To nikakor ne pomeni, da so osebni elementi — v glo-
balnem pomenu besede — nekaj niZjega ali manj vrednega, nekaj, kar bi zamegljevalo
pravilno in dokon¢no spoznanje. Literatura je v svojem bistvu oblikovana osebno in
samo s takim pristopom tudi dosegljiva. V potrdilo tega bi mogli navesti tako Rilke-
jeve besede iz Pisem mlademu pesniku kot pro¥nje, s katerimi se za¢enjajo stari epi,
pro3nje za navdih, za boZansko sapo, v Kateri naj iz bogastva in prepolnosti notra-
njega Zivljenja vzcveti pesem. Izvori in vsebine pesnjenja so torej razli¢ni, sama
svetloba notranjega, to pa pomeni osebnega, Zivljenja pa je tista, v Kateri se trenutek
biti zgosti v pesem. In v isti svetlobi, naj ne bo odve¢ $e enkrat pripomniti, se edinole
razlomi pecat poeti¢ne besede: pesem postane tudi za bralca Zivljenje samo v tej
osvetljavi. Naj govori literarna teorija v danem trenutku tako ali drugace, naj bo v
modi ta ali oni teoretik, branje v eksistencialnem kljucu, vzpostavljenem na osebnem
duhovnem naporu, je povezano z bistvom poezije v njeni transhistoriéni razseZnosti.
Za to sfero, kamor sodijo tudi t. i. eksistencialije (tesnoba, hrepenenje ipd.), ki so ne
le nujno osebni pojavi, temve¢ tudi najpristnejsi izraz osebnosti, lahko velja, da je
temeljna raven, na kateri se dogaja nase Zivljenje. To pa je mogode le tako, da prihaja
tu do ¢lovekovega eticnega odlocanja. Samo izkustvo lastne eti¢ne svobode namred
konstituira ¢loveka kot izvorno svobodno bitje in le kot bitje izbire med dobrim in
zlim Clovek, sleherni ¢lovek ohranja svoje dostojanstvo. Takoj bo kdo vprasal, ali ni
ta pojem nepresegljivo zvezan z vizijo o ¢loveku kot nosilcu zgodovine, kot subjektu
sveta, Nikakor, seveda, ni podlage za enadenje tega dostojanstva s ¢lovekovo sub-
jektnostjo z vsemi negativnimi konotacijami, ki jih ta sintagma nosi v perspektivi
heideggerjanskega filozofiranja ali pri francoskih strukturalisti¢nih in poststruktura-
listi¢nih mislecih. Izkustvo omenjenega dostojanstva je nekaj najbolj resni¢nega,
nekaj, kar sploh omogoca ¢lovekovo Zivljenje in s tem med drugim tudi njegovo
filozofiranje, znanost in umetnost. Brez tega izkustva, brez te, da tako re¢em, eksis-
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tencialne evidence, bi bil ¢lovek v resnici vsota zgodovinskih, bioloskih, druzbenih
in fizikalnih silnic. S tem preseganjem danosti ali vsaj z njegovo moZnostjo se odpira
vsakemu ¢loveku enakopraven etien poloZaj v druZbi (ki ga seveda ne gre beleZiti
s socioloskimi merili), prav tako pa se uravnovesi njegovo razmerje z naravo: kot
njen ¢len je za to skupnosti (so)odgovoren in mora v skladu s to (so)odgovornostjo
omejevali oziroma prilagajati svoje posege vanjo, hkrati je kot del te strukture upra-
vi¢en do svojega mesta. (Zato ni dopusten logi¢en sklep o nujnosti samomora 0zi-
roma o ¢lovekovi dolZnosti izstopiti iz Zivljenja, da bi napravil prostor drugemu —
Cloveku, Zivali, rastlini ali celo stvari. Pa¢ pa mora ravnati v skladu z resni¢no nuj-
nostjo, zaradi katere je mogoce z Albertom Schweilzerjem naravni red sveta poime-
novati nepojmljiva groza Zivljenja.)

Brez osebne eti¢ne odgovormnosti torej ni cloveskega Zivljenja v polnem pomenu;
razumljivo je, da to isto nacelo nosi tudi vsako umetnost, ki je kaj vec kot le estetska
fascinacija. Po drugi strani je res, da ti clementi v svoji splo¥nosti $e ne zadostujejo
za nastanek umetnine. Tisto, kar specificira umetnost in z njo seveda poezijo, je
poseben pogled na resni¢nost, specifi¢na, nenadomestljiva ontoloska perspektiva. To
natan¢no ugotovilev je postavil pred precej ve¢ kot dvema tisoéletjema v Dravi
Platon in zdi se, da vsi kasnejsi znanstveni pristopi k umetnosti, ki so bili kolickaj
plodni in ustrezni, predstavljajo le nove, podrobnej$e tematizacije Platonove misli
In jo na ta nadin potrjujejo. V tem smislu umetnina, $e posebej pesniSka, sicer nikakor
ni nekaj metamoralnega, vendar sega onstran ¢rte, ki razmejuje razliéne in raznotere
eti¢no pogojene vizije posameznikov. To pomeni, da neko umetnino zaznamo v njeni
umetniskosti ne glede na to, ali v najglobljem jedru sprejemamo njeno etiéno usme-
ritev. Drugade povedano: umetnina imenujemo tisto delo, ki nam na poseben, ne-
zvedljiv nacin predoci resni¢nost, in to tako izrazito, da se vpraSamo po smislu tega
predocenja. VaZno pa je, da ta resni¢nost ni postavljena apodikti¢no, kot nekaj raz-
poloZljivega, scela nevprasljivega, kar smo tako rekod prisiljeni sprejeti. Tedaj smo
Ze na tleh te ali one ideologije in to se zgodi, bi lahko rekli, vselej, kadar umanjka
eticni moment umetnosti. In v ¢em obstaja eticni moment umetnosti? V avtorjevi (in
braldevi) zavesti, da je mogo€ tisti posebni pogled na realnost, ki ga nudi prizma
umetnine, le ¢e se zanj odlo¢imo, ¢e ga hocemo vzdrzati. Zanj je potrebno tisto, kar
je imenoval Hume pravilna naravnanost, to pa pomeni predvsem odprtost in posluh
2a specifiéno govorico umetnosti, za njeno izrekanje celote skozi fragment, za njen
avtonomni glas o temeljih ¢lovekove eksistence in o samoti v temnem dihu nica.
Vpradanje po smislu umetnosti je lahko samo nekaj trajnega, ponavljajodega se, ker
se le-ta dogaja korelativno s clovekovim Zivljenjem in je zato pravzaprav nenehna
8lobalna artikulacija njegovega sveta.

Potemtakem bi umetnino ne glede na lastne preference in eti¢no vizijo mogli
oznaciti kot prostor soofenja s samim seboj.

Zdaj se smemo vrniti K izhodi$¢nemu stavku. V luci pravkar zapisanih ugoto-
Vilev se mi kaZe pesnidki prvenec Vida Snoja List in sen Kot knjiga, Ki ji moram izreci
prav tisto priznanje, o katerem govori uvodni stavek. Ce pravim moram, ne mislim
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na svojo kritiko dolZnost, $¢ manj seveda Zelim z govorom v prvi osebi vsiljevati
svoje mnenje in ga predstavljati kot nekaj objektivnega in potemtakem obveznega;
ni¢ od tega, opozarjam na notranjo potrebo in skuSam ostati zvest svojemu razume-
vanju umetnosti (poezije), ko skozi, sprico omejenega prostora povrsen, kritiski pre-
tres in duhovni prerez opisujem srecanje s seboj, kakor mi ga je omogocilo srecanje
s Snojevimi pesmimi.

Iz veé razlogov se mi zdi odved navajati avtorjeve biografske podatke in biblio-
grafske enote; sicer je bilo temu Ze veckrat ustreZeno, ne nazadnje ob podelitvi
nagrade za najboljsi knjiZni prvenec v zadnjih dveh letih. Vecina kritiskih zapisov je
poudarila vpliv Snojevega branja in interpretacij raznih pesniskih del in opusov na
njegovo lastno poezijo. Drugi kljuéni poudarek so kritiki postavili na avtorjevo eru-
dicijo, ki v temelju zaznamuje znacaj njegovih pesmi. Z obojim se je mogoce strinjati,
a le s pomembnim pristavkom: Snojevo branje, kot se zrcali v njegovi pesniski
besedi, je izrazito dialoSko, aktivno, ustvarjalno; tudi erudicijio gre razumeti v tem
smislu: vtis, ki ga dobi bralec, ni vtis o obseZnem, polihistorskem pesnikovem znanju,
temved o njegovi zbliZanosti s posameznimi govoricami pesniske, pa tudi religiozne
ali, ¢e hocete, obfeduhovne tradicije. Temeljno nacelo njegovega poseganja v tradi-
cijo je vzpostaviti komunikacijo. Tocke, v Katerih se opira na izrocilo, torej ne pred-
stavljajo zgledov, S¢ manj norme. Njihov pomen je drugje: pesnik Zeli priklicati
svetove, ki jih povzemajo in utelesajo besede razli¢nih ¢asov, da bi se soo€il znjihovo
resni¢nostjo, s posebnim, neponovljivim izkustvom posameznikov, Ki sta ga soobli-
kovali njihova prostorska in ¢asovna dolocenost, in da bi doZivel to¢ko, v kateri se
ti svetovi odpirajo izvenasovni razseZnosti Cloveske eksistence. Tematizacija te os-
novne bivanjske ambivalence predstavlja bistvo poezije; njena osnovna struktura,
lahko bi rekli celo njena identiteta obstaja v jezikovni artikulaciji te usodne razpetosti
Zivljenja. List in sen se na izviren nacin vkljuuje med pesniske knjige v tem temelj-
nem pomenu. Nekatere navzven vidne znacilnosti Snojevega prvenca potrjujejo nje-
govo notranjo, duhovno naravnanost. Ze na prvi strani se kot moto pojavljajo trije
krajsi citati iz zgodovinsko razli¢nih obdobij, razli¢ni tudi po duhovnih podrocjih, iz
katerih so vzeti: prvi, Derridajev, pripada teoriji, poetiki, ki se v izrazu pribliZuje
svojemu predmetu, drugi je del¢ek Safer ha-Scharjevega religioloSkega razmisljanja
in tretjega predstavljajo trije verzi Paula Celana. Z njimi so oznaceni rije osnovni
viri Snojeve dejavnosti in inspiracije, Katerih sti¢i§ce predstavljajo njegove pesmi,
zrasle, kot omenjeno, iz fundusa sleherne resni¢ne poezije: iz doZivetja lastne usode.
S svojo jezikovno raznoterostjo (dva citata sta nemska in eden francoski), ki Se
dodatno izstopi v odnosu do njegovih avtorskih besedil, ti citati opozarjajo na Se en
vaZen element: na problematiko jezika. Vsaka pesem je na neki nacin problematiza-
cija jezika in morda tudi poskus odgovora nanjo, vendar Ze ta izhodis¢ni metaling-
vizem nakazuje, da se avtorjeva misel ukvarja s tem vprasanjem v najglobalnejSem
pomenu. Seveda o njih ne govori zgolj eksplicitno, temve¢ skozi neprestano jezikov-
no samorefleksijo, ne glede na to, ali se dotika svoje ljubezni (Najin dele?, Pridi,
Nobena prosnja) ali kontemplira kak zanj posebno pomemben umetniski svet (Mrk
vArlesu, Georgu Traklu). V Stevilnih pesmih je sicer tudi na vsebinski ravni razvidna
avtotematizacija (npr. Nekaj v jeziku, Obratnik), kljub temu pa je mnogo odlo¢ne;jsi
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avtorjev napor na formalni ravni: oblikovanje novih besed, preizkuanje nenavadnih,
v¢asih osupljivih sintakti¢nih prijemov in — morda pod malce preocitnim Grafenauer-
jevim vplivom - intenzivno vkljucevanje tujk. List in sen je pesni¥ka knjiga, ki
povzema oba v zadnjih desetletjih na Slovenskem prevladujoca trenda: modernis-
ti¢no odkrivateljstvo in postmodernisti¢no spostovanje tradicije. V veliko vedji meri
kot Stevilne pomembnejse slovenske zbirke zadnjih let se Snojeva poezija ukvarja z
lastnim ontoloskim statusom in eksistenénim modusom, po drugi strani pa je mogoce
reci, da bi le malo kje lahko na$li tako obseZno in globoko navezavo na raznotera
podrodja tradicije. Tudi zato Snojev prvenec z redko intenzivnostjo postavlja pred
bralca uvodoma omenjeno vpraanje o naravi in smislu poezije in umetnosti nasploh.

Naj kljub temu kon¢am s pripombo, izre¢eno z osebnega stalii¢a, ki pa, kot sem
skusal pokazati, za umetnost nikakor ni nebistveno. Ponekod je &utiti, da pesnika
vodi predvsem ideja o tekstu kot neizérpnem generatorju pomenov in da ta ambicija
prekriva njeno doZivljajsko vsebino. Zato se vcasih zazdi, da gre pesnik korak pre-
dale¢ in razbije za pesem konstitutivno neposrednost, ko jo skusa podaljSati v frag-
ment neskoncne igre jezika. To seveda ni ocitek, kakrine iz svojega negeneracijskega
nerazpoloZenja rad naslavlja Denis PoniZ, temve¢ osebna sodba. Iz nje izhaja vpra-
Sanje, na katerega bo odgovorila Snojeva pesniska bodocnost.

Brane Senegacnik



