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ne govorice pomeni vselej stilizacijo,
pa naj je ta domiselna ali domisljijska.
V vsakem primeru imamo opraviti s
ponavljajocimi se oblikami v pripovedi.
Njihova cena je odvisna od distosti lika
in prepricljivosti, razumljivosti izraza-
nega.

Vsele) pa mora prehoditi ta znakov-
nost daljSe obdobje deformiranja in
stiliziranja, e si vzame za osnovo real-
ne obrise predmetnosti. V vseh slogih
zgodovine se je le pocasi luséila »zna-
kovnost« z realnih predlog, dosti po-
Casneje kot tista, ki smo si jo ljudje
domislili mimo njih. Kjer je vezana
na videne predmete, je ta razvoj tezak,
pocasen, z mnogimi postanki in celo
z vratanjem. HitrejSi je razvoj dru-
gega ustvarjalnega pola, ki si iz
podzavestnih in arhetipskih usedlin
poustvari »znakovije«, bolj custveno
in sugestivnejSe kot prej omenjeno. To
govori neposredno nasim skritim, pod-
zavestnim zmoZnostim dojemanja, je
dosti svobodnejSe, manjkrat v nevar-
nosti, da bi mu oéitali $ablonskost ali

GLASBA

POMEMBEN PRISPEVEK
K BEETHOVNOVI SPOMINSKI
OBLETNICI

Deset sonat za violino in klavir v
opusu, ki obsega okoli 140 oteviléenih
del, ni droben ustvarjalni doseZek. Ce
omenimo znano dejstvo, da je Beetho-
ven tudi v tem ciklu navzo¢ z vsemi
znaCilnostmi svojega ustvarjalnega du-
hi od priloZznostnega muziciranja do
prizadetosti obcutljivega, razgibanega
in razglabljajofega umetnika, izvzemsi
poduhovljenost zadnjih let, je ta pri-
spevek Se pomembnejii. Kolik je v
njem tisti umetniski delez, ki pomeni v
zgodovini komorne glasbe trajnejso
vrednoto, ne spoznamo dodobra niti iz
kopice strokovnih analiz niti iz bogate
esejistike, najmanj iz muzikoloSkih
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neprizadeto togost. IziS¢ene tvorbe
ene in druge vrste ustvarjalne podstati
so lahko enako vredne in umet-
niSke. Res pa smo vselej pripravljeni
priznati naslov umetnine tako imenova-
nim »spontanime, le neradi pa takim,
ki so rezultat doslednega, tudi razum-
sko vodenega likovnega izéi¥éanja. In
e bolj neradi si priznamo, da je taks-
na enostranskost posledica naSega im-
presionisticno-ekspresionisticnega  gle-
danja, ki pa zacuda hitro odpade, ko
se znajdemo pred umetninami pretek-
losti. Nikoli se ne pritoZujemo nad
neprizadetostjo stilizacij grikih kipov
in slik na vazah; ne o¢itamo jim, da
s0 neumetniSke Sablonske, prav tako
ne bomo kaj takega rekli o renesanc-
nih anatomih ali perspektivikih. Smo
pa nenehno pripravljeni obsoditi vsako
»nedustveno« stilizacijo umetnosti da-
nainjih dni in kaj radi pozabljamo, da
je edina naloga likovne umetnine Ci-
sta, izrazno izkristalizirana izpoved ne
glede na slog ali na tip ustvarjalne
podstati avtorija. TR T

razprav veljakov na glasbeno-razisko-
valnem podrocju. Bolje nam ta delez
predo¢i Ziva izvedba v najugod-
nejSih okoli§¢inah. Te pa so bile letos
kot nalasc.

Violinist Igor Ozim in pianist Mari-
jan Lipoviek sta v okviru prireditev
Ljubljanskega festivala zaigrala v treh
koncertnih vecerih vseh deset Beethov-
novih sonat. Tako smo prvi¢ v Ljub-
ljani poslusali izpod prstov istih inter-
pretov v kratkih presledkih ta komorni
opus v celoti, to pa je tolik§en kultur-
no-umetniski dogodek, da zasluZi traj-
no zabeleZbo.

Izvedbe sta se lotila umetnika, ki sta
interpretacijsko dospela do zrele kritic-
nosti, ne da bi zgubila kaj Zive osebne
angaZiranosti in zagnanosti. Njuna
skladna soigra ni le plod mnogoletnega
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skupnega muziciranja. Je posledica do-
kaj sorodnega odnosa do Beethovnove
komorne glasbe. Vstopi, tempi, ferma-
te, viski fraz, dinami¢na sendenja, na-
rava posameznih glasbenih odlomkov,
vse to je po svoji enotnosti potrjevalo
podobna ali enaka izhodis¢a. Idealni
zvoéni odnos, ki je odvisen v mnogo-
¢em od pianistovega niansiranja, je bil
zavidljiv. Obvladovanje zaigrane mate-
rije pa je bilo tolikSno, da je skozi ¢ut
umetniske odgovornosti prenikalo prav-
cato uZivanje nad skupnim muzicira-
njem.

V takem profiliranju Beethovnove
glasbe so umetniSke sestavine sonat iz-
stopale bolj kot sicer. Nesmisel bi bil
prisegati na nedotakljivo umetnisko
vrednost vsake izmed njih zaradi
uglednega skladateljevega imena. Ne-
sporno so vse sonate oblikovno izbru-
Sene in vpriCo finega kontrastiranja
med stavki mojstrsko uravnovesene.
Niti v eni od njih veliki dunajski kla-
sik ne opusca tradicije niti ne iice
novih potov, kot se dogaja v zad-
njih njegovih klavirskih sonatah ali go-
dalnih kvartetih. Tri- ali Stiristavénost
ni e nikjer porusena. Niti v najzna-
menitej8i Kreutzerjevi sonati, op. 47,
tem <&udovitem svetu poglobljenosti,
ihte, igrivosti in razbrdanosti, genial-
nem delu tridesetletnika! Poznejsa
transcendentalnost glasbenega izraza.
polifoni zapleti, odmik od dotedanjega
klasi¢nega oblikovanja instrumentalne-
ga stavka $e niso zaznavni v nobeni teh
violinskih sonat. Saj so nastale med
leti 1802—1812.

Izvajalca vsega tega tudi nista iskala.
Neka trezna sveZina, ki ni dopuicala
nikakrine utrujajoe ohlapnosti, je ne-
nehno tlela v igri. Tempi so bili urni,
v sklepnih stavkih celo nenavadno
hitri. Tako so prav ti stavki s svojim
zadihanim poletom kronali posebno
tiste sonate, v katerih se skladatelj po-
prej izzivlja v carobnih arioznih va-
riacijah.
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Izvajalca se nista odloéila za kro-
nolosko razporeditev sonat. Prvi veder
je obsegal op. 12/1, op. 24 (Pomladan-
sko) in op.30/2. — Tako je ljubki,
Salieriju posveceni sonati v D-duru
sledila razpoloZenjsko bogata Pomla-
danska, vefer pa je sklenila priljublje-
na sonata v C-molu, polna strastnega
bria in moZate izpovednosti v obeh
krajnih stavkih. — Ze ta veler je po-
znavalcem Beethovnove glasbe znova
potrdil, kako mojster druzi subtilno
mugziciranje z izrazito virtuoznostjo in
kako zna uravnavati soZitje obeh ne le
v prid formalne in muzikalne zaokro-
Zenosti skladbe, temve¢ tudi v prid
izvajalcev in posluSalcev. Prav v tem
ravnoteZju pa ti¢i del tistega pojma,
ki ga oznacujemo v glasbi z besedo
»klasi¢nost«. —

Drugi vecer je obsegal §tiri po raz-
seznosti skromnejfa dela, op.23, op.
30/3, op.12/2 in op.96. Prva sonata
od njih, A-molova, je pomembna po
drazestnem srednjem stavku, ki vpleta
kljub scherzozni naravi mi¢ne imitacije
med glasove. Druga, v G-duru, osvaja
s plesnim ritmom zadnjega stavka, ki
zveni kar nekam vzhodnjaSko. Ali naj
bi podkrepil posvetilo ruskemu carju
Aleksandru 1.7 V tretji, A-durovi, se je
Beethoven odlocil na mestu finala za
Allegro piacevole, ki zveni »kakor me-
nuete; temu nekdanjemu rokokojske-
mu plesnemu tempu in ritmu pa je
avtor dodelil dotlej nedoseZeno muzi-
kalno tehtnost. Cetrta sonata drugega
veCera, malo izvajana G-durova, je
kljub visokemu opusu za ¢uda kratko-
sapna in se odlikuje bolj po Zivahni
in tehni¢no zelo zahtevni bravuri kot
po poglobljenem ali temperamentnem
muziciranju.

Zadnji koncertni vecer je zazvenel v
dneh, ki so bili prepolni koncertnih
prireditev. Te pa so se ponaSale s pe-
strimi in zanimivimi sporedi. Morda
zveni paradoksno, da celo Beethovna
v taki soseski poslusamo bolj kriti¢no
kot sicer. Vendar taka bliZznja soseska
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mojstrovin razliénih dob od renesanse
do sodobne in eksperimentalne nehoté
prestavlja mejo pri presoji trajnejse
vrednosti in uspelosti visoko navzgor.
Ne osvetljuje le veljavnosti genialne
osebnosti z vseh vidikov, temve¢ prav
vsako njegovo umetnino posebej. In v
tej osvetlitvi je sonata v A-duru, op.
30/1 izvenela kot priloZnostno, za zre-
lega Beethovna srednjih let ni¢ kaj zna-
¢ilno, haydnovsko igrivo delo. Njegova
vedra nezamotana glasbena zamisel bi
delovala prepricevalneje v okviru vseh
treh sonat op.30, kjer obe razigrani
krajnji sonati obdajata osrednjo, bee-
thovenskemu appassionatu zapisano
C-molovo.

Visek muziciranja sta pomenili so-
nata v Es-duru op.12/3 in Kreutzer-
jeva sonata, op.47, prva z neugnano,
mestoma od navdusenja kar prekipeva-
joco poletnostjo, druga z moskim za-

nosom. Obe sta tristavéni in obe ob-

darjeni z izredno spevnim, arioznim
srednjim stavkom. Ceprav sta polni
nevarnih tehni¢nih €eri in zelo napetih
muzikalnih lokov, sta se ju lotila izva-
jalca z drznim, nezadrZnim prijemom.
Skladbi sta tako za violinista kot tudi
za pianista pisani docela enakovredno
in glasbeni klasicizem je v njiju dose-
gel — naj vklju¢imo sem Se sonato
v C-molu — idealno uravnoteZenost
obeh instrumentalnih partov. I. Ozim
in M. LipovSek sta se tokrat lahko do
konca predala zvocnim zmogljivostim
vsak svojega instrumenta, ne da bi bila
morala vedno in povsod tehtati pra-
vilnost dinami¢nega odnosa do part-
nerja. Vprasanje histori¢ne zvestobe je

KNJIZEVNOST

NADA GABOROVIC, KARIATIDE

Vse kaZe, da je Nada Gaborovi¢ Ze
izérpala spominsko snov iz zadnje vojne
in da so vse njene osebne travme iz
tistih let Ze izglajene. Zato se v novem

tedaj stopilo v ozadje in instrumenta
sta si dajala dufka do dinamicne opoj-
nosti, ki v Beethovnovih Casih gotovo
ni bila dosegljiva, ki pa je spri¢o izpo-
polnjenosti danasnjih instrumentov in
latentne umetniske sile navedenih del
popolnoma upravic¢ena.

Ce zasledujemo vlogo, ki so jo Bee-
thovnove violinske sonate imele pri
svojem poslanstvu skozi prostor in Cas,
moramo ugotoviti, da so bile pred do-
brimi 150 leti nezasli3ano nove in »tez-
ke« po duhu in skladateljskem stavku,
medtem ko jih smemo danes priStevati
nasemu vsakdanjemu glasbenemu kru-
hu. Nedostopne in tuje so lahko samo
tistim poslusalcem — naj zveni 3e tako
protislovno - ki ne znajo poslusati glas-
be. Drugace je bilo ob njihovem na-
stanku, ko se je kulturni svet Se nasla-
njal na micnost in dobrodusnost
rokokoja in previdno sledil prvim sto-
pinjam Haydnovega in Mozartovega
klasicizma. Ko so izile v tisku prve tri
Beethovnove violinske sonate, op. 12, je
recenzent v Allgemeine Musikalische
Zeitung napisal o njih med drugim:
»Ugeno, ufeno in vsevdilj ufeno in
ni¢ naravnega, nobene spevnosti! Za-
res, ¢e smo natan¢ni, gre le za uceno
gmoto brez dobre metode. Eno samo
upiranje, za katero se ne moremo ogre-
ti; eno samo iskanje redkih modulacij,
odpor zoper navadne zveze, kopicenje
teZav na tezave, da zgubis ob vsem tem
potrpljenje in veselje. . .«

Nam pa so danes ravno té prve so-
nate tako dognano preproste!

Pavel Sivic

romanu Kariatide* sue izkljuéno v
novodobnem, mirnem svetu, kvefjemu
se vojna kaZe kot neka daljna, pozab-

#* Nada Gaborovié, Kariatide. Obzorja,
Maribor 1969.



