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Morda je res — zdi se mi — da prav nima nihce.

Toda poskusati je treba IMETI SVOJ PRAV. Torej svojo vsebino,
svoj smisel, svoje plodno Zivljenje — ¢eprav bo Zgodovina (ali ne vem kdo,
¢e sploh kdo) pokazala, da je bilo vse zmota in prazen videz.

Toliko je Petrovo hotenje — pozitivno, vrednejse, polnejse, in resnic-
nejse.

Ideja: Peter naj ima mogote — sive lase, zelo na kratko pristrizene.
Zlodej pa je nemara gol — mislim na glavo. Torej: plesast. Z golo lobanjo.

Ali Peter in Jacinta res delata samo teater? In kakSen? Ali ima ta teater
svojo upravi¢enost? Mislim, da!

Njun »teater« je (kot je nas) v sluzbi. Ni teater zaradi teatra. Je v sluzbi
Napredka — nekak$nega Razvoja, ki je nujnost. Teater, ki nekam hoce, ki
tezi naprej, (pa ne sam za sebe): teater, ki je zato tu, da potisnc druzbo
okoli sebe za stopnic¢ko navzgor in naprej.

Torej je ta teater salamensko RESEN in prav ni¢ zabaven (zaradi za-
bave same) — je samo »ljudski«, v dobrem smislu te besede.

(Se nadaljuje).

Spoznanje Pohujsanja

Korunova uprizoritev Pohujsa-
nja v dolini Sentflorjanski v celjskem
gledaliS¢u se (mi) je razkrila kot
nova in v sebi povsem koherentne
interpretacija Cankarjevega teksta;
kvalitativno presega pogoste alego-
ricne razlage tega besedila (izhajajor
iz avtorjevih besed pa je tudi in Se
vedno mozna) in postavlja pred gle-
dalca pravzaprav svet clovekovih ek-
sistencialnih stisk.

V najboljsem smislu te misli se
je reziser — tako se zdi — »odreSil« znanih opomenjenosti Cankarjeve farse
in je, ¢eprav na videz skoraj neopazno in prav ni¢ »Sokantno«, globlje in
bolj bistveno posegel v problem Sentflorjani¢ine kot problem neosvescenosti
in odtujenosti od samega sebe, ki Se kako moc¢no obstoja zdaj in tukaj.

Ce poskuiamo bolj konkretno analizirati (mozne) pomene Korunove
stvaritve, moramo predvsem poudariti njeno hoteno nealegori¢nost, namrec,
Peter in Jacinta nista eksplicitno postavljena kot Umetnik in predvsem ne
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kot njegova Umetnost, temve¢ imata (in tudi zbujata v gledalcu) ve¢ po-
menov in funkcij, predvsem pa sta zivi osebi — ne stati¢ni personifikaciji
nec¢esa — in v toku dogajanja dozivljata viden notranji razvoj; podobno pa
je tudi s Sentflorjanci, tako da niti priSlekov niti domacinov ni mogoce poj-
movati in oznaciti enosmiselno in ne kot izrazit kontrast, pa¢ pa veliko bolj
kompleksno in v vsej njihovi enotnosti nasprotij.

Take moznosti ponuja Korun z rezijo, ki temelji v podrobni psiholoski
razClembi oseb in dogajanja (ne gre je istovetiti z jasno racionalno razlago)
in prav skozi to se razkrivajo tudi tiste plasti sporocil, ki ne morejo biti
povsem dorecene, a so enako prisotne. S tako psihologijo je po eni strani
dosegel veliko vecjo jasnost celotnega teksta — tudi Cankarjevi relativno
nejasni in nedoloceni prizori ali replike ali osebe se v tej uprizoritvi »logi¢no«
vkljucujejo v celoto — obenem pa je s specificnimi reZijskimi reSitvami dajal
moznosti misli in asociacij, ki segajo Se prek realnosti same predstave, pa
tudi iz Cankarjevih okvirov; ob Korunovi skrajno nevsiljivi, le nakazani
»razlagi«, si lahko zgradimo vizijo sveta, ki ga obvladuje strah pred lastno
svobodo, ki paradoksalno lo¢uje in druZi oba pola v farsi, ko vsakega opre-
deljuje drugace.

Dolina Sentflorjanska je vase zaprt svet: na to kaze Ze scena (je tako
reko¢ po Cankarjevih napotkih /stilizirano/ realisticna, vendar dobiva
v uprizoritvenem kontekstu tudi ta simbolni pomen) s samimi zaprtimi pro-
stori, utesnjujo¢imi interieri, ki prihajajo Se tembolj do izraza, ker je isto-
¢asno v vseh treh dejanjih prisoten (per negationem) tudi zunanji (oziroma
Se neki drug) svet, ki vdira skozi okna in vrata in se javlja v obliki Sumov/
zvokov, barv, pa tudi v konkretnem, a le deloma vidnem, odrskem prostoru
za »zadnjo steno« ter koncno v obliki treh priSlekov.

Obcutek zaprtosti Sentflorjancev se potrjuje tudi z mizansceno, ki po-
gosto tvori gruce, kolobarje ali kroge, pa navsezadnje celo z gestami in drzo
rodoljubov, ki se najpogosteje zakrivajo vase. Da Zivijo v dolgoCasni sivini,
brez smisla za estetiko in brez veselja, je videti tako po scenografiji (skoraj
asketska, stroga, hladna) kot po kostumih (enoli¢nih, brezbarvnih). »Esteti-
ka« in od njihovega sveta (ne vedé za lepoto, ne /s/poznajo umetnosti,
so brez fantazije, vidijo ¢rno-belo, v razklanosti med duhom in telesom zati-
rajo Cutnost), obvladuje jih (le) »etika« v obliki neosvescene, lazne morale.
O tem najve¢ govori zadnje dejanje, kjer je ves bliS¢ skrit ocem, vendar je
prisoten v svoji odsotnosti: predstavljamo si ga »tam zadaj<«, od koder priha-
jajo barve in glasba. Sentflorjanci v stiku s krasoto onemijo in otrpnejo, to
je zanje preved, Se nikoli videno, v tem svetu se ne znajo obnasati in najraje
bi kar §li — pa se napijejo in ostajajo (kljub spoznavnim prebliskom duhov-
ne in Cutne narave) v svoji resni¢ni in usmiljenja vredni nebogljenosti v
pesteh sprevrzene morale in potrebni varustva in ukazov zakonov.

Smer dojemanja posameznih dejanj ali prizorov nakazuje reZiser z
razmeroma dolgimi, a utemeljenimi in celo napetost zbujajo¢imi predtakti
(v smislu dajanja »auftakta«): to so izvirno zamiSljene akcije in situacije,
Se preden pade prvi stavek Cankarjevega besedila, ki je tako reko¢ v celoti
uporabljen; tekstu daje s tem izredno poln kontekst, v okviru katerega ta
Sele res zazivi, tako da bi lahko rekli, da verbalno sestavino predstave po-
jasnjuje in osmislja Sele njen gledaliski del; v tem smislu je Korunova rezija
resnicno kongenialno soustvarjanje Cankarjeve farse.
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Prvo dejanje se zalenja.v skoraj hitchockovskem stilu: napetost v
grmenju in nevihtnem loputanju oknic in vrat, pricakovanje neCesa groznega,
toda tedaj vstopi le Zupanja z vinom! Atmosfera ¢akanja v strahu je ocitna,
kmalu pa je mogoce v njej zaslutiti dva razli¢na nivoja (k temu seveda pri-
pomore vnaprej$nje poznavanje drame, mogoce pa je to ugotoviti tudi retro-
aktivno z miselnim procesom, podobno kot se brzkone mnogim gledalcem
godi s celotno uprizoritvijo, katere kljuc je pravzaprav Sele tretje dejanje):
poleg realnega, konkretnega, ki je cakanje na Sviligoja in strah pred »po-
hujSanjeme, Se tudi bolj abstraktnega, saj je atmosfera tako potencirana. da
se v njej skriva tudi strah pred vsem neznanim in tujim, ki jih vznemirja in
ogroza, ter brezmo¢no okamnelo ¢akanje na vse, kar bi jih utegnilo doleteti.

Sentflorjanci so tako od vsega zaCetka naprej predvsem prestraseni,
nesvobodni, to pa ne le zaradi moznosti, da se razkrije njihov daljni greh;
tdko je njihovo temeljno eksistencialno stanje — oni se nasploh boje sveta
in njegove odprtosti, zato pa potrebujejo klaftrske zidove in razna drustva,
potrebujejo »formox, ki jo zmotno istovetijo Ze kar z »vsebino«, bistvom, ki
naj bi jih varovala pred prihajajotim novim. Konkretno sta to nekonvenci-
onalna ljubimca Peter in Jacinta, ki sta in si upata biti, kar oni niso, a bi
radi bili, pa se boje. Ker so tudi neinteligentni, omejeni in neosvesceni, jih
je mogoce obvladati z zvijaco in mocjo in prav to Peter po¢ne z igranjem
vloge zavrZenega sina; Zlodej ga pri tem hvali kot dobrega igralca ter
komentira njegovo pocetje.

Tu se utegne poroditi misel (izvirajoca tudi iz nacina igranja Petrove
vloge), da je Peter umetnik z gledaliSkega podro¢ja (ne morda literat), ko-
medijant, da je bil igralec in reziser, zdaj pa je goljuf, ki svojo umetnost
izrablja za Cisto prakticne koristi, ki s svojo igro — igranjem in celotnim
natrtom — zavaja ljudi, da ga imajo za polnoc¢nega duha, privid gresSne
vesti. Je igralec identiCen s svojo vlogo pri tem, ko skace iz ene v drugo, je
Peter umetnik ali razbojnik, oziroma ali je oboje?

Peter »vara« Sentflorjance z uprizarjanjem raznih igric v smislu stavka,
da je umetnost laZ, obenem pa jih hoce z njimi moralno in estetsko osvestiti,
pripravlja jim katarzo kot racionalno spoznanje (o lazni morali) in kot intu-
itivno oziroma ¢utno dojetje (lepote). Peter in Jacinta, na prvem nivoju
ljubimca in komedijanta-prevaranta, lahko »predstavljata« na drugem nivoju
celo dva nacina ¢lovekovega spoznavanja (Sele skupaj sta celota), racional-
nega in senzualnega, in kot taka tudi pogojujeta odnos Sentflorjancev in
Zlodeja do sebe (Peter vzburja misli, duha, Jacinta pa Cute).

Obenem pa tudi sama spoznavata svet doline Sentflorjanske na nacin,
katerega »zastopnika« sta: Peter razmi$lja, rezonira, Jacinta dojema nepo-
sredno, oba pa ugotavljata, da tu ne moreta uspeti; postaja ju groza spo-
znanja, da je nad Sentflorjanci mogoce zavladati z mocjo (in v zacetku je to
e zabavna igra, v kateri oba uzivata), da pa ni mogoce v njih zbuditi resnice
in lepote, na osnovi katerih bi odslej osvobojeno zaZiveli; grozljivo je to, da
deloma celo sprevidijo (zlasti »slepec« Sviligoj vidi globlje — da je »prisla
lepota in z njo veselo spoznanje«), vendar se v svoji premajhni osveScenosti
in potrebi po nevznemirljivi varnosti temu odpovedo; in ¢e so v zacCetku,
povezani z vrvico, §e kar veselo razpoloZeni, vedo¢, da je nitka le prispo-
doba, uteleSenje Zupanovih besed, sami pa lahko gredo po svoje, ¢e ravno
hocejo, pa na koncu nit ni ve¢ potrebna, v strahu pred skupno »zunanjo«
nevarnostjo (svetom), odmislijo e tisto osebno svobodo.
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Strah Sentflorjancev pred svetom jih zapira v krog, strah Petra in Jacin-
te pred dolino, ki se ne pusti prosvetliti, ki za to (Se) ni zrela in ki niti ni do
kraja »kriva« za to, ju poZene na pot, ¢eprav ni jasno, kam in kako, vseka-
kor pa jima ostaja njuna ljubezen in ta je morda celo edino, kar je. S tem v
zvezi se zdi pomembno tole: zelo o¢itno je, da v Korunovi uprizoritvi veliko
govorijo tudi fizi¢ni dotiki med osebami (V Cankarjevih napotkih tega sploh
ni toliko), in sicer v kontekstu vsega drugega na razlicne nacine: pri Petru
in Jacinti je Cutnost v tesni zvezi z njuno ljubeznijo in postaja z narastajoco
grozo vse bolj potrebna in prvinska vez, druzenje v enost — morda je tudi
njuna »dobesedna« omedlevica po izrecenih besedah o potovanju, izpolnitvi
Zelja, izraz ekstaze telesa in duSe, najvi§je moZne toCke samozavedanja,
prepolne »posode« . . . Sentflorjanci se Cutijo nezadostni v razklanosti med
»Cednostjo« — duhom in »grehom« — telesom, vendar fizis zatirajo in skri-
vajo, tako da je v njihovih dotikih cutiti zatajevano erotiko ali celo le Zeljo
po pristnej§em kontaktu (besede so le lepa forma), pa tudi obenem Ze sprevr-
Zenost, ki se kaZe kot zgolj telesno polas¢anje ali kot groznja in medsebojna
sovraznost. S tega vidika jih spoznava predvsem Jacinta in ko zaplese,
Sentflorjanci tega niso sposobni vzeti kot predstavo, kot estetsko dozivetje,
temve¢ se hocejo polastiti nje same — vsak hoce z njo vsaj plesati, tako da
jo mora Peter vso preplaseno prav iztrgati iz njihovih rok. Tudi on je vse
bolj zgroZen in paniCen in komaj caka, da se resi igre, ki jo je sam zastavil
in v kateri je le Se na pol prisoten; njegov pogled je Ze usmerjen ven iz tega,
v neznano. Po plesu Sentflorjanci zalostno pojejo pesem, tako da se zdi za
hip, da vedo, za kaj gre, da pa je to zanje nedosegljivo.

»Udelezba« Petra in Jacinte med rodoljubi je pravzaprav pasivna, sta
katalizatorja, ki delujeta nanje, s svojo »umetnostjo« nameravata v njih
dose¢i nekakSno katarzo. V tem smislu sta spet predvsem »predstavnika«
estetike, ne pa etike; zanjo pledirata skozi prvo, sta zoper lazno moralo,
sama pa sta tako reko¢ amoralna — umetnost je taka, Peter pa igra vloge
— tu se javlja vprasanje njegovega odnosa do Popotnika in celo do Zlodeja.
Siroto preprosto izrabi, saj mu je zakomplicirala nacrt, na Zlodeja se mu
pa ni veC treba ozirati, tudi njega je Ze uporabil; Zlodej bi po svoji bistrosti
moral prekasati vse, vendar tudi on bolj sodi v dolino, kjer se prav prijetno
pocuti in kjer ga, Ceprav »tujca«, spostljivo sprejmejo. Predvsem pa sodi
»po svoji neumnosti bolj v nebesa nego v pekel«: Zlodej si ves ¢as mane
roke in pricakuje dobro kupcijo, ¢eprav kmalu zdvomi o Petrovi identiteti;
konéno se znajde sam in v bistvu odve¢ v praznem prostoru (tudi tretje
dejanje se zacne s predtaktom, tokrat z nemo igro Zlodejeve zbeganosti) —
v vsej igri je tu edini pravi samogovor. Od vzviSenega, zape-l]evalskega hu-
di¢a (kako pripoveduje o Jacinti), veseljaka in »esteta, ostane izigran neum-
nez. Tako Zlodej ni (samo) razum, temveC je v veliki meri podvrzen (varlji-
vim) ¢utom, predvsem pa na noben nacin — niti s svojo (sofisticno) logiko
niti z izkustvi — ne spozna tako dale¢ kot Peter in Jacinta.

Do sebe in svojega delovanja je Peter ves Cas (z znano izjemo) ironicen,
proti koncu pa tudi Ze v strahu pred zakonitostmi lastne igre; kot »reZiser«
ima do vsega vendar nekaksno distanco, medtem ko jemljejo Sentflorjanci,
in morajo vse vzeti, zares, saj so obenem prisiljeni udeleZenci-akterji in opa-
zovalci. Iz Korunove rezije pa se zdi, da prihaja namig gledalcem, naj bi
predstavo »PohujSanja« gledali kot »igro« (lahko si domisljamo, da tudi ¢rni
»prepad« med odrom in avditorijem, ki je bil za ta primer posebej narejen
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v celjskem gledalis¢u, ni bil le nekaj naklju¢nega), ki naj bi bila spoznavni
(sporocilo) in estetski akt (na¢in sporocanja), ne pa kakorkoli preprosta
,identifikacija‘ ali konkretna aktualizacija ali sama stvarnost, kakrine so
edino zmozni Sentflorjanci.

Med njimi in Petrom se kaZe razlika $e z enega vidika: njim je vazna
beseda (govori, pridige — kot nekaj formalnega, kar pa je v njihovem svetu
tudi edino bistvo), z njo ustanavljajo drustva, se branijo pred pohujsanjem
in hvalijo svetega Alojzija; Peter pa predvsem misli (»ker vse je misel in
" ravnanje ni¢«) in malo govori (razen da na glas izraza svoje misli) — pri
Korunu opazamo veliko nemih prizorov, ki bi lahko poudarjali tudi to;
na tak nadin je pripravljen tudi zaCetek drugega dejanja kot vecsmiseln
predtakt za polnoc¢no izjavljanje ljubezni, bridkih spominov in resnic: Peter
in Jacinta spita objeta, Peter se zbudi in sredi no¢i blodi okrog, sveCo prizge
potem, ko je pasje lajanje neznanilo »goste«; Jacinta tedaj spregovori Se
napol v sanjah in Cankarjevi verzi v ¢asu prebujanja niso ve¢ nevarno pa-
pirnato vzviseni. Peter, ki se je v prvem dejanju predstavil kot razbojnik,
zdaj razmislja o lastnem pocetju in razkriva lastno ambivalentnost v custvih
do domovine, ki ne ve, kaj bi z umetnostjo. V trenutkih »spozabe« govori
Korunov Peter s hrbtom proti obc’:instvu, skrit sam vase. Igra s hrbtom je
sicer opazna pri rodoljubih (v zvezi z zapiranjem v krog), tako na primer
ob Zupanovih besedah o sovrazniku in zidanju trdnjave — spet ima isti
postopek lahko razlicne pomene. Peter, ki je domovino »z enim samim po-
gledom spoznalg, se je v njej lahko afirmiral le skozi voljo do moci, ne pa
skozi umetnost, kakor bi si zares Zelel; prvo moznost zavrze, (tej) akciji
se odpove, poskus z umetnostjo pa se je — zdaj ze drugic, v novi kombi-
naciji — izjalovil. Je njegov beg zdaj dokoncen?

S tem, ko postaja Cankarjeva farsa v Korunovi interpretaciji vse bolj
filozofska igra o mukah spoznavanja, je v njej vse manj prostora za smeh,
ki v bolj trpki obliki nastaja zdaj predvsem v situacijah skrajne nebogljenosti
ali izigranosti.

Na koncu se Sentflorjanci zbero v gruco, obstoje v samoprevari kot
tipi¢éno malomes$canski mentaliteti zateci se v okrilje nekih okostenelih norm,
da ni treba razmiSljati o ¢em vec¢ in da ni treba sprejeti eksistencialne svo-
bode.

Koherentnost Korunove uprizoritve je pravzaprav tezko predociti z
besedami, saj se posamezni elementi predstave zdruZujejo na razli¢ne nacine
in na raznih nivojih v odnose, ki pogojujejo ve¢ moznosti mi§ljenja in aso-
ciacij.
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