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Alojzija Zupan

Uzitek branja in pisanja
Razmisljanje ob Svetinovih eroti¢nih pesmih

Zanimanje za eroti¢no knjiZzevnost se je najbolj povecalo v zadnjih
desetletjih in pospesilo ustvarjanje eroti¢nih besedil. Avtorji so zaceli upos-
tevati predvsem povprecno izbirénega bralca po nacelih trznega pridobit-
niStva. "Lahkotnej$a" besedila imajo neznatno ali povsem zanemarjeno
umetnisko vrednost, saj hocejo bralcu le ¢im hitreje predstaviti Cutnost
in iz nje izvirajoce ugodje. S staliS¢a vrednotenja takSna dela niso
problemati¢na, pri kompleksnejSih delih (predvsem tak3nih, ki upostevajo
postmodernisti¢no "razrahljanost" Zanrov) pa se lahko pojavi vpraSanje,
ali je tak$no delo Se eroti¢no ali pa je Ze pornografsko. Meje med njima
se spreminjajo, tako da je lahko oznaka pornografsko ¢ez nekaj Casa Ze
neuporabna, torej s¢asoma izgubi pejorativni predznak, se osvobodi pecata
trivialnosti in uvrsti v eroti¢no literaturo.

Ceprav je nova poetika stapljanja trivialnih in umetniskih znag&ilnosti
uvedla ve&jo demokrati¢nost v oznaCevanje eroti¢nih besedil, Se vedno
obstajajo o€itne razlike med ljubezensko, eroti¢no in pornografsko literaturo.
Te razmejitve ne more odpraviti niti ve&ji hedonisti¢ni princip umetnosti,
ki tudi v literaturo vnasa veselje in uZitek (predvsem z znacilnostmi eroti¢ne
literature).

Pove&anje "dionizi¢ne" odprtosti je vidno tudi v poeziji. Poezija je
bila Ze zaradi svojih literarnozvrstnih zna&ilnosti vseskoz bolj naklonjena
ljubezni, zdaj pa pesniki razmisljajo o njenih telesnih razseznostih Se razvid-
neje. Tako se je Stevilo (pravih) ljubezenskih pesmi zmanjsalo v korist
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eroti¢nih, erotiziranih ali pornografskih. UvrS¢anje v tako dolo¢ujoce oznake
seveda ni vedno uspesno, velikokrat lahko postane neumestno; dobrodoslo
pa je zaradi poplave nekakovostnih in agresivnih pornografskih pesmi.

Ljubezenska, erotizirana, eroti¢na in pornografska pesem

Literarna teorija nam za terminolosko dolo€itev lirske pesmi s posebnimi
vsebinskimi kvalitetami ponuja dve oznaki: ljubezenska in eroti¢na pesem.
Obe sta si podobni, saj upesnjujeta odnos med ljubimcema in Custva, ki
prevladujejo v izrazito subjektivnem zapisu afektivnoemotivne stvarnosti.
Med njima je vzpostavljeno hipernimno razmerje, ¢eprav se Se vedno
uporablja napa¢na - sinonimna - povezava. Termin ljubezenska pesem
je primeren le za $irSo oznaditev vseh vrst ljubezni, za eroti¢no ljubezen
pa samo v sploSnem diskurzu ali nekajkratni zamenjavi poimenovanja
ljubezenska z eroti¢no pesmijo, Ce je le-ta Ze prej natanéno poimenovana.
Nepravilna pa je uporaba termina eroti¢na pesem (tudi erotika), kjer se
v umetniSkem delu jasno razkrivajo ali naslutijo le duSevne karakteristike
ljubezni. Osrednja tema ljubezenske pesmi je namreé "ljubezensko
Zustvovanje, medtem ko eroti¢na dela posebej izpostavijo &utno ljubezen".!
V ljubezenski pesmi se stiki med moskim in Zensko obravnavajo z duhovnih
in intelektualnih vidikov, zato so "intimni odnosi najve¢ predlagani ali
le omenjeni".? Ceprav sta si pesmi delno tematsko podobni, ju lotuje cel
niz razloCevalnih lastnosti. S podrobnejSo opredelitvijo pojma eroti¢na pesem
Zelim razmejiti njeno semantiko od splosnejse in bolj uzakonjene uporabe
termina ljubezenska pesem, opozoriti na sredinsko/prehodno razli¢ico (eroti-
zirano pesem) in nakazati aksioloSke probleme pri interpretaciji pornografske
pesmi.

! Literatura, leksikon CZ. Ljubljana 1984, str. 65, 133.

% Casell’s Encyclopaedia of Literature, Great Britain 1953.
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Eroti¢na pesem

Znacilnosti erotitne pesmi se prekrivajo s splo$nimi lastnostmi eroti¢ne
literature; v strnjenem pregledu pa sem poudarila tudi tiste lastnosti, ki
so specifiCne samo za eroti¢no pesem.

1) Ocitno prevladovanje telesne komponente ljubezni, ki ji je duSevni
pol podrejen in impliciten, povzrota povecanje poimenovanja telesnosti.
Eroti¢nost temelji zlasti na metaforicnem in metonimi¢nem principu kot
nacinu izognitve fizicnemu, to preoblikuje govorico v aluzivno in konotativno.
Mimezisu se eroti¢ni zapis odmika z estetsko refleksijo in kognitivnimi
jedri. Tako se omeji identifikacijski princip, ki pri pornografiji agresivno
usmerja bral¢evo percepcijo.

2) Eroti¢na pesem izhaja iz rastoce negotovosti. Poudarja eroti¢éno
napetost in trajanje ter zavlaCevanje kon¢ne realizacije. Postopnost in
pomenska nasprotja vzpostavljajo dramaticnost, ki pogojuje navzocnost
klimaksa. Ta element eroti¢ne literature je oblikovan s temo zavlacevanja,
"tako da igra Zelja doseZe svoj polni narativni pomen v trenutkih intenzivne
zadovoljitve."' Retardacijski elementi, ki zavlaéujejo realizacijo "visoke
tocke", a jo s tem Se bolj vzpostavijo, v pesmi (zaradi njene kratkosti in
liri¢nosti) niso tako izraziti in relevantni. Pesemski klimaks urejuje tekstualno
energijo, ki naj bi bila vedno na meji prezgodnje sprozitve.” Vendar se
nujno razlikuje od proznega, saj ne more vkljuciti vseh narativnih elementov
dramati¢ne zgradbe, prevelika aluzivnost namre¢ lahko zabri3e veliko zgrad-
benih elementov. V nasprotju z drugimi literarnimi zvrstmi ima eroti¢na
(lirska) pesem vrh in razplet samo impliciten in non$alantno izpeljan. Vseeno
pa lahko iz nje razberemo ve¢no sku$njavo vsakega erotiziranega besedila:
da se bo zasnova prehitro stopnjevala in razreSila. Kot vsa eroti¢na besedila,
ki so besedila vznemirjajocega Cakanja ter napete priprave in rasti, se tudi
eroti¢na pesem "zaveda", da izpolnitvi sledita deflacija in razoCaranje ali

! Peter Cryle, Enunciation and Ejaculation, Telling the Erotic Climax, Style,
Volume 24, Number 2, Summer 1990, str. 187-199.

2 Ibid.
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celo nelagodje. Zato skrbno "prevede" evokacijo eroti¢nega klimaksa v
dve vrsti izraznosti: eksklamacijo in elipso (narativni molk postane tema
sam po sebi, tako je tiSina narativna refleksija orgazma). V oZjem smislu’
jima ustreza dvojnost interpunkcije: vzkli¢nega locila (klicaja) in lo¢ila
nedokoncanosti, zamol&anosti (tri pikice).

Milko Valent® imenuje postopek zadrzevanja napetosti v eroticnem
tekstu coitus reservatus. Razume ga kot knjiZzevni nadpostopek, ki zbira
svojo procesualnost v fikcijskem mesu (tekstu oziroma pisanju), in hkrati
rafinirani postopek stanja pred katastrofiénim propadanjem v dovrienost
pozelenja. Coitus reservatus je dejavni nadzornik, urejevalec in usmerjevalec
primarne erotike.

3) Eroti¢na naracija je usmerjena v deskripcijo objekta poZelenja, kjer
se vedno Custveno/Cutno animira. Vendar je ta objekt hrepenenja lahko
zelo abstraktno odmaknjen, zato se oznaevanje po navadi posveti tudi
navzo¢nosti ljubimcev v prostoru in €asu. Najbolj referen¢na je dejavna
dvosmernost njunih odnosov, posebno takrat, ko se pesemska lika "zavedata"
drug drugega in se med seboj sporazumevata. Te vrste eroti¢na pesem (z
navzo&nostjo para) vsebuje najve¢ preglednih in vizualnih podob, razli¢na
pomenska jedra so med seboj tesneje povezana, da lahko sporo¢ijo novo
ljubezensko resnico.

4) Erotizacija je speljana do konca — prav po doslednosti se razlikuje
od erotizirane pesmi, kjer je zajela erotizacija le nekaj jezikovnih plasti.
Ta literarni postopek izbira besedno gradivo predvsem iz eroti¢nega
besednjaka poimenovanja telesnosti in spolnega pribliZzevanja. Pred deskrip-
cijo erotinega stika (lahko je tudi reminiscencen) ureja primerno okolje
(z estetizacijo) in prireja dogajalni €as. V stiku z nevtralnim jezikovnim
ozadjem eroti¢ne plasti nabijejo tekst s psihofizi¢no mocjo ter spremenijo
predznak tudi neeroti¢ni zasnovi pesmi. Konstantni oznacevalec erotizacije
je dinamic¢na, intenzivna energija — usmerjevalec povednosti v senzualno
percepcijo. 2

! Ibid.
% Milko Valent, Erotologike. Bozidar Maslari¢, Osijek 1988, str. 25-42.
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5) Eroti¢no ozracje zaznamuje tudi "intenziteta, ki iz notranje dinamike
besedne umetnosti prehaja na receptorja in se v njem custveno in fizi¢no
odseva".!

6) Vsebina eroti¢nega govora je "uzivanje, ki naj bi bilo smisel hrepenen-
ja".? To pa se kot temeljno &ustvo erotiéne poezije pocasi uresni¢uje in
prilagaja vizualnim soodnosnicam (stisk roke, dotik, poljub), ki morajo
paziti, da si duSevnost elegantno podrejajo, a je s tem ne izkljucijo. (Spolnost
je namre¢ samo cilj, ne pa namen, to se zgodi Sele v pornografski pesmi.)

Uresni¢enje hrepenenja rado posega v semantiko prekinitve/preprecitve
(nemot, prepoved, slovo), zato da bi Se bolj poudarilo napetost med
zazelenim in neuresni¢enim ter podaljSalo trajanje eroti¢nega pricakovanja.
PodaljSevanje pri¢akovanja hoCe izpostaviti tudi pornografska pesem, vendar
ga ubesedi zelo poprepro$¢eno in enosmerno, saj ji ta element dramati¢nega
naboja rabi le za &imprejSnjo in ¢imbolj nazorno zbliZevanje ljubimcev.
Najidealnejsa in najbolj pretanjena tematizacija erotinega pri¢akovanja
se pojavlja v erotizirani pesmi, prehodni fazi med ljubezensko in eroti¢no
pesmijo. Ta termin sem uporabila za tiste pesmi, ki imajo tako prepletene
ali nedosledno izdelane dolo¢nice, da jih ne moremo oznaciti za ljubezenske
ali popolnoma eroti¢ne.

Erotizirana pesem

Zelo sorodna erotini pesmi je erotizirana pesem. Postaviti natanéno
in dolo¢ujoco mejo med njima je teZko, laZe je opredeliti njune razlikovalne
lastnosti v primerjavi z ljubezensko pesmijo. Erotizirana pesem tezi k ures-
nicitvi dolo¢nic eroti¢ne pesmi, vendar ji to ne/no¢e uspe/ti. Zaobjame
samo nekatere, tako da erotizacija ni speljana do konca. Cutna intenziteta
izhaja iz ugodja zvo¢nih in semanti¢nih u¢inkov, samo delno pa iz rastoce

! Tak$no oznako jezika erotléne literature foda a Roland Barthes, povzema

a jo Ivan Cesar v €lanku Pornografija kot besedilo, Sistem pornografskih besedil,
odobnost 1988, &t. 11, str. 1063.

? Michele Zeraffa, Erotika/Estetika, Treéi program, it. 43, IV-1979, str. 285.
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negotovosti motivno-tematske zasnove spolne privla¢nosti. Od ljubezenske
se razlikuje po agresivnejsi notranji dinamiki in aluzivni teznji k nikoli
dokon¢no izrazeni vizualnosti.

Erotizirana pesem ubesedi ali odseva Cutni uZitek, ki je znatno mocne;jsi
in ogitnejsi kot pri ljubezenski pesmi. Roland Barthes' ga je utemeljii zgolj
na besednojezikovnem gradivu. Po njegovem je beseda eroti¢na, ¢e je po-
navljana do iz¢rpanosti ali nepricakovana in so¢na v svoji novosti. Take
besede vsebujejo neko ¢utno energijo, tudi ¢e nimajo eroti¢ne vsebine,
saj je zadostna Ze pravilna formulirana organiziranost besedila, ki pogojuje
obsesivni ritem ponavljanja in daje bralcu izgubo identitete. Oddajanje
samo te vrste intenzitete se mi zdi preskromno; erotizirana pesem se tako
ne lo¢i od refleksije o uZitku pesnjenja oziroma stika z besedo in njeno
mikavnostjo. Najbrz se je treba posvetiti tudi sistematiki eroti¢nega be-
sednjaka, ki v erotizirani pesmi teZi k netipicnemu prisojanju — stvarem
in spolno indiferentnim bitjem se dodajajo ¢utno dinamicni prilastki. Besede
z eroti¢no konotacijo so po navadi neurejeno posejane po jezikovni ploskvi.
Intenzivna energija, usmerjevalka povednosti v senzualnc percepcijo, je
bolj razpriena kot pri eroti¢ni pesmi in prepusca bralcu Se vet aluzivne
svobode.

NajlaZe prepoznamo erotizirano pesem takrat, ko so nevtralnemu oseb-
noizpovednemu ali refleksivnemu jedru samo na zacetku ali na koncu pesmi
dodane eroti¢ne adicije kot dekorativno gradivo z zahtevo estetskega Soka
ali pospesitve (sicer monotonega) pesemskega ritma. Eroti¢na aditivnost,
znacilna v slovenski poeziji predvsem za Svetino in delno Kleca, pesmi
¢utno razgiba, a celotne povednosti ne usmeri v zgo3¢eno percepcijo.

Podobno je znatilno za eroti¢no atributivnost (najpogostejsi stilem
erotizacije Svetinove pesmi), kjer ima del besedne zveze preusmerjevalno
vlogo. Najznacilnejsi na¢in povezave besed je tak: jedro oziroma odnosnica
je po navadi neeroti¢na beseda, povsem nezaznamovana oznacevalka pred-
metov ali odnosov v naravi. Dolo¢ilo ali pridevniski/samostalniski prilastek
pa jedru besedne zveze doda ¢utno vznemirljivo, a neznacilno lastnost.
Ker je tako pogosta in programska, dobimo pri njej obCutek, da je vnaprej

! Roland Barthes, Zadovoljstvo u tekstu, Biblioteka Misao, Gradina 1975.
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projicirana v besedila samo zato, da bi jih ¢utno aktivirala ali osveZila
njihovo temeljno informacijo (tudi brez pravega povoda). Dokaz za to je
pogosta agresivna erotika, ki ne prinaSa neke veljavne kognitivne ali estetske
izpeljave. Vezana je na erotizacijo neeroti¢ne jezikovne plasti (najveckrat
pri/po/siljeno, zapisano v deformacije in destrukcije). Eroticna atributivnost
je tako zgradbeni postopek, ki se na vsebinski ravni izogne izrabljenosti
s tehniko mehkega drsenja iz prostora v prostor, ustvarjajo¢ v tekstu krajevno
amorfnost. Poasna menjava onemogoca stati¢nosti, da bi ustvarila prepoz-
navne podobe, in tako Se poveca "zabrisanost" pesmi.

Pornografska pesem

Razbijanje prostorskih dolo¢nic ima v erotizirani in eroti¢ni pesmi
popolnoma druga¢no vlogo kot v pornografski. Ta vzporedno s permutacijo
osrednjih junakov ustvarja nove moznosti izvrSitve spolnega akta — naj-
pomembnejSe determinante pornografske literature. Iz izpraznjene monotonije
se poskusa pornografska lirika resiti s koloritom prostora (najraje eksoticnim)
in mnozico zapeljujocih predmetov kot "verbalno kamuflazo, ki umetelno
podaljSuje (s pretvezo, da utemeljuje) izrekanje telesa prek telesa samega".'
Idealna shema vsakega pornografskega dela, osiromasSenega elementov
kulturoloskega, etike, estetike in ljubezni med partnerjema je ta, da bi se
zaCenjalo brez povoda, trajalo pa neskonéno, brez predvidljivega razpleta
in konca. "V okviru take fabule se moralna norma neizprosno, po navadi
zelo hitro krsi, pridobivajo¢ smisel moralnega dekorja, kontrastnega tona,
na katerem se silovito uveljavi nagonski impulz."* U&inek presene&enja
se praviloma uresnicuje na nivoju drasti¢nih znacajev, odnos teh elementov
pa je simplificiran in shematiziran. Ker je spolnost v takSnem tekstu sama
sebi namen, so spolni detajli poglavitna in po navadi edina tema, besedilo
pa je zaradi namena delovati zgolj na bral¢evo podzavest (tako, da se jo

' Brane Kovi¢, spremna beseda v knjigi Emanuelle Arsan, Emanuelle, DZS,
Ljubljana 1987, str. 180.

? Milan Rankovié, Seksualnost na filmu i pornografija. Beograd 1982.
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¢imbolj usmerja z nazornostjo, dokonénostjo — identifikacija) osiromaseno.
Domisljijsko vZivljanje bralca v zgodbo je onemogo&eno: z natanéno deskrip-
cijo, ki je pri pornografskem besedilu omejena na razSirjeni slovar za
poimenovanje delov telesa, posebno genitalij, in s kliSejizacijo. Posledica
teh postopkov je poenostavljena, neestetska, monosemicna jezikovna plast.
Skrb za neposrednost banalizira jezik in zgodbo, tako da so le nekatere
palilogije pomensko utemeljene. Jezik je za pornografijo mucna dolZnost,
saj hoCe preseCi meje verbalnosti in preiti v vizualnost, to povzro¢a blokado
komunikacije. Ce so v eroti¢nem tekstu vzpostavljeni retardacijski mehanizmi,
se v pornografiji dogajanje pospesi, da se seksualni objekt ¢im prej zaloti
v spolni zdruzitvi. Davni sen tak3ne literature je bil osvoboditi se vsega,
kar ovira nenehen spolni stik.'

Rezultat vseh omenjenih dolo¢nic se o€itno (tudi recepcijsko) izraza
s pornografskim nabojem. Ta kategorija posesivnega u¢inka na bralca nosi
pecat trivialnega in umeséa to literaturo v subkulturo. Sama hoce svoj polozZaj
prikriti s poudarjeno estetizacijo, ki je le pretveza in substitucija za skromno,
banalno vsebino ter odsotnost ¢ustvene angaziranosti.

Eroti¢ni videz uzitka v postmodernizmu

Zahteve po loCevanju umetniskega in trivialnega besedila zvetine izvirajo
iz aksioloSkih potreb. NevzdrZnost strogega lotevanja med njima se je
povecala z novo poetiko postmodernizma, ki odpravlja hierarhijo med
visokim in nizkim v umetnosti, tako da ta postane bolj komunikativna in
populistitna. MnozZi¢na kultura je svojo hedonisti¢no naravo (uzitek kot
absolut) okrasila z laznim videzom duhovnosti, to pomeni tudi detrivializacijo
"ki¢a", ki se priblizuje umetnosti. Ker se v tak$ni tesni povezavi tezko
razlo€ita, bosta mogoce pojem in oznaka trivialno postala neuporabna. Na
mozZnost takSnega razumevanja umetnosti nas napeljuje tudi splodno priznano

' Bogdan Tirnanié, Pornografija kao lepa umetnost, Knjizevnost 42/1987,
§t. 9-12, str. 1533-1540.
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"spreminjanje metafizi¢ne globine",' ki vodi v ve&jo komunikativnost,
povrsnost, bliS¢ in manjSo problemati¢nost. Mo¢nejsi hedonisti¢ni princip
postmodernisti¢ne literature je zmeh¢al kriti¢no razdaljo do ustvarjanja
resni¢nosti teksta in to je povzrocilo, da polemizirajoce strukture delujejo
metafori¢no. V takSnem besedilu se zgoS¢uje pomen, v branju pa oZivlja
spomin na pozabljeno sintagmatiko. Namerna eklekti¢nost pricara slutnjo
skritega, globljega, zaplastenega, ki jo avioreferencialnost sicer lahko
demitizira, puica pa le vtisnjene sledi. TakSna zakritost in igrivo odkrivanje
pa sta prav tako znacilnost eroti¢nega pisanja. Ker se utna energija teksta
porazdeli in porazgubi, v postmodernisticnem besedilu torej ne more vec
delovati tako radikalno in povedno, zato je razlo¢evanje med eroti¢nim
in neeroti¢nim oteZzeno. Med njima pa Se vedno obstajajo velike razlike,
Ceprav zaznamuje vsako postmodernisti¢no (tudi neeroti¢no) besedilo vecja
¢utna koncentracija. Erotizacija v postmodernistiénem delu zajame nekaj
plasti (kot je znacilno za Svetinove pesmi) popolnoma neeroti¢ne zgodbe,
jih modificira, nato pa presahne v globino notranje zgradbe. V&asih se
eklekti¢no poveZe Se z drugimi Zanri, s katerimi vendarle tako polemizira,
da jih razkrinka ali preme$a v nove konotacije. Eroti¢ni naboj je v
postmodernizmu izrabljen kot dekorativno semanticno polje, ki se z drugimi
skoraj ne prekriva. Znak je namre izgubil svojega referenta — ta je pac¢
lahko le neki drug znak - tudi tekst ne more reprezentirati niti sociofizine
stvarnosti niti informativnega potenciala drugega teksta ~ med njima se
dogajajo pomembne transformacije.’

Estetsko-moralni Sok, ki v eroticnem besedilu u¢inkovito vznemiri
zgradbeno osnovo, je v postmodernistiénem besedilu man;jsi (ali pa ga sploh
ni), ker se lahko radikalna jezikovna plast eroti¢nega besednjaka (oziroma
pornografskega) prepozna za citat ali zgradbeno lupino. Tako se vkljuci
racionalizacijski filter receptorja in zmanjSuje mo¢ Cutne intenzitete — ta
naj bi iz eroti¢nega teksta prehajala nanj. Bralec prepozna eroti¢no resni¢nost

B'SMalej Bogataj, Umetnost, trivialno in mnoZi¢no. Dialogi 1989, §t. 10-11,
str. 85.

% Marko Juvan, Teorije medbesedilnosti, Primerjalna knjiZevnost 1990, §t.
1, str. 27-44.
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za palimpsestno, to pomanjsa iluzionistiéni uéinek identifikacije. Ceprav
je postmodernisti¢no besedilo fragmentarno, ga vendarle ne moremo enaciti
z estetsko prevaro prikrivanja in odstiranja eroti¢nega dela. V eroti¢nem
je namre¢ navzode neko fabulativno ogrodje (lahko tudi razprieno), ki sloni
na dramskem "trikotniku" zgradbe. Vsebinski elementi se tako povezujejo,
da teZijo k nakazanemu vrhu (izpolnitvi). Ta se potem lahko realizira ali
pa se do njega vzpostavi ironi¢na distanca - nenadna prelomitev stanja
(razreSitev napetosti) mora biti enigmati¢na; nakazati mora uresnicitev,
a jo vedno znova prepreciti po zakonu rastoce napetosti klimaksa.

Bralcu so v postmodernisticnem tekstu erotomanski uZitki pristriZeni,
saj je eroti¢nost preve¢ razprieno razvlecena, da bi zadostila recepcijskemu
pri¢akovanju. Celovita eroti¢na intenziteta se namre¢ razlikuje od Cutnega
vzemirjenja ob branju postmodernisticne knjige, ki naj bi bila vir uzitka
(ne ve¢ truda in muke). To so poudarili Ze predstavniki francoske nove
kritike, posebej Roland Barthes. UzZitek ob branju postmodernega dela
vkljucuje (odvisno od bralca) drugaéne dolocnice: uzitek ob prepoznavanju
"izpostavljene" literarne tradicije, premesanih in posodobljenih literarnih
kodov, napeti fabuli, nenavadni povezavi vsebinskih elementov, dekorativ-
nosti, laznega odseva absoluta ... Vsi ti postmodernistiéni "pripomocki",
ki v knjigi postavijo napetost kot temeljno razpoloZenje bralnega nemira,
se seveda razlikujejo od sredstev eroti¢ne naracije. Zato eroti¢no intenziteto
lo¢ujem od bralne nestrpnosti, vzburjenosti, meditacije in bralnega nemira.
Barthes in njegovi somisljeniki namre¢ enacijo splosni, vsakokratni uZzitek
recepcije pri prepoznavanju, kombinaciji in poustvarjanju teksta s parcialnim
in specifi¢nim eroti¢nim uzitkom v tekstu.

Poetika srece

Pojmovanja knjige kot izvora uZitka pred postmoderno dobo niso toliko
poudarjali, prav tako tudi ne zaZelenega zadovoljstva kot predmeta bralnega
nemira. Postmodernisti¢ni umetniski izdelek pa se hoCe ¢imbolj priblizati
bralcu tudi z vSe¢nostjo in berljivostjo, Ceprav je kakovostnih tekstov
zadovoljstva, predvsem ljubezenskih, Se vedno malo. Tak3na predpostavka
je vpradljiva Ze s stalid¢a definicije zadovoljstva. Ce naj bi bil tekst
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zadovoljstva ubeseditev stanja enakomerne intenzivnosti, bi lahko obstal
na neki stopnji pasivnosti in monotonije, vprasljiva bi bila tudi vloga u¢inka
na bralce. Mogoce bi bila boljSa oznaka tekst za zadovoljstvo (namesto
tekst zadovoljstva) — to bi bil tekst, ki ugaja, polni in preZema z zanesenostjo.
Glede njega se pojavlja vprasanje, zakaj je teZe ubesediti poetiko srece
(predvsem v ljubezenskem besedilu) oziroma kje je vzrok konstantnega
travmatiénega razpleta literarnih ljubezenskih shem. Ivan Colovié' misli,
da se pri intenziteti veselja hitro pojavi banalizacija, saj naj bi intenziteta
zadovoljstva pomenila draZenje ¢im vecje Cutne povriine z vsemi raz-
polozljivimi objekti. Zaradi hitre izrabe poseZe eroti¢no tudi na podrocje
patoloSkega in abnormalnega. UmetniSka upodobitev srece zahteva veé
napora, saj ne more/zna izkoristiti dramati¢nih konfliktov (ki jih tudi ne
potrebuje), nasprotuje pa tudi literarnemu kodu tradicije, predvsem
srednjeveSke. Pomembno sta jo oznacili manihejsko enacenje ljubezni in
nesrele ter prepricanje, da sta telo in iz njega izvirajoca strast nujno zlo,
ki mu lahko ubeZis le z askezo. To je zelo ustrezalo evropskemu dualizmu,’
ki najocitneje zasije spet z mitom romanti¢ne ljubezni. Glede na vso literarno
dedidCino in bralni spomin se evropski bralec pri branju "melodramati¢ne”
zgodbe (nezavedno) zaveda, da stopnjevanje proti vrhu (ki ga intenzivno
psihofizi¢no dozivlja) vodi proti usodni razdvojenosti ljubecih. To ga vedno
znova prizadene in "oCisti". TakSna ambivalentna zavest (pri¢akovanje
nesrece, pretvarjanje, da se ne bo zgodila, in katarzi¢na Custvena sprostitev
ob njej) je seveda bolj razplastena kot meditiranje ob tihi, neeksplozivni
konstrukciji, zato ga determiniranost literarnega aspekta ne dolgocasi. Dol-
gocasi pa ga prikazovanje stanja uravnovesenosti oziroma obseZnejse tezenje
po harmoniji - to sta temeljni dolo¢ili neke spros¢ujoce ljubezenske zasnove.
Tako se naSe, evropsko sprejemanje ljubezenskih besedil precej razlikuje
od vzhodnjaskega, saj se to ne ukvarja toliko z oddaljevanjem ljubimcev
in zato ne vsebuje tako intenzivnega (velikokrat bolestnega) hrepenenja

" Ivan Colovié, Erotizam i knjiZevnost, Ogledi o markizu de Sadu, Biblioteka
Savremeni jugoslovenski pisci, Narodna knjiga, Beograd 1990.

% Andrej Capuder, Spremna beseda v knjigi Francesco Petrarka, Lirika.
Mladinska knjiga 1987, str. 148.
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kot evropska literarna tradicija.

Marsikdaj je za ta ob¢utek monotonije pri opisu harmoni¢nega ljube-
zenskega zbliZanja kriva tudi poetika srece, ki jo preveckrat zaznamujeta
enosmernost in zaljubljenost vase, uZitek ob sedanjem stanju, omejeni do-
gajalnosti, nekriti¢ni do drugih elementov ljubezenske zasnove. Mogoce
bo bolj mnoZi€no in pozorno ukvarjanje s teksti zadovoljstva v sedanjem
Casu vsaj delno spremenilo njihove konstante, poglobilo in razgibalo izraZanje
sreCe, tako pa posredno spremenilo tudi bralno recepcijo. Najvidnejsa teZznja
po uveljavitvi poetike sreCe je navzota v eroti¢nih delih. Ze opisovanje
ugodja in povzrocanje bralnega uZitka ob pri¢akovanju eroti¢nega stika
sta usmerjeni proti fikciji poteSitve, zato (za bralni nemir) sploh ni toliko
pomembna razreSitev napetosti. Lahko je tudi negativna, pa bo bralec vseeno
v delu uzival. Literarno izobraZzenega bralca bosta namre¢ bolj zanimala
estetski intelektualni odmik od fizi¢nega ter natin izognitve neposrednemu
prikazovanju telesnosti.

Umetniki se morajo zavedati paradoksalnosti upesnjevanja erosa: mocan
fizi¢ni refleks najbolj prvinskega ¢ustvovanija je treba preliti v "kvazirealnost"
tako, da se dovolj spontana naravnost ogiba o¢itnemu mimezisu. Izogniti
se mora preve¢ konkretni eksplikaciji, ki vodi v monosemijo in nekvaliteto.

Sodobni slovenski "eroti¢ni pesniki" so si izbrali razli¢ne poti odmika
od verizma v polepoteni refleksiji (Milan Kle¢, Maja Vidmar, Vida Mokrin
Pauer, Ivo Svetina). Vecina je soasno opustila tematizacijo spolne priv-
lanosti ter zaCela ustvarjati tekste uzitka. Kjer v pesmih zdrava zazrtost
vase in v svoje mehanizme telesnosti samo utripa (Maja Vidmar, Razdalje
telesa; Andrej Lutman, Na prepihu; Milan Kle¢, Nad decki sije sonce),
jezikovni ekvivalent Cutne intenzitete ohranja neposrednost in preprostost.
Jezikovna neposrednost, formalna znacilnost komunikativnosti, pa rada
ubezi vizualni teZnji v baro¢no retori¢nost (Vida Mokrin Pauer, Ivo Svetina)
ali dialog z anti¢no (Ivo Svetina, Milan Kle¢, Brane Mozeti¢), srednjevesko
(Vera Pejovic€), renesanéno (Ivo Svetina) ali ljudsko predlogo (Svetlana
Makarovi¢). Polemiziranje s tradicijo prevrednoti eroti¢ne kliSeje in zavaruje
vecplastno govorico pred pretirano vizualno nazornostjo.
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Lepota erotizacije v Svetinovem pesnistvu

Izmed pesnikov, ki se zelo sistemati¢no odmikajo monosemiji verizma,
je najbolj gostobeseden Ivo Svetina. Bogatosti in razvezanosti slikovitih
podob dodaja nove izrazne postopke ter spreminja eroti¢no referenco. Njene
spremembe iz modernisti¢nega v postmodernisti¢no potrdijo Svetino za
eroti¢nega pesnika, pa eprav ga od zbirke Botticelli (1975) naprej zanima
bolj eroticen stik s besedo kot pa njena senzualna semantika. Pesnik se
v tej izrazito esteticisti¢ni zbirki dokonéno enaéi z magom, €arobnim podel-
jevalcem Zivljenja besed, iz Cigar poslanstva izvirajo erotizirane (ne vet
eroti¢ne) pesmi.

Njegova dosledna usmerjenost v najbolj primarno in avtonomno &lovesko
bistvo - erotiko - ga je Ze na zaCetku ustvarjanja radikalno razmejila od
soCasnih ustvarjalcev. Prav tako kot drugi "modernisti" se je znaSel v svetu
skrajno odprtih zmoZnosti, saj se je odsotnost ideoloSkih imperativov raz-
vezala v osvobojenost. To novo osvobojenost, pod tanico provokacije,
je Svetina uporabil za inovativen nacin izraZanja razmerja do sveta: skrajno
osebnega, intimnega, ki je na zaCetku Se strukturno-kombinatori¢en princip
povezovanja eroti¢nih referenc z drugimi plastmi: zgodovinsko, drzavno-
politi¢no, narodnopripadnostno, kulturno in identitetno. Verbalni hedonizem
v medsebojno povezanih zbirkah je logi¢no poglabljal pesniski potencial
iz skrajnega vitalizma v "eklekti¢ni" pesimizem.

Najzanimivej$a razvojna pot od zbirke Plovi na jagodi pupa magnolija
do zlatih vladnih pala¢ (1971) do zbirke Marija in Zivali (1986) je zatrtana
skozi prizmo erotizacije in njene refleksije. V zaCetnih zbirkah je ta postopek
povezovanja "nevtralnih" jezikovnih sredstev z eroti¢nimi e toliko neizpeljan,
nedokoncen, da ustvarja vet erotiziranih kot eroti¢nih pesmi. Erotizacija
skrbi zvecine za inovativne povezave, nenavadne preobrate in obrnjenost
proti svetu dveh, vsebuje pa Se zelo veliko neangaZirane napadalnosti.
Pomenske plasti vseh zbirk povezuje med seboj eroti¢ni besednjak, ki nas
igrivo zavede (na prvi pogled so vse pesmi eroti¢ne — natan¢no branje
to zanika). PreuCevanje ubeseditvenih postopkov opozori na kombinatoriko
pravega "razsipavanja" besed. Ze v prvi samostojni zbirki prepoznamo
temeljne semanti¢ne ravnine. Kljub razdiralnim mehanizmom, ki so vanje
vgrajeni, jim sledimo Se v naslednje zbirke. Mladostno neobremenjena
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modernisti€na igra je ohranila provokativno barvo (z manj ironi¢ne distance
kot Salamunova), saj je v "kolaz" vkljuéila tudi politiéno stvarnost — to
se v knjigi Plovi na jagodi pupa magnolija do zlatih vladnih palaé
materializira z banalnimi izrazi ali izpeljavami in neknjiZznim toposom.

Dominacija in posebna sintakti¢na ali semanti¢na izpostavljenost
eroti¢nih izjav te zbirke vedno usmerja, uravnotezuje (sicer zelo razprsen)
pripovedni tok Svetinovih pesmi. Nenavadno vzporejanje besednega gradiva
se posveca zgoScenosti in polnjenju pomena z eroti¢nim nabojem v vlogi
estetizacije. V obravnavani zbirki Plovi na jagodi pupa magnolija se pojavlja
veliko vec erotiziranih pesmi, eroti¢ne jih spodrinejo Sele v zbirki Joni
(1979). Ustvarjata jih najpogostejsa postopka Svetinove erotizacije, ki sta
navzota v ve€ini zbirk: atributivna in aditivna erotizacija. Oba imata velik
dinami¢ni potencial, vendar izhlapi, e se v polisemi¢nem besedilu ne ustvari-
jo zgoS&evalna pomenska jedra z agresivno erotiko. Razprta pesniSka govorica
zbirke Plovi na jagodi pupa magnolija do zlatih vladnih palaé pogreSa
pravo notranjo estetsko napetost, saj jo aktualizirani jezik hipnih domislic
preveckrat zavede v ustvarjanje dadaisti¢nih "skovank".

Temeljna jezikovna plast konkretne resni¢nosti se v drugi zbirki Heliks
in Tibija (1973) umakne vzporejanju razli¢nih referencnih ravnin, ki ozivljajo
arhai¢ne svetovne vzorce (najbolj anti¢ne in delno slovenske) tradicije na
aluziven in le ponekod prepoznaven na¢in. Nenavadnost besednih zvez
namerno otezZuje percepcijo, elegantna, lahkotna kretnja povezovanja pa
vendarle zaznamuje zbirko za knjigo ugodja. Svetina se prepusti uzitku
pisave, posvela se jeziku, tako kot celotna skupina 441 (pozneje 442), ki
jije pripadal. Besede rojevajo nove pomene, tudi krvave: "ko koraka krvava
krona besed" (str. 106); z odkrivanjem zakrivajo pomen, do konca pesniske
zbirke ostaneta skrivnostna celo poudarjena Elena Heliks in Tibija. Pisanje
pomeni umetniku ustvarjanje novega sveta: "V érkah cérnila se svetlika
zlati strop razvratnih dreves, nebes | mladih kostanjev, Se vseh lepljivih.
V pisavi gori lu¢ sveta neba /."

Pesmi pri¢arajo podobo gladke ploskve vode kot prvobitnega naravnega
elementa, povrSinsko razlitega po pesemskem okviru, in vodnih elementov,
kot so sneZne kepe, vodno sadje, Zenske ribe, ribje risbe, kacji pastirji.
Tiha, lesketajoca se idila je identificirana (in tako implicitno uglasena)
z glasbo: klavirsko svetle¢a povrSina vode, bela uglaSevalceva roka, gladina

L | T E R A T U R A 77



ENCIKLOPEDIJA ZIVIH

glasbila. Vodna estetika se s homoeroti¢no reminiscenco (ljubezen deklic,
Mea Lesbia) pomika nazaj v mit, pri tem se prepleta z refleksijo pesniskega
postopka, zaznamovano z mehkobo, zaljubljenostjo v poimenovanje, sen-
timentom. Ze v pastoralnosti je implicitna energija naravne, izredno eksten-
zivne in potentne spolnosti, ki ji je tako odvzet vsakrsen pridih ekshibicioniz-
ma. Njeni udeleZenci so odprti darovalci sebe in uzivalci drugega, v neomejen
eroti¢ni odnos vkljucujejo Se druge ljudi, rastline, Zivali in stvari. TakSna
boccaccievska naravna in preprosta erotika nima drazilnih afinitet, Ceprav
je ponekod zelo eksplikacijska in naértno stopnjevana. Prav zaradi radoZive
odkritosti in celotne umetniSke vrednosti na bralca ne deluje posesivno
kot pornografija. Tako bi reagirala, Sele ko bi se seksualno vznemirjenje'
pojavilo hkrati z Zeljo, da se na to ob&utje pljune, da se ga poniza. Zvito
boZanje razgretega mesa je namre¢ danes poglavitni spodbujevalec pornogra-
fije. Eroti¢na pesem v Heliksu in Tibiji se pornografizaciji izogne tudi z
nadziranjem identifikacijskega principa, ki ne omejuje receptivne svobode.
Telo, nenehen iz/vir naslad, se z miselnimi, diskurzivnimi formulacijami
in estetizacijo izogiba razvidnemu predstavljanju spolnosti v baroéno grajene
besedne zveze. Za njihovo sintagmati¢nost velja tole skladenjsko pravilo:
jedro estetizira ali prenavlja besedno zvezo, samostalniSko dolo¢ilo pa jo
opredeljuje, saj imenuje telesnost. Nacin povezave je tako ustvaril obsezne
genitivne metafore, v katerih nadrealisti¢na kombinatorika druzi prevec
razli¢nih podob med seboj, da bi lahko erotizacija izkoristila svojo intenzivno
energijo. Eroti¢nih pesmi v tej zbirki e vedno ni veliko (ve¢ je erotiziranih),
pojavljajo se vzporedno z ve¢jo povednostjo, v kateri prevladuje ¢utna
dimenzija. Od eroti¢nosti ohranijo (predvsem kratke pesmi z nerazvitim
klimaksom) v celoti samo besednjak in aluzivnost, saj se jim v¢asih izmakne
celo predmet hrepenenja. NeizkoriS¢ena energija (nedosezene najvisje tocke
teksta) se kopiCi v estetskost in poeti¢nost, to okrepi kakovost pesmi,
konkretizacija, zdruZena s simplifikacijo, pa jo znatno zmanjsa.

V tej knjigi pokriva nekakovostna mesta antropomorfizacija, zanimiv
erotizacijski postopek, ki spolno nedifinirane subjekte ali objekte postavlja

' David Herbert Lawrence, Pornograﬁ:/;a i bestidnost, Goropadni Eros, Ogledi
o erotizmu, Prosveta, Beograd 1972, str. 39-59.
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v erotizirano okolje. Sami so amorfni, njihova telesnost se napaja iz ¢loveskih
lastnosti, podeljenih Zivi in neZivi naravi. V takem personificiranem prostoru
je deskripcija usmerjena pretezno vanj; ¢loveski par je v njem neznatno
navzoC. Tudi Heliks in Tibija, ta bukoli¢na dvojica, izgubljata svojo identiteto
in postajata emblem.

Intimo sreCnega para pesnik Se enkrat ponovi v najbolj eroti¢ni pesniski
zbirki Joni (1976), prenovi pa z dekorativno novostjo: eksotizacijo. Prev-
ladujoca pomembnost trajne zdruZitve (ideala eroti¢ne literature) utemeljuje
hedonizem na redukciji sveta, objektivnem eroti¢énem polas¢anju oziroma
na dvojici Joni-Lingam." Pesmi so tako eksplicitne, da se prelivajota
metafora lahko zaustavi, v njej pa prepoznajo temeljne oblike heteroseksual-
nega para. Aluzivnost je v tej zbirki samo Se baro¢na adicija, metafora
je temu primerno simplificirana in prevedljiva: "ZadiSalo je tleCe olje, /
ki tece iz tebe." "V ljubljenju sva rodila toplo luzo med telesi in | spenjen
konj prihaja, da ne zgori v Zeji." (Joni, str. 14, 21) Njuna ljubezen je urav-
notezena, sproS¢ujo€a in svobodna. Harmonija se prenasa na jezikovno
gradivo, ki si prizadeva druZiti (ne nasprotovati) razli¢ne vizualne sestave
samo zato, da bi se poglobila predstavnost. Besede poimenujejo sreco v
Stevilnih reprodukcijah osnovne ideje, misli, podobe se Ze same sporazumno
odlocajo za nacin percepcije: "Za tvojo ritko v rozah vecera gori | sre¢na
beseda." Nacelo ugodija preprecuje vstop vsakrSni disonanci. V avtorefleksijah
Svetina zapiSe, da se je tako pojavila nova (srena) razseznost poezije,
ki je iznicila trpljenjsko in resignativno konstanto slovenske ljubezenske
poezije. Pesnik je postal zapisovalec srece, ki se v krogu poezija-erotika
nenehno rojeva. Ta iluzionisti¢na filozofija ljubezni se priblizuje Freudovi
utopicni ideji o nerepresivni druzbi, ki bi temeljila na libidno poteSenih,
srecnih parih. Svoj zalet je pridobila v miselnosti bitniSke generacije in
seksualne revolucije, tako pa se je postavila nasproti celotnemu izro€ilu

! Leksikon Cankarjeve zalozbe. Ljubljana 1976, str. 397, 533: Joni pomeni
v hinduizmu materpico, simbol plodnosti, navadno v paru z Lingamom; Lingam
je spolni ud boga Sive, v Indiji ¢as€en kot simbol rodovitnosti.
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evropske ljubezenske literature. Klasi¢na ljubezenska zgodba' namre¢ Zivi
od Zelje, a umira zaradi njene izpolnitve in se torej lahko opise kot tehnika
negovanja, spodbujanja Zelje z onemogocanjem zadovoljstva. Knjizevnost
vedno postavlja vprasanja, problematizira zadovoljstvo ali pa ga preobraca,
tako da se le-to spreminja v trpljenje. Zato se je tudi vzpostavila definicija
erotizma kot avtonomnega iskanja zadovoljstva. Odnos do iskanja se je
gibal med uveljavitvijo stihijskega zadovoljstva in racionaliziranjem, ki
se je stopnjevalo v sestavljenem sistemu represije proti njemu. Svetinovo
pesniStvo tega ambivalentnega razmerja do uzitka ne pozna, saj z erotiko
izraza ljubezen do biti. Njegova senzualnost je najpodobnejsa rimski (nacelo
carpe diem), vendar pa v svojem genetskem prerezu razvija tudi zavest
o minevanju (npr. Katulove pesmi, predvsem Blagoslov ljubezni), pri Svetini
pa je globoko implicitna. V slovenski literarni tradiciji se najbolj pribliza
vitalizmu Vitomila Zupana. Ta kriti¢no izpisuje travmatolo$ke ucinke z
nihilizmom, ki ne priznava erotike za radirko represivnega Zivljenja (prav
na tej tocki se razlikuje od Svetinovih zgodnjih zbirk). Ceni jo kot edino
optimisti¢no nacelo, ki omogoca vitalizmu, da se nenehno upira resignaciji.
Pri obeh avtorjih je podobna forma (ne pa podstava) vitalizma, izraZena
kot zunanji znak, alegorija energije, na katero se veze cel niz pozitivnih
¢loveskih lastnosti. Svetina in Zupan torej menita, da je erotika najbol;
naravna in neustra$na sila — katalizator moci, resnice, ¢loveske odprtosti
in toplote ter poseben privilegij. Zaradi takSnega pomena jo hote Svetina
tudi vidno slovesno okrasiti — obsije jo z mo&nimi svetlobnimi u€inki.
Zgos&ena barvitost sveta se najbolj sistemati¢no izgradi v naslednji zbirki
Botticelli (1975), Eeprav se Ze v tej svetloba obna3a tako vizionarsko, da
zadus$i druge nianse. Tak3Sna vizualizacija ni ve¢ polnjenje prostora v Cast
telesu, ampak je klicanje estetskega v Cast obredu - lepoti sami. Z navezavo
na sakralno obrednost je povezana s skrivnostjo in daljavo. Pripomog&ki
kultnosti (podoba kruha in vina, imperativi za zapovedovanje ...) S0 v
ljubezenskem kontekstu sprejeli referenco vzajemnega dajanja, podarjanja.
Prek Erosa je ustvarjalec tudi na "kr$¢ansko-nekromantski" nacin zdruZil

! Ivan Colovié, Erotizam i knjiZevnost, Ogledi o markizu de Sadu, Biblioteka
Savremeni jugoslovenski pisci, Narodna knjiga, Beograd 1990, str. 88.
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svoj jaz z veénim pocelom. Pomanjkanje resignativnih, skepti¢nih poloZajev
priblizuje njegovo poezijo budisti¢ni filozofiji Nirvane, zato je Joni ena
redkih slovenskih knjig, ki je tako skrajno vitalisti€na in eroti¢na. Njena
programska opredelitev za senzualno tematiko je izpisala najbolj eroti¢ne
pesmi, ki tudi Stevil¢no prevladujejo. Najhitreje prepoznavne so tiste, ki
speljejo deskripcijo na Zensko lirsko osebo (v pesmi nikoli ne spregovori).
Moski ali pesnik se v njej pojavlja v prvoosebni izpovedi, ko sledi pravilom
eroti¢ne naracije (klimaks, retardacija ...). Najprej se Svetina posveca okolju,
ki je Ze erotizirano ali pa primerno za spolno pribliZzevanje zaradi prilagojene
eksoti¢nosti. Pred monotonijo se hitro in uéinkovito zavaruje s tehniko
mehkega drsenja iz prostora v prostor. Prav krajevna amorfnost preprecuje
ukalupljenost naracije, e se dalj Casa zadrzuje pri Zenskem telesu ali telesni
zdruzitvi. V primerjalnem opisovanju dekleta (tudi metonimi¢nih, posameznih
delov telesa) se Svetina pribliZzuje orientalski, zlasti arabski poeziji, ki ho¢e
s komparacijo, metaforo in okrasnim pridevkom iz narave poveliCati/polep3ati
dekle in ljubezen. (Uporaba metonimije ali sinekdohe je klasi¢en nacin
eroti¢ne literature, kako se izogniti telesu kot celoti in telesnemu uZitku.)
Po drugi strani pa je pojmovanje ¢utnosti zna¢ilno evropsko, saj se preveckrat
neutemeljeno vraca po pomo¢ k "barvni" erotiki (Afrika, Bliznji vzhod).
Nebeli ljudje — predvsem &rnci — so simbol nagonskega, neomejene spolnosti
in rodnosti. Tem kliSejem se pridruZujejo Se tisti, ki so vezani na vecni
antagonizem razumsko / ¢utno, z izpostavljanjem telesne komponente.
Njena pomembnost upade Sele v Svetinovi najbolj estetski zbirki Bot-
ticelli (1975) s sublimacijo (prej namerno zapostavljeno) v duhovnost.
Celotna zbirka je refleksija pesniSkega postopka, je klicanje besed. Popolna
poetizacija sveta razpira pesniSko govorico v prostor taktilnega izpo-
polnjevanja Custev. Umetnost je v takSnem svetu skrivnost, samo besede
jo lahko razkrijejo, osvetli pa emblem $koljke v dialogu z dvema najlepSima
Botticellijevima slikama: Rojstvo Venere in Pomlad. Lepota je na€in eksis-
tence te sinestetiéne poezije in vrhovno nacelo — pesmi in besede se odprejo
¢utnemu sprejemanju sveta svetlobe. Resnicna je Se samo zavest, pesniSka
misel, ki zaradi moci ekstaze pozablja na materijo: "Pojem in bledim in
zgubljam sled o¢i in vonja | in sem glasba, zublji zraka, kraki zvezd, telo,
prepolno sonéne svetlobe v modri peci neba." (Botticelli, str. 54) Izpostavljeni
miselno-domisljijski proces povisa torej besedo in je prav zaradi obrnjenosti
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k poetinemu bolj retori¢en. Pojavi se ve¢ apostrof, eksklamacij, zbirka
pa se kon¢a z retori¢nim vpraSanjem: "Od kod | prihajas, velika Botticellijeva
Skoljka?" Odpiranje &rne Skoljke in iskanje pomena je obredno in kultno,
izrazeno s ponavljajo¢imi verzi ali paralelizmom ¢lenov (vtis psalmskosti).
V zbirko vnasajo reminiscenco svetega svetopisemski atributi: olj¢na vejica,
kruh, vino (njuno darovanje), Judita, Herod. Nekatere apostrofe pa bolj
kot na krS¢anski ceremonial spominjajo na.iniciacijsko mistiko (tak$na
povezava se je pojavila Ze v prejsni zbirki), saj so podobne zaklinjajo&im
obrazcem. Posebno semantiko prinaSa geminacija verza: "Takrat ko me
ni..." Pojavlja se v Sestih pesmih, v dveh zagenja in kon¢uje pesem. Klicanje
odsotnosti pesniSkega subjekta ustvarja ob&utek, da smo vstopili v proces
napolnjevanja odsotnosti (beline): "Takrat, ko me ni, je Rim poln sre¢ne
vode, | umivajoce obraze belih palaé, igrac, skritih |/ v plavih vrtovih./"
(Botticelli, str. 26)

Vcasih se nam zdi, da se bo podoba iztrgala iz jezikovnosti in se osamos-
vojila, vendar ji kljub dominantnim motivom slikarstva in izredno zgrajeni
barvni lestvici ni do tega. Ve&ja dramati¢na in dinamicna estetskost se
ustvarja prav v nenehnem poseganju slikovnega v jezikovno, v poustvarjanje
iluzije. Kak$na je hierarhija med njima, dolo¢a verz: "Beseda je hisa, barva
je dom." (str. 35) Iskanje znotraj besedne ovojnice besede tudi uglasi, tako
da za¢nejo zveneti in peti. Slika je sicer prevladujo¢a, vendar jo zvo¢na
plast (aliteracija, rima, sinestezija, onomatopoija) in evokativni elementi
(glasba, zvok, tiSina, klavir, trobenta, simfonija) nenehno oZivljajo in pos-
kusajo narediti ve¢dimenzionalno. Dosledno izpisovanje sinestezije odkrije
daljno reminiscenco Absolutne knjige (Gesamtkunstwerka), ki se v Botticel-
liju veseli svoje vednosti, da sta od mallarméjevske Zelje ostala le Se igra
in uzitek v dotiku z obtutljivo sredico pomena. Z izbiro znanega rene-
sanCnega slikarja Svetina izziva svojo in leksikalno ustvarjalnost; takino
pustolovi€ino vzporejanja in prekrivanja plasti spomina imenuje moc. Besede
so usmerjene proti svetlobi in glasbi, a se vedno vracajo nazaj k sebi. V
takem kroZenju Zdita zacetek in napoved lingvizma. Ta se pojavi v Dis-
sertattiones (1977).

Pesnik z vzkli¢no intonacijo opozarja, da so sreca, zvestoba in ljubezen
v tej zbirki (Botticelli) preve¢ visoko uvri¢ene idealne vrednosti, da bi
jih lahko izpisovali. Najbolj jim ustreza sentiment, ki samo himnizira to
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vitalisti¢no poezijo. Kontrastiranje svetlih in temnih tonov ustreza dvojnosti
idealnega in materialnega, ki se 3e ni izoblikovalo v nasprotje (to se zgodi
Sele v zbirki Marija in Zivali, 1986). Omenjeni pojmi (mo¢, zvestoba,
ljubezen, sre¢a) in oznaCevalci introvertiranosti (misel, srce, dusa) preglasijo
poimenovanje telesnega. Zvocna svetloba pa jih sploh dematerializira in
povzdiguje proti (neizpeljani) visji tocki. Idealiteta se vedno znova vraca
nazaj k poimenovanju, k materializiranim zvokom pisavi, ki je oznatena
s simbolom hiSe, iz katere ¢rpa tako kot svetloba iz nesvetlobe.
Vracanje v praizvor izoblikuje pretanjeno barvno lestvico, edinstveno
(predvsem s sistemati¢nostjo in z estetskostjo) v slovenski poeziji. Senzualni
esteticizem se je Sele v tej zbirki dobro izZivel, saj ga slabo razvita, komaj
opazna slovenska dekadenca ni dovolj izkoristila (to nerazvitost poskusa
zapolniti tudi Jure Potokar, problematizacijo dekaden¢nega spleena pa uspes-
no tematizira Brane Mozeti¢). Zato ni ¢udno, da je v zbirki Botticelli barvna
estetika tako skrajno dodelana, da lahko razgiblje temeljno semanti¢no
plast besed; obstajajo pa tudi leksemi, ki z navzo¢nostjo zbudijo svoje globlje
plasti, da zano "svetiti": minerali, o¢i, svilene ladjice, biserni ples, toplo
Skrlatno poletje. Slikarsko je svetloba najlaze vizualizirana z oznacevalci
za belo, rumeno, rdeco in zlato, zato jih tudi Svetina najve¢ uporablja.
Glede pozomnosti, ki jim jo posveca, je bela barva o€itno izstopajoca in
prevladujoca. Absorbirana (predvsem atributivno — kot ze v Heliksu in
Tibiji) je v dveh naravnih elementih: vodi in mleku, prapocelih Zivljenja.
Njena idealna asimptomati¢na mo¢ je izkori$¢ena v pretiranem ustvarjanju
praznega prostora in njegovem vnovi¢nem polnjenju. Bela prinasa tekstu
nove konotacije, ustrezne razmisljanju Kandinskega' o polnosti ustvarjalnih
moznosti in absolutne tiSine. Barvno aluzivnost absoluta prislika tudi sijaj
zlata, ki je Ze tradicionalno zaznamovan za popolno kovino. V vseh religioz-
nih sistemih je ¢lovek boZanske (predvsem ceremonialne) predmete pozlatil,
da bi potrdil popolnost ter odsev nebeske svetlobe. Tudi v Svetinovih zelo
estetiziranih povrSinah zlato odseva podobno Zeljo, zdruZeno z aristokratskim,

! J. Chevalier, A. Gheerbrant, Rjecnik simbola, Nakladni zavod Matice Hrvatske,
Zagreb 1987, str. 40: "Belo deluje na naSo duso kot absolutna tiSina. Ta ti§ina
ni smrt, ampak je prepolna Zivih moZnosti: to je neki ni¢, ni¢ pred vsakim zacetkom."
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hladnim sijajem, ki ga razSirjajo e druge kovine (srebro, baker). Pesnik
je pri izbiri barv pazil predvsem na to, da je z njimi dematerializiral okolico
tako, da je prislikal privid Idealitete. Od nesijo¢ih barv je za to najraje
uporabljal modro barvo. Z njo je precej utiSal erotizacijo, predvsem ko
jo je povezal z otroki. Odeti v modro ali belo so $e nezreli, spolno ne-
doloc¢eni, nedokonéno materializirani. Pravo eroti¢no intenziteto zmanjSujeta
tudi zvo&nost in tip kozmicéne komparacije,' kjer obseZni primerjalni ¢len
razsirja tu-bit v nadcutno, v vesolje. V njem eteri¢na telesa zdruZujejo svojo
Cutnost in uzivajo v svobodi gibanja, bralcu predstavljeni kot monumentalna
slika lebdecega telesa. Zenska je v tej nadprostorskosti poveli¢ana na naéin
modela — umetnik se osredoto¢a predvsem na obraz in ta je tudi pri Rojstvu
Venere® sredinski in najbolj sugestiven element. Pri tem zanemarja celoten
ljubezenski akt, telesno komponento sublimira (le ponekod jo rahlo odkrije),
to zaznamuje zbirko za erotizirano, ne vec eroti¢no.

To velja tudi za naslednjo zbirko Dissertationes (1977), ki je od lirskega
objekta poZelenja dosledno presla k jeziku kot objektu hrepenenja. Njen
lingvizem se hoCe povmiti v skrivnostno nastajanje (prvih) besed in boZansko
podeljevanje pomena.

Iskanje inovacije v besedah je sre¢no, saj imajo v razkrivanju novih
moznosti izpostavljene besede enake pogoje. Vsaka vsebuje tudi avtoreflek-
sijo svoje leksikalnosti — prav zato med "visokimi" (Svetina nekaj besed
izpostavi, jih poviSa nad druge, da zano hipernimi¢no upravljati semantiéno
energijo teksta) besedami ni razlike v postopku obrednega klicanja, vabljenja,
saj so vse besede samo skupni imenovalec velike besede, ki pa je ni, ker
nikoli ne bi mogla zajeti ¢utne energije v en sam emblem. Tak$no

! Kozmiéna komparacija je termin, ki se mi je zdel primeren za oznagitev
vzporejanja pri poimenovanju telesa in vesolja. Prostor predstavljanja se je namre¢
tako megalomanizjral, da so se ¢loveSkemu telesu prevrednotile temeljne, tudi
bioloske funkcije. Cetudi se dve telesi dotikata v prepoznavno eroti¢énem poloZaju,
jima je z raztegljivostjo agzarostora in ¢asa odvzeta vznemirljivost erotinega
pri¢akovanja. Veckrat izrazeni primerjalni ¢len - kot - poistoveti tudi oddaljene,
semanti¢no nesorodne &lene, to spet zniza eroticno intenziteto kozmiéni komparaciji
in jo pocasi priblizuje dekorativnemu (neprevedljivemu) simbolu.

H. W. Janson, Istorija umetnosti, Prosveta, Beograd 1986, str. 344.
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pripisovanje metafizi¢ne globine navadnim, celo banalnim besedam in
stvarem je postmodernisti¢no in skriva, v ponavljanju obrazcev povzdigovan-
ja, sveto. Mogno intenzivna psalmska govorica v poudarjanju skrajnih (am-
bivalentnih) Custvenih poloZajev sledi kricanski tradiciji, le da opusca
moralno-didakti¢éno komponento. Realnost obstaja samo zato, da se prelije
v kvazirealnost, takSno razmerje do besed lahko izpisuje le radoZivi fetiSizem
stika z besedo.

Ljubezen je postala temeljno razpoloZenje verzov, ki se reisti¢no razdaja
stvarem (kot je zna&ilno za lingvizem). Ze v prej$njih zbirkah je teZila
k nedimenzionalnosti, spoju univerzalnih sil, zdaj pa biva kot simbol vseh
odnosov. Dogaja se zunaj intimnega sveta dveh ali pa raztegne njegove
koordinate, tako da voajersko oko pesnika pokuka skozi razpoke. V vecini
pesmi pa je Cutnost le jezikovno gradivo, katere intenzivnost povetuje
sugestivnost, a tudi hermeti¢nost. Medbesedilnost aktivira predvsem struktur-
na nacela, oCitna pa je v u¢inku asemanti¢nih razdelkov. Na bralca vpliva
z vizionarskostjo, ki jo povzro¢a metafizi¢na vsevednost, resnobno stop-
njevana v zbirki Marija in Zivali (1986).

Melanholija te knjige ni posledica zorenja pesniSkega nihilizma, ampak
singularna resnica (nemoZznost resnice v postmodernizmu!) kontrastiranja
nagona in svetopisemskega spomina. Razbitemu Absolutu se je Svetina
poskusal pribliZati na nov, $e bolj eklekti¢en na¢in: z Marijo, eno najbolj
mitsko obremenjenih imen, predstavnico "teolodkega",' metafizi¢nega,
transcendencnega duhovnega nacela. Pesmi so postale skepti¢ne, implikacija
kri¢anskega koda prinese v tekst trpljenjske, represivne poteze, ki jih prej
dosledni hedonizem ni izraZal.

Razpetost med dve skrajnosti sedaj bralca racionalno motivira (predvsem
znacilna bivanjska vprasSanja), "uspavajo¢a" atributivnost prej$njih zbirk
je izginila. Pesnik se je ognil sakralni velikodu$nosti (darovanje-sprejemanje),
zato se je telo znaSlo v represivnih (vendar nealarmantnih) situacijah in
postalo ogledalo celotne ambivalentne poetike. Razklani lirski subjekt nima
vel pravega stika z drugim, moZnost spolne igre postaja vprasljiva. Besede

! Boris Svetel, Ivo Svetina, Marija in Zivali, Pesniski apokrg' kot izhodisé¢e
postmodernisti¢nega zatekanja k Idealiteti, Slavisti¢na revija 1988, &t. 3, str. 293.
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osamljenost, samota, gledanje v zrcalo vpeljujejo v zbirko avtoeroti¢no
razpolozZenje, ki ne odseva ve€ izjemne potence, marve¢ nemoc telesnega
pribliZzevanja. Ta resignativni poloZaj za¢nejo zaznamovati negativna custvena
stanja: nelagodnost, nevzdrZznost, osamljenost in obup; ¢eprav so zve&ine
nepoimenovana, so vendarle jasno za¢rtana. Citatno preigravanje z njimi
in o¢itna "vsevedna distanca" do njih dela globlji smisel hoteno referen¢nih
verzov (primerno postmodernisti¢ni navadi) Se skrivnostnejsi.

"Tragi¢no" nihanje pesemskega razpoloZenja odpravlja radikalno
radoZivost, ki je zgodnje Svetinove zbirke tako drasti¢no razlikovala od
drugih avtorjev. Zbirka Marija in Zivali je zato najbrz res ve¢dimenzionalna
(to znacilnost ji v celoti pripisuje literarna kritika), a se ne more upreti
spominu poetike srece, prej tolikokrat izpisane. Sentimentalno hrepenenje
po njej (podobno Klecevemu) jo spremlja in bogati, vzporedno pa niZza
intenzivnost erotizacije.
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