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Obvestilo p. n. naroénikom ,Umetnosti, ki so v
zaostanku z naroénino

Nase cenj. narocnike ponovno vljudno prosimo za nakazilo naroénine in plaéilo
zaostankov.
Vsem naroénikom, ki so v zaostanku smo v danainji Stevilki zopet priloZili potne
poloznice in prosimo, da nam nakaZejo tako narocnino za teko&i IV. letnik, ki znasa
Din 100.— za vse leto na ilustracijskem papirju
ali Din 130.— za vse leto na krednem umetnitkem papirju,
kakor tudi morebitne zaostanke za prejinji letnik.

Nas &ekovni raun Stev. 17.794 glasi: Umetnost, meseénik za umetnitko kulturo —
uprava, Ljubljana.

Naroénike, ki imajo naroénino plagano, prosimo, da smatrajo gornje sporodilo kot
brezpredmetno!

Revija »Umetnost« se ob brezplaénem in pozrivovalnem delu vseh sotrudnikov
vzdrzuje izkljuéno le z naroéninami in zaradi tega prosimo za vztrajno in brezpogoijno
podporo nadih cenj. naroénikov. Redno pladujoci naroéniki so najlepie priznanje nade-
mu delu in najboljSe jamstvo za redno in to€no izhajanje revije.

UPRAVA UMETNOSTI, LUUBLJANA, POD TURNOM 5.

Nova ,,Galerija Obersnel* v Ljubljani

V Ljubljani, na Gosposvetski cesti 3 je dne 21. IV. 1940 odprl znani izdelovalec okyiroy
Pavle Obersnel iz Zgornje Siske nov umetniski salon, ki ga bo vodil pod imenom
»Galerijo Obersnele. V galeriji bodo tudi stalne razstave likovnih umetnikov.






Slikarjeva soba — Olje 1939

Emanuel Vidovié

Priloga Umetnosti



OB OTVORITVI
|. SLOVENSKE UMETNISKE RAZSTAVE
DNE 15. SEPTEMBRA 1900.
ZLOZIL ENGELBERT GANGL

Nos dan je tul... Dospel je k nam brez
[hrupa,

c lep je, velik, pénos zbujajoc...

Umetnosti slovenske to je praznik,

ki ni enakega nikoli Se,

odkar o nji se govori, slavila.

Pozdravljen badi nam, ti svetii praznik,
ti véliki mejnik na beli cesti,

ki nanjo je stopila nam umetnost

iz tihih skrivalis¢ kot boginja

cvetoéih lic, zivljenske zdrave sile,

da zmago pribori si v Sirem svetu...

Kot pastorka je zivotarila
umetnost nasa v polpreteklih dneh.
Paleta, copic, dieto, kladivo

za silo so Zivili nase mojstre,

ki so prodajali talente svoje

tujini, ker ni bilo mesta jim

na zemlji tej, ki jih je porodila.

O, koliko prizorov zalostnih

razgrinja se pred nasimi oémil

Preteklost ni umetnosti slovenske

obdana z bleskom — ne! — é&rn pajéolan
zagrinja jo kot lice mlade vdove...
Umetnost, ki naj sluzi sama sebi,
umetnost — sveta, veéna héi nebes —

premnogokrat se morala je vdati

razmeram gadnim in je iz viSav

stopiti morala v vsakdanjost nizko,

zato da njega preZivi, ki verno

srce ji je in duso Zrtvoval...

Pred belim platnom in pred marmorjem
pac kolikokrat je stal umetnik nad

z izérpanimi, slabimi moémi,

s pogledom temnim v svojs nebodocnost,

s potrtim srcem...

Dale¢ tamkoj pa
njegova domovina znala ni,

kako tezké umetniku je biti. ..

Da, tam se bele cerkve dvigajo,
in po obokih in po kupolah
razpenjajo se slike tujih rok...
Med njimi je ustvaril tujéev copié
prizore tudi, ki nam kazejo,

kcko je vecni mojster sitil lacne
in Zejnim je dajal pijaée hladne
in lilije obladil je na polju...

In v ladjah se ponosnih dvigajo
oltarji beli, z zlatom obloZeni,
pod njimi pa si tujec polni Zep,
a nas umetnik tam v tujini kje
brezupno hodi s sklonjenc glavé. ..
Le malo, malo, male, malo, malo
izvoliencev je steti v njih Stevilu,

ki jim je domovina dala kruh,
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Emanuel Vidovi¢ — Stara lutka — Olje 1929

In nase hise, ki blaginja v njih

razliva zarke lahkega zivljenja —
kako so vse okraiene lepéd

z razlicnim blagom, s slikami in s kipi,
ki so prisli iz tujih krajev k nam. — —
A nas umetnik tam v tujini kje

brezupen hodi, s sklonjeno glavé...
Brezupen?... Nel... Slovenec je krepak,
in v Zilah teée mu ognjena kril

In energiji tej, zelezni volji

in vztrajnosti nepremagljivi tej,

ki vas, umetniki, je ohranila

na cast in slavo domovini svoji,

veljaj ta dan moj skromni slavospev!

In ko moéi ste se zavedli svoje,

tokrat stopili ste v tesnejsi krog,

da z roko v roki in z glavd ob glavi
priklicete v Zivljenje ta-le dan,

ko boste svojim bratom, svojim sestram
pokazali, kaj vzmore vztrajno delo,

kaj vzmore mo& duha in volje moc...

Ta dan je tu, cetudi takrat ze,
ko poéil glas o vadi je nameri,
nostal vihar je, da vas razkropi.
O, takrat ste se pac prepricali,
da nevoiéljivost, zloba in zavist

stvar dobro, plemenito bi koncala,
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Emanuel Vidovic — Knojiinica v ateljeju — Olje 1939

da nima é&vrstih, zdravih korenin!

Da, prisel je ta dan, priplaval je

na krilih smelih semkaj nad Ljubljano,
ki Vas pozdravlja, ki objema Vas

kot svojo dobre, blago, pridno deco,
ki dvigate ji €ast, ime, ugled!

Kot bela ladja v pristanisée varno
priplava po morja valovih burnih,
tako priplaval je ta zlati dan

zdaj po strasti valovih semkaj k nam,

ki ga pozdravljamo, proslavljamo!

In Vi nas klicete!... Prihajamo
med vas, med svoje svoji, gledamo

ta krasna dela vaiih rok in glav,
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in srca dviga nam ponos, zavest,
da imamo umetnost svojo, pravo,

ki se caste¢ ji klanjamo sedaj!

In kakor nam pogled je v proile dni
zalit s solzami, pa nam bolj vesel
v bodoénost gleda, ki prinesla bo

umetnosti slovenski venec slave!

Zato pozdravljen bodi nam, ti praznik,
ti véliki mejnik na beli cesti,

ki nanjo je stopila nam umetnost

iz tihih skrivalis¢ kot boginja

cvetolih lic, Zivljenjske zdrave sile,

pa zmago pribori si v Sirem svetul...



Emanuel Vidovié — Umeatnikova delavnica — Olje 1939

Slikar Emanuel Vidovi¢é — Foto
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Amedeo Modigliani — Risba

Za asilkim ubofcem, ki so ga zopet vzbudili moderni umerniki, evo uboitka v sodobni umetnost. Ali
smo res pozabili na Modiglianija? Poglejmo ga v suinosti in v vsej velidini. Videli bomo, da je 1a sestradani
pierot in odarljivi veseljuk ter svetnik v umetnost bo.l] reven kakor kadar koli ml.

Modiglianija niso nikoli li. I jali so si spored nj th form, zap so mu oditali da-
fanjenje afriSki plastiki, Pablu Picassu m quattrocentistom. Ugotovlli so, da se je ta razsipni otrok Pariza
povinil k vrelcem Botticellija. Boem, ki je dorastel na Montparnassu, je ‘umrl v italijanski koZi.

Danes cenimo Modiglianijevo umetnost zaradi njene humanosti, ljubezni do stvari in  preprievalne
Custvenosti. Njegovo delo dokazuje, da nas umemost prepri¢uje ne samo zaradi pestrosti in  harmonije,
marved zlasti tudi zaradi humane vsebine, substance in élovefanske vrednosti. Plasticni jezik, s katerim je
rupolaul Modigliani, je formalno narelje, oproifeno vsake liri¢nosti, Toda ta jezik, ki se ga posluiuje,
je umetnost dramatiénega mﬁann. ki se dotika svete umetnosti.

Modiglianijeva je ba in il ija vefnosti ¢loveka. Najsi je Modigliani slikar tedav
Eloveka ln slikar usmiljenja, vendar ni niti socialen, niti poljuden slikar, On samo prevaja v izraze umetnosti
¢loveiko Custvovanje. Njegove delo je roman njegove kratke eksistence, izpoved in dejanje vere.

Waldemar George
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Giorgio de Chirico

IMPRESIONIZEM

Ako danes e govorimo o impresionizmu, je to podobno blebetanju nazad-
njakov in vendar ta umetni3ki fenomen morda e ni bil nikdar pravilno oznacen
v svojem resni¢nem psiholoskem smislu.

Najvedje impresionisticne tendence v likovni umetnosti opazimo pri manj

~ filozofskih narodih in to v prehodnih dobah, med metafizinim naporom iz ene
periode v drugo.

Japonci, Kitajci in Rusi so najbolj dovzetni narodi za impresionizem, ker se
v umetnosti dosledno izogibajo nadtvarni realnosti, moéno pa jih priviaéuje
materialistiéno sanjarjenije.

Najmanj filozofski narod v Evropi so AngleZi in prav ti so imeli najpomemb-
nejSega impresionista — Turnerja.

Qd nekdaj je bila navada misliti, da je impresionizem izrazito francoskega
izvora in da izhaja iz francoskega duha. Toda francoski duh je preved priklenjen
na realnost, da bi mogel biti resni¢no impresionisticen. Naravno, da ta francoska
realnost ni taka, kot je italijanska ali nem3ka. Manj poduhovliena je, manj liriéna
in manj topla, pa vendar je e realnost, ki izkljucuje impresionizem. Na drugi
strani pa je francoski duh izrazito naklonjen kultu neZnosti in lepote. Da pa je
mogoce izraziti ta kult, je treba imeti drugi kult linije in forme, ki pa sta, kot
vemo, nasprotnici impresionizma. Pomislimo samo na slke Prudhomma,
Watteauja in Lancreta.Ta kult neznosti priblizuje francoskega duha
griki klasiki, najsi je francoska umetnost v nasprotiu z griko, zlasti v duhovnem
pogledu.

Pojav francoskega impresionizma je pojav prikrite utrujenosti, ker mu pri-
manikuje globine in ni ni¢ drugega, kot ymesna igra v zgodovini umetnosti tega
naroda.

Strogost in kult za antiko, ki sta vzpodbujala vse velike slikarje za casa
revolucije in Napoleonove epopeje, sta izumrla z dvema pomembnima, a Ze
dekadentnima  slikarjema: Delacroixom (romantik) in Courbetom

Giorgio de Chirico, rojen 1888, leta, je eden najbolj znanih sodobnih italijanskih slikarjev, utemeljitelj
tako imenovanega metafizinega slikarstva, ki v mnogodem spominja na francoski surrealizem. Chirico je
sivel ved let v Parizu, kjer se je dodobra seznmanil s francoskim slikarstvom vseh Casov. Glede na ¢lanek
dr, Fr. Sijanca o impresionizmu, ki smo ga priob&ili v 4. in 5. 3tevilki letoinjega letnika, smatra uredniitvo
revije za potrebno, da seznani svoje fitatelje tudi s tem nasprotnim midljenjem avtorja slikarja, ne da b pn
tem urednidtvo samo zavzemalo svoje staliS€e za izvajanja Chirica ali proti njim,
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Giorgio de Chirico — Kompozicija — Gvad

(naturalist). Naijboli$i dokaz temu je, da teh slikariev niso nikoli posnemali, medtem
ko so imeli Girodet, David in Ingres legije posnemalcev.

Po tem cudovitem naporu se je pocasi rodila umetnost, ki ni bila vec tako
izumetni¢ena in zmucena. Rekli bi skoraj, da so francoski slikarji naravnost Cutili
potrebo, da manj delajo in da zamenjajo atelieje z mnogo blagodejnejsim
Studijem v Cistem zraku proste narave. Najsi fo stanje do gofove meje Se vedno
traja, ponavljam, da impresionizem ne spada med izrazito francosko umetnost.

Mnogi kritiki, ki jih je udarila slepota, pristevajo Cézannea med impresio-
niste, najsi je mnenje vseh ostalih, ki kolickaj jasno gledajo na pojave slikarstva,
da je bil Cézanne vse drugo kot pa impresionist.

Rekli smo %e v uvodu, da sta italijanski in nemski narod manj dovzetna za
impresionizem. V ltaliji smo zlasti opazili, da so se impresionizma oprijeli manj
inteligentni in manj sposobni slikarji, ki so ga grobo pomesali z od Courbeta
izhajajocim naturalizmom in tako je nastal fisti izrodek mescanske, plitve, groba
in neumne umetnosti, ki jo imenujemo, da se bomo laZje razumeli, secesio-
nizem. Ta secesijska umetnost v lialiji Se vedno obstoja in ustreza tako urad-
nim krogom, kakor tudi izobrazenim mesc¢anom.

Iz tega tedaj lahko zaklju¢imo, da pravi impresionizem v ltaliji ni nikdar
obstajal, iskati ga moramo pri drugih narodih.

Pri vzhodnih narodih: Kitajcih, Japoncih in Rusih najdemo prav znacilne
primere impresionizma. Da govorimo samo o Rusih, je prav zanimivo opazovati
razlike med ruskim in na primer angleskim impresionizmom. Angleski je bol
barvit, manj duhoven (e je sploh mogoce govoriti o duhu pri impresionizmul,
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obenem bolj eleganten, manj histericen in se drZi vedno na Crti dobre vzgoje.
Ruski impresionizem ima bolj zgrajene, uirjene in krepkejSe forme, ki so ukoreni-
niene tudi v ruski ljudski umetnosti, in je bolj vznemirien. Ko se je ta impresionizem
naslonil na mnogo bolj histeri¢ni in muhasti impresionizem ruske glasbe, se je
rodila ena najbolj neZnih in vroce ljublienih umetnosti — ruski balet.

Najve&ja tkoda, ki jo je impresionizem prizadel likovni umetnosti, je v tem, da
je zavrgel slikarski smisel. Pod to napako je Evropa trpela 3e prav do svetovne
vojne, danes ne trpi ve¢. Smisel za slikarstvo je v umetniku tem globlji, &im
globlji je v njem smisel za liriko in &m vedja je njegova nadtvarna (metafiziéna)
tendenca. Dolgo ¢asa so evropski zgodovinarji umetnosti imeli navado podrejati
slikarske kvalitete onim delom, ki so predstavljala duhovne manifestacije. Zname-
nita fraza sc'est de la littérature« je bila prav priliublien vzklik vseh zapadnih
kritikov, ki so podpirali slikarske lumparije. Slikarji pa, ki so zaradi svoje
nesposobnosti izlodili iz svoje umetnosti sleherni duhovni namen, so zapadli
v dekadenco slikarskega smisla in zanemarjanje materije.

Ta slikarski smisel, ki je pred dobrimi dvajsetimi leti Se kroZil v prstih slikarjev,
ie danes popolnoma zanemarjen. Zadnji neverni starci, ki so v Franciji Se skusali
ohraniti izgublieni dar, so bili Bonnet, Renoir in Jean Paul Laurens,
pravim sku3ali ohraniti, kajti tudi oni so Ze zapadli dekadenci, morda bolj
zaradi okolice, ki jih je obdajala, kot pa zaradi starosti.

Duhovna nezmoZnost naturalizma vodi slikarstvo neizbezno v povrsnost
umetnikega dela, ki ga ni mogoce smatrati ve¢ za dragocen, sijajen in cudovit

Bertaux — Zavzetje Tuilerij 1792, leta — Muzej v Versaillesu
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Antoine Wartteau — Brezbriznik — Olje — Muzej v Louvru

Podoba »Brezbriinikae (L' Indifférent) spada v dobo, ko je bil Waneau na wvidku svojih
stvariteljskih sil. Naslikal jo je, enako kot njeno dopolnilo »Lla Finettex, okrog 1718. leta, malo preje
predno je odiel na dvor anglelkega kralja in tri leta pred svojo smrtjo. Mojstru je bilo tedaj 34 ler
Klobuéek, obleka in nefen obraz mladega kavalirjn se odrazajo od bledo azurnega oeba. Razprosori roki
in drfa nog in telesa nakazujejo lahkotno plesno kretnjo, Obraz je mladosten, sve? in nefen, dréi se na smeh,
ofi sirokn odprie, pogled, nekam zasanjan v notranjost, je resen, premisljujoé, kakor je bil pri Warrcauju
samem.

Zpodovinsko ni i
njegove bogare fanta
ki ga je mudila, za
je tako lepo preds

sric¢ano, ali je mojster »Brezbriznikae slikal po Zivem modelu ali pa je bil le ploed
Watteau je bil tedaj splosno priznan in slavljen, toda zaradi ncke rezke bolezni,
renjen in obupan, a je tem lepde v svojih podobah izraZal veselje do Zivljenja, ki si ga
al v mislih, Ki ga pa sam ni nikoli prav pozoal.

lzvirnik ima velikos: 20%27 c¢m in je od 186Y. leta last paridkega Louvra, prav tako tudi pendant »La
Finertea, 11, junija 1939. je »Brezbrniinikae ukradel ruski emigrant Boguslavski, ki ga je v svojem stano-
vanju wrestavrirale, &ed da je strokovnjak za Watteaujevo shikarstvo, Tarvina je tedaj modéno razgibala vso
francosko javnost, To Ze po par mesecih so rtawu dzsledili in sl je zopet romala v Louvre. Tako je
»BrezbriZnike zopet nadel mesto ob svoji ljubki druzici »Finettie, ki 2z igro na lutnjo spremlja njegov
graciozni ples.
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predmet, marvec kot kakrino koli uganko, vec ali manj izvirno, ki ved ali manj
zado3éa zahtevam ljubitelja slik za umivalnice in kuhinje.

Zelja po hitrem delu prav kmalu zapelie v povrinost pri izbiri slikarskih
sredstev: uporabo slabih bary, slabega platna. Nediste barve na nikdar esnazenih
paletah, popolno neznanje in povrinost pri uporabi lakov. Danes imamo posa-
meznike, ki se imenujejo slikarji in ki porabijo na kilograme barv, ne da bi
pri tem dosegli samo en kvadratni centimeter resnicne slikarske materije.
Na teh slikah je naneSena barva v skorjoh in plasteh, kakor na tistih zidovih
strani3¢, kier je obd&inski funkcionar s smislom za higieno pustil nametati grobo
apneno malto, ali pa je barvna materija tako redka, da se pod plastio barve
jasno razlodi vsako vlakno platna.

Cloveitvo zavrie lahko marsikatero vrednost, ne da bi pri tem propadlo ali
nazadovalo. Tako so danadnje Zene v svojih odnosih do moZa na primer popol-
noma izgubile smisel za moske brade, toda v slikarstvu je drugae.

Tezki problem slikarstva, ki je ena izmed najteZjih umetnosti, se ne da resiti
s povrinostio in lahkovernostio. Napake naturalistov, vseh tisth Courbetov,
Manetov in vseh impresionistov, padajo sedaj na glave vseh danasnjih slikarskih
generacij.

In ¢e je danes nekaj redkih slikarjev, ki gledajo jasno na stvar in se s studom
odvradajo od povrinosti »modernegae slikarstva, da bi se ustalili v ustvaritvi
svojih notranjih sanj, se morajo za dosego svojih ciljev bolj truditi, kot pa bi se
trudili v manj nevarnih casih. Prev. M. B.~a

E. Pi¢anec — Smi — Olje
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E. Piianec — Trg — Olje

Juan Ramon Jimenez — Alojz Gradnik

(e Vo

X etierr /(m;

Jaz nisem jaz.
Sem tisti,
ki gre ob moji sirani in ga ne vidim,
ki ga véasih zagledam
in ki nanj véasih pozabim.
Tisti, ki mol&i, veder, ko govorim,
tisti, ki odpusc¢a, sladko, kadar értim,
tisti, ki hodi, da bi jaz ne stal,
tisti, ki bo ostal pokonci, ko jaz umrem.

eMuts

To ti povem, ob prihodu, mati,

da si kakor morje, ker ¢etudi valovi
tvojih let se menjajo in te spreminjajo,
vedno enako lezis

za korak moje duse.
(lz &pané&ine)
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Miran Jarc ¥
8

c,_//// 4 ﬂ,j////}// //'/?f/// S

In z vsakim letom bos Se bolj samoten,
le redko te se sre¢al bo kdo drug,
naposled prosto bo srcé vseh muk,
in Se spomin na drage bo begoten.

Iz gor molcedih srkal bos tisino,
Se sam bos ledenikov vecni mraz,
spro$é¢enca te ne bo uklepal cas.
A ko dozivel bos vso veli¢ino

brezéutja v sebi in v prostorju zvezd

bos$ — videc — z grozo bednost svojo uzrl,
zaman po zemlji koprne¢ bos mil,

zaman, ker bos na koncu svojih cest.

E. Pii¢anec — Kompozicija — Olje
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E. Pii¢anec — Podoba dame — Olje

Marjan Savinsek

'—%7 2 KA{; //f

De: pada v tezkih kaopljah. Iz kanalov Lepak kriéi v meglo:

umaozana, smrdeca voda se razliva. Snop rdeée barve vanjo se kot no# zaojeda.
Zvonik nebo dosega. Ob prevrnjenem smetarjevem vozicku
Dan v gluhem dolgoé&asju sniva. za kost se grize psov renéeéa éreda.

Iz kletnih kuhinj smrad

na ulico prodirg,

da mimoido€emu

celo se lastna slina v ustih upira.
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Leopold Stanek

Neutrudni Haron coln je spet odrinil
in staro leto vozi v pozabljenje,
obol mrlicu v ustih ie izginil

Zaman ga mnogih dale je Zivljenje...

Kaj nam bo novo leto naklonilo?

Beré nam v svincu vidci dni usodne,
prerokbe jim nebo ie razsvetlilo,

v zamaknjenju dogodke zré prihodnje.

Kaj neki pri sembilii so prebrali?
Kaj izroéilo staro naj odkrije
za zmeden fas nad in za narod mali!

Fatales libri drage domadije:
¢e svoia srca bomo prav kovali,
najbolj gotovo sreéa nam zasije!

Iazar Li¢enoski — Kompozicija — Olje 1929
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Lazar Lifenoski — Kompozicija — Olje 1931

Lojze Bizjak

O UMETNOSTI

Ko prebiram strani znamenitega zgodovinaria in filozofa Benedetta Croceja in
v duhu primerjam krée in sunke danadnjih umetniskih struj, se nehote vprasam: Kaj si ti
ljudje predstavljojo pod besedo umetnost?

Ze stari Heleni so trdili, da je lepo vse ono kar splodno ugaja, kar rodi v nas obZutje
visiega estetskega vrednotenja in prepleta naso duso z utripi kozmiZnega In ve&nega
bistva ¢lovecnosti. Oni so imeli klasi¢na merila sleherne umetnosti po kaiegerijah Aristo-
telove filozofije. Sestavine grike umetnosti so prav te intelektualne kategorije in se
izrazajo v enotnosti dejanja, ¢asa in prostora. V tem stalnem okviru se giblie umet-
nikovo nastrojenje in zliva v harmonijo barve in €ustva. Ton je zakljugen, stafi¢en, nav-
dihnenje apolini¢no in klasicno usmerjeno. Amor intelectualis napolnjuje vsako stran,
vsako linijo in vsak odsev svetlobe in sence umetniskega umotvora. Dionizi€na poeziia je
izkljuéeno iz Platonove »Republike¢, ker je premalo v njej poduhovliena snov in preveé
realisticna. Toda ¢e so Grki gledali vsepovsod le amor intelectualis in vnasali v sleherno
umetnisko ustvarjanje metafiziéno popolnost kroga, niso obremenjevali umetnosti s po-
stulati in empiricnimi tendencami, kot se to dogaja pozneje. Ljubili so dovrienost in po-
polnost, vse se je moralo izzivljati v univerzalnost in éisto duhovnost. Profanacije Eustva
in utilitarizma niso poznali, za njihovo pojmovanije umetnosti je bila lepota aksiom sine
qua non. Oni niso posvecevali Zivlienja kot delamo mi danes, sluzili so ideii in izkljuéno
le ideji in ker je bila Platonova ideja odmaknjena od resni¢nih virov Zivljenja, zato je bila
tudi njihova umetnost odmaknjeno od ozkega kroga empirije in dogmatiznih postulatoy,
sluzila je sama sebi in je iz sebe ustvarjala zokljuéen svet. Ce gremo v galerije v Be-
netkah, Florenci in Rimu ter si globlie czremo v milie in duhovno nastrojenje grikih
umotvorov, bomo lahko spoznali to resnico. Vse se snuje in preliva v veéni harmoniji
barv in oblik, vse se prozi nasim otem le v duhovni podvig in zmago ideje nad snovic.
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Najsi bo kamen ali marmar, v lepoti ideje se zgubi in Zivi pred nami le duhovni lik —
ideja.

Vse drugale je v poznejsi dobi, v dobi verskih dogem in moralnih postulatov. Tu je
poklicana umetnost da sluzi v naprej doloéenemu cilju. Potegnjena je v tok zivljenig,
verskih bojev in verske propagonde. Zaman se skuSa umetnik otresti vseh teh vplivoy,
ki ga obremenjujejo, in mu vezejo misli in Custva. Custvenost je zamenjala amor inte-
1izgibanosti, ki nas nopolnjuje pri Grkih s
strahom pred neskonénostio duha in volie Demiurga, postane tu ocetovska ljubezen
Boga — osebe, ki se je priblizal revnemu ¢loveku, do ga opere vseh grehov in reha-
itira za visje nadnaravno Zivljenje. Bog - &lovek je osnova sleherne umetnosti in
filozofije srednjega veka. Izoblikujejo se konfesije, opredeljvjejo se pojmi dobrega in
slabega, umrljivega in neumirajoéega, svetega in kvarnega, ustvaria se piedestal teolo-
gije in verske teokracije iz vseh virov éloveske dejavnosti. V ta vrtinec je potegnjena
tudi likovna umeinost. Idejo in snov sta ji doni, njena nologa je, da tej ideji vdahne
zivljenje in to snov poduhovi. Se filozofija kot summa sapientae, kakor so jo imenovali
Heleni, postane uZenka teologije. Ves srednji vek je le barba luéi in teme, borba Aristo-
telove filozofije in Platonove ideje z novim kri¢anstvom. TomaZ Akvinski v skolastiki in
sv. Avgustin sta le dva pokristianjena pogana grske filozofije, Aristotelove na eni in
Platonove na drugi strani. V tej temni borbi nasprotujocih sil Helenizma in kri¢anstva
se umetnost profanira in oropa vsega bistvenega in ugasa fisti sveti ogenj svobode in
zivlienijske nadrejenosti, ki sta nujni esnavi vsakega umetnitkega ustvarjanja. Zato bome
zaman iskali do konca srednjega veka velikih elitnih duhov, ki bi nam ustvarili umo-
tvore trajne vrednosti. Vse podleze duhu éasa in ne prezivi svoje dobe.

lectualis starih Helenov. ldeja kozmicne 1

Lazar Li¢enoski — Zena iz Ohrida — Olje 1939
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Lazar Licenoski — Krajina — Olje 1937

Sele konec srednjega veka v dobi humanizma in renesanse, se ¢loveski duh sprosti
in pretrga vezi s skolostiko. Moramo po vedeti, da te dobe ne ustvarja umetnost kot
taka, temvet filozofijo. Najprej je bilo potrebno dokazati da ni sveto le to kar je
nadnaravno, da nisto le cerkev in vera nekak rezervoar svetosti, temvel, da je tudi
vse ostalo malo zivljenje, ki se preteka v sragoh vsokdanjih muk, tezenj in
stremlienj ravno tako sveto kot vse ostalo nadnaravno stremlienje.

Posvetitev tozemskega malega Zivljenja, je glavna pridobitev renasanéne filozofije,
ki odpira vrata novemu umetniskemu ustvarjanju. Z neko herojsko moéjo, razpolozenjem
in mladostnim elanom se vrzejo duhovi te dobe v preusmerjevanije Zivlienja, da spre-
menijo — dolino solz — v toris¢e nove stvarnosti in novih podvigov. Dolina solz, ki je
bila toliko na srcu srednjeveski askezi, postane dolina herojskih duhov univerzalne &lo-
vecnosti, ki jo napolnjuje s svetlobo duha in toploto vzvidenega éustva. Ta dolina solz
postaja Zele sedaj, ko je bilo Zivljenje v njej posveceno, kraljestvo boZje na zemlji.
V lialiji, Franciji, Belgiji in Spaniji se dvigajo vrhunci ¢loveske genialnosti in upodabljcjo
novo dobo na platno ali pa jo klesejo v kamen, kot je to delal Michelangelo Buona-
rotti — Cloveku se zdi, ko gleda ta dela po galerijoh, kakor bi se razlil ¢ez zemljo in
ljudi herojski duh veénega in neskonénega, in da je objel vsa srca in dude v svetlobo
veéne neumrjole mladosti in tuzemskega optimizma.

Raffael poje kot muza iz svojih cudovitih Madon, Michelangelo klese z dletom foplo
zivlienje v kamen, Perugino sanjari v nostalgiéni Umbriji, Tizian obliva gola telesa s
cudovitim Zzarom beneskega apolinicnega Zivlienjo. Povsod vstajojo Sole in mojstri
ustvarjajo nove dobe, kot bi se boZji blagoslov razlil éez razbi€ano zemlio, grmade
brezvercev — heretikov — velikih duhov kot so Bruno in Hus gazijo v istem dimu
in plamenu kot grmade klepetulj in &arovnic, sveto se mesa z gresnim, vecno z minljivim
in nad vsem tem vlada €¢lovek — duh.

Duh é&asa prepleta zemljo, iz katere klijejo veliki duhovi velika dela, ki naj pre-
obrazijo ves ¢loveski rod in mu vrnejo zaupanje v samega sebe. Umetniku — geniju
so odprta vsa vrata duhovne stvarnosti, vsi viri visiego duhovnega Zivlienja, on ¢rpa iz
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vsega nauvke in vsemu daje pecat duha. Tedaj se ne smatra umetnik kot je milljeno fo
daones, da dela in kupuje, on dela in ustvarja, zo drugo mu ni mar. On &uti v sebi duh
svoje dobe, roste iz svojih moéi in imo samega sebe za svetel vzor svoje stvarnosti.
On je v resnici izvolienec bozji, ki dviga revno Zivljenje v Zaru in toplini svojega duha
do najpopolnejie luéi in vidine ob&e ¢lovectnosti. Sveto pismo in evangelij sta Se
vedno umetniku vir njegovih podvigov in podrofje poduhovliene snovi. Toda vse
drugaée Ze pojmuje sedanji umetnik nadnaravno Zivijenje. V tem nadnaravnem Zivljenju
se pretaka nasa kri, sok nase zemlie, dih nafega Zivlienja. To je le prenos &loveskega
k nadéloveikemu in ne obratno kakor je bilo prej. Clovek ni veé¢ le podsiat vecnih
substanc in le sredstvo vijih ciljev, on je izhodiiCe vsega, kar se dogojo v njem in
izven njega. Slike renesanéne umetnosti so gorke in domade, pristne in povezane z
nasim zivljenjem in stremlienjem. Nikjer ne najded v njih tiste meglenasti in prividav,
ki so delili snov abstraktno in éloveku nedostopno. |z revnih mater in preprostih héerc
ustvarja Leonardo svoje ¢udovite Madone, to so liki polni krvi in sokov, polni vzvisene
melanholije in materinstva. Obro¢ svetosti je, posveceno trplienje in resnicno Zzivljenje,
drugo stopa v ozadje in je temu podrejeno.

Na toplem jugu je vel proZnosti in smisla zo linijo in svezost kot na severu, Rubens
se ne more primerjati z Raffaelom v mehkobi linije in bary, to sta dve povsem razliéni
dozivetji istih motivov in snovi.

Velikemu razmahu renesanse sledi zastoj in reakcija. Svet je postal nasicen z lucjo
in svetlobo, odprli so se vsi viri Zivljenja in temu mladostnemu navduienju mora nujno
slediti zasto] in oddih. Dve dolgi stoletji se vlece to Zivotarenje na vseh poljih. Na
literarnem, filozofskem in umetniskem polju je tckozvanc doba »Arcadies, doba sno-
vanja in iskonja novih 3e radikalnejsih podvigov in prelomov s preteklostjo. Vedno bol|
se odmikamo od klasike, vedno bolj se vlece vscko cloveiko ustvarjanje v brazde
vsakdanjega Zivljenja. Poezijo se umika prozi.

Filozofi modernisti so enaki umetnikom modernistom. Njih znacilna poteza je manj
genialnost in ved tehnike in nepotrebne retorike. Namesto da bi se priblizevali, se
cddaljujemo od pravega bistva zZivljenja in stvarnosti. Empirija se je rozpasla no vseh
podrocjih Cloveskego udejstvovanja. Utilitarizem drobi najvidie in najsvetejie v opor-
tunizem in bohovost jozo nod objektivnostjo svojega dela. Pisejo, filozofirajo in slikajo

Lazar Lifenoski — Srbske narodne igre — Freska 1939
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tudi oni. ki niso za to poklicani in mislijo da so v delih originalni. Struje se mnoZijo,
motivi se ne izbirajo, se ne poduhovligjo, cut vzvisenega se zanemarja in izginja.

Romantika nopravi, slicno kot francoska revolucijo, kriz ez preteklost in okosten:
v svojih predsodkih in povprecnosti. Ce posekas drevo in vsadii nove mlodike, si raz-
dejal eno in drugo. Romantika je naslada, skrajni liberalizem in kjer ni genijo - roman
tika, ki bi iz sebe napolnjeval praznino okrog sebe, tam je le klaverni formalizem in
nazadnjastvo. Sila duha pojema kolikor bolj se 3iri krog, ki ne more vsega obvladali.
Duhovno intenzivno snovanje se umika zunanjim uplivom moderne dobe, ki ¢im dalie
bolj obvlada vse Zivljenje in pokopava v sebi sveti ogenj herojske ljubezni do vidjega
in svetejSega. Tako polagoma prehajajo desetletio in stoletia, ki so meglena in ne
dosezejo ve¢ one Cudovite visine, ki je plamtela v dobi renesanse.

Romantiki se pridruzijo 3e razni realizmi, kubizmi in futurizmi. V teh najde$ zopet
ekspresioniste in impresioniste, dokler ne prided do takoimenavanih ultramodernistov, ki
bi jih ¢lovek krstil bolj pravilno ée bi jih imenoval umetniske anarhiste. Da so to anar-
histi nam pove dejstvo in analiza njihovih del in tezenj. Sele sedaj lahko odgoverim na
v zacetku stavljeno vprosanje: Kaj je umetnost?

Umetnost ni to kar so umetnostni postulati in dogme. Teh pa je veliko. Naj nastejemo
le nekatere: Subjektivizem, objektivizem, moralizem, utilitarizem, naturalizem, oportu-
nizem in anarhizem. Vsi ti »-izmi« so se ze vuveljovljali in se Se uveljavljajo v moderni
in danasnji umetnosti. Vsaka doba jih nosi s seboj kot nepotrebno navlako in bruhnejo
vselej tam na dan, kjer ni resniénega umetnitkega genija, ki bi jih potlacil in obvladal.
Zelel bi razéleniti vsakega posebei, ali prostor mi ne dovoliuje o tem obsirneje raz
pravljati. Naj omenim le nekaj znaéilnosti vsakega posebej, da se prebijemo iz nego-
tivne v pozitivno oceno umetniskega ustvarjanja.

(Nadaljevanje)

Lazar Li¢enosk! — Ohridski ribidi — Olje 1934
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Lazar Lidenoski — Mooy iz Elbasana — Olje 1934

Miran Jarc

2

,/ A CEOCLICEIEPP? »’/..;/z.'

Po P. Verlaineu)

Kako mi je bilo hudo, Pove; mi kri, t moja kri,
ko sem takrat zapustil njo. kaj ne, da nikdar dobro ni
Sam sebi bil sem tujec nem, zapreti se v pusfavski svet
ko sem ubezal nje olem, uzivati pregnanstva led?
Ceprav sta mi um in srcé Krt mi odvrne: Kdo pa ve
velela iti pro¢ od nje. kdo vodi uporno nam srcé,
Sam v sebi zdaj sem ves teman ki tu, zdaj tam, nikjer doma
zaman je bil pogum, zaman. jetnik je, hkrat brez meja.
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Eda Stadler

ANGLESKO SLIKARSTVO

Kadar motrimo velicastni in cudovito zapleteni razvo] zapadnoevropske umetnosti,
vidimo, da zavzema Anglija dokaj nevaZno in skromno mesto. Dasi je seveda nemogoce
primerjati umetnostno snovanje Anglezev z epohalnim ustvarianjem ltalijanov ali Ho-
landcev, najdemo vendar fudi v angleski likovni umetnosti mnogokaj zanimivega in
lepega. Na prvem mestu sta arhitektura in slikarstvo, o kiparstvu pa ne moremo govoriti.
ker ga tako reko€ ni sploh ni¢ ohranjenega. Padlo je kot zrtev verskih bojev, in praozne
nise angleskih cerkva ali pa tu pa tam somofno stojed, moc¢no poskodovan kip, s
posastno odbitim nosom zgovorno pricajo o fanatizmu ikonoklastov. Svoje najboljse
moci pa je polozila angleska umetnost v slikarstvo, ki je doseglo znatno vidino. Da
seznani s tem slikarstvom jugoslovansko obéinstvo, je prisel v Jugoslavijo gospod An -
thony Bertram, znani angleski zgodovinar umetnosti. British Council je imel
dobro in hvalevredno zamisel, da nam je v teh tezkih dneh poslal duhovnega delavca,
ki nam je pokazal neminljivost kulturnih vrednot. Razveseljiv pojav danoinjega zmede-
nega Casa je, da se prav danes bolj kot kdaj prej ves kulturni svet zaveda visoke cene
duhovnih vrednot in se zato tem tesneje oklepa vsego, kar je lepega in dobrega. In
najéistejia inkarnacija teh najvzvidenejih dobrin je nedvomno umetnost. Tudi Ljub-
lianéani so dokozali, do se zavedojo pomembnosti kulturnih manifestacij in so v
ponedeliek 18. marca popolnoma zasedli belo unionsko dvorano, kjer je imel ljubeznivi
gost svoje lepo predavanje. Predno se spuit¢am nekoliko bolj v podrobnosti, moram
podértati, da si je stavil predavatelj zelo tezko nalogo, ki pa jo je mojstrsko regil.
Kaijti podati v piélo odmerjenem &asu enega predavanja popolnoma tuji in ve& ali
manj nestrokovnjaski publiki pregled vse ogromne snovi angleskego slikarstva od 13
stoletia do danes, je Sisifovo delo. Predavatelj pa go je z obludovanjo vredno, lahko
bi rekli francosko duhovitostjo (naj omenim, da mu je mati Francozinja) igraje obvladal
in nom pokazal izvrsten primer poljudnega, a vendar kvalitetnega predavanja. Tudi
izbor diapozitivov, ki je pri ogromnosti in raznoli¢nosti gradiva zelo teZka naloga, je
bil zelo posrecen in je najbolie pri¢al o temeljitem znanju predavatelja.

Po uvodnih besedah, v katerih je Mr. Bertram poudaril, da so bili za anglesko
slikarstvo predvsem vazni vplivi mojstrov, ki so pri§li iz tujine (kakor Hans Holbein,
Anthonis van Dyck, Sir Peter Lely, Gottfried Kneller), je pokazal prvo sliko iz 13. stol.
»Marijo z Jezuitkom«. Delo nosi vse znake primitivne umeinosti, vendar je po izrazu
silno prikupno in ljubeznivo. Mr. Bertram je obZaloval, da se ne more dalj zadrzati pri
tem slikarstvu prve dobe, o katerem bi se dalo povedati marsikaj svojstvenega in
zanimivega, in ki se zdi, da je predavatelju osebno zelo blizu. Sledil je nato del oltarja
Wiltona Diptycha z Marijo in Jezui¢kom na enem in kraljem Rihardom Il. na
drugem krilu, ki mocno slici na zocletke ceske poriretne umetnosii. V naslednjem smo
videli v kronoloski zapovrstnosti pri Anglezih tako priljublieno portretno umetnost
slikarjev Nicholasa Hilliarda, Cornelivsa Jonsona, Daniela Mytensa in
Williama Dobsona. Njih grof Cumberlandski, lady Hungerfordova, knez Hamil-
tonski, so aristokratske osebe brez individualnosti, paé takine kot so bile v modi v vsej
takratni evropski portretni umetnosti. Zaman i§¢emo v njih tisto izravnano vidino do-
vrsenosti, ki nam ze kar véasih z lunarno hladnostio veje nasproti iz portretov velikega
mojstra te umelnosti Hansa Holbeina ml. Prava slike angleske domaénosti je portret
slelyjeve druZinee, Najboljdi dokaz nam je, da se je Nizozemec Peter van der Faes,
popolnoma prilagodil angleikemu okolju in naslovu Sir Peter Lely. Mnogo naturalizma
in s tem priviaénega individualizma je polozil slikar Godfrey Kneller (of Whitton)
v portret Seigneuria de St. Egremonda. Povsem pripoveden slikar se kaze v veéini svojih
del Williom Hogarth, igar »Prodajalka rakove se kosa s slikarsko drznostio kakega
Fransa Halsa. Mr. Bertram je izbral za slikarsko umetnost Hogartha zelo znaéilno sliko:
Pohod v Finchley, na kateri kar mrgoli oseb in dogajanja. Tu najdemo isto Zivahnost
in razgibanost, ki je tako znadilna za holandske mojstre. Ce bi hoteli postaviti primero
med slikarsko in besedno umetnostio, bi lahko rekli, da je Hogarth uklenil v svojo
umetnost svet slovnega angleskega pisatelja Henryja Fieldinga. Realistiéne motive
podaja okrog leta 1800. s temperamentom karikaturista duhoviti Thomas Rowland -
son, gigar zabavno »*Drudtvo antikvarnarjeve smo imeli priiiko videti. Gotovo najvedii
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Lazar Liéenoski — Pri kopeli — Olje 1939

in najbolj ¢islan med angleskimi slikarji je Thomas Gainsborough, cigar portreti
so znani vsemu kulturnemu svetu, ki pa je v angleskem slikarstvu silno pomemben tudi
kot krajinar. Krajina je bila do tedaj v angleskem slikarstvu dokaj zanemarjena, kaijti
v modi je bilo slikanje naroenih portretov, kar je bilo za slikarie predvsem eksistenéna
nujnost. Kako mojstrsko je znal Gainsborough postaviti svoje figure v naravo, smo
videli na sliki Lady Dudleyeve. Njegov naéin slikanja je mehak, zasanjan, prelivajoci
barvni toni dajejo tem pokrajinam liriéno nastrojenje, ki se reflektira na profinjenih
cbrazih upodoblienih oseb, ponajve¢ neznih, na videz hladnih aristokratinj. Prav kakor
Gainsboroughova, je fudi Reynoldsova umetnost predvsem slikarskega znaéaja,
vendar daje energiéni Joshua Reynolds prednost bolj dologeni formi, kar smo lepo
videli na portretu Lady Spencerjeve. Za tema dvema portretistoma zoostajo nekoliko
po kvaliteti George Romney, ki je v porirelu mladega Pitta, enego najslavnejsih
angleskih ministrskih predsednikov, pokazal, da se je od Holandcev nauéil onega
ob¢udovanja vrednega slikanja tkanin in tvoriv, ki je posebnost holandske slikarske
sole. Sploh se v vsem anglefkem slikarstvu moéno kaze vpliv holandskih slikarjev. Mr.
Bertram je omenil, da je veéna Zkoda, da ni prinesla usoda v Anglijo mesto van Dycka
boZanskega Rubensa, ki bi bil Anglezem nenadomestljiv ucitelj. Skot Henry Raeburn
je v intenzivnih barvah naslikal svoje modele in je njegova umetnost zelo krepka, da
¢e hocete glasno, kar smo lahko posneli iz portretne skupine Macdonaldovih otrok.
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Lazar Licenoski — Glava — Freska 1939

Podobno odloénost in trdnost figure koze portret Lorda Bathursta od roke Thomasa
Lawrenceja. Predavateli nam je pokazal po eno sliko sentimentalnih naturalistov
Georga Stubbsa in Johanna Zoffanyja. Med take zvanimi »sporting painterse«
(3portnimi slikarj) zavzema vidno mesto Ben Marshall, ¢&igar »lov s psic je za
anglesko druzabno Zivljenje izredno karakteristicna slika. Velicastna pa je divia »Gorska
pokrajinae (Cader Idris) Richarda Wilsona, ki se je prvi odloéno posvetil kraji-
narstvu in je opustil dobickonosno portretiranje. Da je v veliki meri mikalo upodab-
ljanje narave tudi slikarje pred njim, dokazuje Gainsbouroughova »Zeteve. Povsem
povezan s pokrajino pa je 3ele lohn Crome, s priimkom »old Cromes, preprost
otrok narave, ki je zacel kot podezelski slikar gostilniskih znamenj. Popotoval je vse-
vprek po angleski zemlji, njena podoba se mu je globoko zadrtala v srce in duso in s
copicem jo je pri¢aral na platno. Pri predavanju smo videli »Pokrajino Mouseholde.
Isti prisréen odnos do rodne grude dihajo dela Johna Cotmana, ki se nam je
predstavil z »Zorano njivo¢. Sledili sta dve sliki Johna Constablea, s katerim je
anglesko pokrajinsko slikarstvo doseglo svoj visek. Constable, ¢igar dusevnost bi po
razgibanosti in globini lahko imenovali shakespearovsko, je modno Custven in elemen-
taren, da tragi€en, in tako v&asih silno blizu Rembrandtu. Kot le-temu je bila tudi njemu
domaca hida mlin. In tu se je nauéil opazovati naravo, spremembe vremena, tok vode,
faktorie, od katerih je bil odvisen zivlienjski obstoj mlinarieve druzine. Zato morda
najdemo ve¢ realizma v njegovih delih nego v onih bolj romanti¢nega pa tudi bolj
originalnega Williamsa Turnerja. Kot pravi romantik se nam je pokazal v sliki
gradu Llinlithgow, znaéilni kombinaciji resni¢nosti in fantazije, ki je bila romantikom tako
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Luzar Li¢enoski — Mozaik 1938

draga. Tipiéna zanj je slika z naslovom 3Dez, Para, Hitroste, kier je dal izroza svoji
teznji po neskonénosti, abstrakinosti, po fantasticnem prelivenju barv. Vazno je, da
poznamo to stran Turnerjevega ustvarjanja, kajti navadno je popularen po svojih
slikovito-pestrih morskih vedutah. Da je Anglijc zmozna tudi fantasticne romantike,
je dokazal svetu mistik William Blake. Za svoja grandiozna, kar apokaliptitna dela
je zojemal snov iz biblije. Nek faustovsko-michelangelovski dih veje iz teh fantazije
bogatih del. Mnogo smisla za realnost zivlienja je pokazal Ford Madox Brown
s svojo sliko »Delo¢. Izmed osmerice Se zivecih slikarjev (Stanley Spencer, Wilson Steer,
Walter Sickert, August John, Duncan Grant, Ben Nicholson in Paul Nash) se zdi naj-
zanimivejdi Nicholson, &gar umetnost je predvsem é&isto dekorativnega znacaja.
Vendar pa je tezko, da bi si Ze danes ustvaril élovek samo priblizno jasno sliko vsega
tega, prekipevajocih sil in muénega iskanjo bogatega umetnitkega ustvarianja dobe, v
kateri tako rekoc zivimo,

Odloéno pa bi bilo zelo koristno, && bi nam bila kmalu zopet dana prilika sli$ati
tako odlicnega predavatelia kot je Mr. Bertram. Ker se gospod Bertram mnogo bavi
tudi z arhitekturo, je res $koda, da ni bilo radi omejenega ¢asa mogoée, da bi nam
podal vsoj kratek pregled tudi te panoge angleskego likovnega ustvarjanja. Morda
pa drugic!
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IZ UMETNISKEGA SVETA

Ob 3tiridesetletnici prve slo-
venske umetnostne rozstave I
1900. v Mesinem domu v Ljublioni je prire-
cdilo Drustvo slovenskih likovnih umetnikov
v Ljublioni jubilejno umetnostno
razstavo v Jakopi¢evem pavilionu, ki je
bilo odprta od 31. marca do 21. aprila
1940. pod pokrovitelistvom bana dr. Na-
fla¢ena. Druitvo je skusalo zbrati dela
vseh onih ¢&lanov, ki so se udelezili prve
slovenske umetnostne rozstave leta 1900
[AZbe, Berneker, Franke, Gangl, Grilc, Gro-
har, Gvajc, Kobilca, Henrika 3antel in
Zmitek, od Zivecih Jakopi¢, Jama, Sternen,
Vesel, Vavpoti¢, Repi¢ in Zajc). Dalie so
rozstavili élani DSLU (Dolinar, Dremelj,
Caspari, Globoénik, Golob, Jakac, Klemen-
gic, Tine Kos, Maora Kralj, Tone Kralj, Dana
Pajni¢, Piscanec, Slapernik, Smerdu, Stiplov-
Sek, Suimel, Tratnik, Drago in Nande Vid-
mar in Zarnik) in skupine: 3Brazdat
(Kavci€, Ivan Kos), sladac (Gorjup, Ka-
rel Jakob, Kogoviek, Kosir, Podrekar, Mira
Pregelj, Bara Remec, Ivan Sajevic, Smrekar,
Anica Zupanec-Sodnik, Avgusta Santel, Sa-
so Santel, Mirko Subic, Rajke Subic, Uric,
Bruno Vavpoti€), sKlub neodvisninh«

(Didek, Boris Kalin, Zdenko Kalin, Kregar,
Mihelic, Omersa, Marij Pregelj, Putrih, Ev-
gen Sajovic, Sedej, Stupica) in za »Troji-
Francé Gorie.

C O«

Skupno je bilo na razstavi zastopanih 67
likovnih umetnikov s 117 deli. Uvodno pre-
davanje je imel konservator dr, Fr. Mese -
snel, nakar je rozstavo odprl s svecanim
nagovorom ban dr. Natlaé¢en. V nadi
revijii smo ponatisnili slavnostni prolog En-
gelberta Gangla, kije bil recitiran tako
na nasi jubilejni, kot tudi na prvi razstavi 15.
septembra 1900 v Mestnem domu, na kateri
ie razstavljalo 32 umetnikov s 191 deli.

Slikar Zoran Mui& in kipar
Karel Putrih sta v ¢asu od 31. marca
do 14. aprila 1940 priredila razsiavo svojih
del v mariborskem Sokolskem domu. Music
je razstavil 8 olinih podob in 11 gvasov,
Putrih pa 15 plastik.

V Sofiji je bila konec marca
t I odprta velika razstava z naslovom »13.
salon bolgarskih umetnikove.
Priredilo je rozstavo ZdruZenje bolgarskih
umetnikov, v katerem je vélanjenih nad 300
slikarjev in kiparjev, ki so poleg tega orgo-
nizirani e v 3estih drustvih in zdruzenijih.
Rodno izkustvo, Zdruzenje modernih umet-
nikov, Drustvo neodvisnih, Druitvo umetni-
kov v Bolgariji, Druitvo sodobne umetnosti
in Zdruzenje juZnobolgarskih umetnikov. Na
razstavi 13. salona je bilo zaostopanih 250
umetnikov in jo je s svecanim nagovorom

Lazar Licenoski — Kolo — Olje 1939
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Lazar Lifenoski — Lastna podoba — Olje 1939

odprl ministrski predsednik in minister za
prosveto Bogdan Filov, profesor uni-
verze v Sofiji, avior stevilnih del iz zgodo-
vine umetnosti. Z razstavo je bila obenem
svecana otvoritev prve umetnostne galerije,
ki so jo bolgarski umetniki zgradili v Sofiji
s podporo ministrstva za prosveto in mest-
ne obdine.

Sofijo ima lastno umetnisko akademijo, na
kateri poucuje tudi profesor D. Uzunov,
ki je obenem predsednik ZdruZzenja bolgar-
skih umetnikov.

Pregled reproduciranih del
Emanuel Vidovié je bil rojen 1872
leta v Splitu. Sedemnaijst let star se je vpi-
sal na akademijo lepih umetnosti v Be-
netkah, kjer je delal 3tiri leta. Ozkosréni duh
akodemije ga ni mogel navduiiti in mla-

destno navduieni slikar ji obrne hrbet. Sle-
dijo, kot pri mnogih drugih slikarjih, leta
bede in pomanjkanja v Benetkah in v Mi-
lanu, kjer dobi Vidovié sluzbo risarja v ne-
kem obrtniskem zavodu. Prvi¢ razstavi na
»Esposizioni Riunitie, kjer ga tudi kritika po-
hvali. Zatem potuje vec¢ let po tujini in se
vraéa v rodne kraje, kijer se seznani z Bu-
kovcem, ki ga navduiuje in ponovno napoti
v Italijo, to pot v malo mirno ribisko me-
stece Chioggia (slino kot nas Jakopié po
vrnitvi iz Monakovega v Skofjo lokol).
Nato roma Vidovi¢ v Split, kier dobi me-
sto uéitelja risanja na realki. Kmalu zapusti
tudi to sluzbo in se ves preda umetniskemu
delu. Podobe razstavlje v Splitu, Zagrebu,
Kopenhagenu, kjer ga kritika hvali in bodri,
materialni uspeh pa je Se vedno malenko-
sten. leta 1904. razstavlja skupno z nafimi
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impresionisti na prvi jugoslovanski rozstavi
metnikov v Beogradu, kjer mu kralj Peter
odkupi sliko »Split«

Sledijo velike Vidoviceve
Dunaju, v Sofiji, Ljubljani, Milanu, Parizu in
.’.‘..’:Jg;f(-.‘.

V teh letih se dokonéno oblikuje Vidovi-
¢eva umetniska fizionomijo, otrese se, ena-
ko kot nas Grohar, Segantinijevega vpliva
in dospe do tehnike, s katero z lahkoto in
eleganco izrazo svoje lasine teznje. Ne
umoren delavec prezivi svetovno
svojem atelieju in razstavlia po vojni v
Pragi kot gost »Manesa¢. Zadnje razstave
so prinesle Vidovicu popolni umetniski in
gmotni uspeh, kritika pa ga je uvrstila med
nojizraziteje hrvatske slikarje iz
tega stoletjo.

razstave na

vr;\ir;o v

zacetka

Lazar Lifenoski Prodajalec pete
Moderna galerija v Zagrebu

Olje 1933

lazar Lli¢enoski je ugleden srb-
ski slikar, ki zivi v Beogradu. Studiral je
na Umetniski 3oli v Beogradu, kjer je do-
koncal profesorski in okademski tecaj. Za-
tem je Studiral dve leti fresko tehniko pri
znamenitem francoskem freskantu Marcellu
Lenoirju. Razstavljal je na vseh spomladan
skih in jesenskih rozstavah v Beogradu, na
vseh razstavah skupine 20blike kot njen
¢lan in na Stevilnih razstavah v tujini. Ved
njegovih del je v domaéih in tujih galerijah.

Ob razstavi 1933 leta je o Licenoskem na-
pisal kritik N. J. v »Politiki« sledeée tehtne
besede:

Vzhod in zahod iz palete mladega umet-
nika. Na eni strani je Llicenoski videl Pariz,
velike in v grobi plastiki slikane figure Pi-
obéutil je monumentalno slikanje

cassa,
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Lazar Lifenoski — Plesalke — Olje 1933

skozi senzuclost in ¢utno reckcijo na for-
mo v materiji. Na drugi strani zivi Licenoski
v nadih juznih krajih in skuga tam obéutiti
monumentalno slikanje skozi askezo forme
in materije, skozi disciplino ikonografiranja
in sintezo oblike. Velik jez, ki razdvaja ti
dve "kulturi, lezi med tema dvema nadino
ma njegovega slikanja.

lzven te dileme, v katero zastavlja Lice-
noski svoje napore in ki daje za rezultat
dve vrsti slik, slika licenoski izredno zive,
muzikalno obcutene krajine, s katerimi se ta
di slikar poveze na domace slikarstvo
od prvih impresionistov pa do dananjih dni
posebno na Krstica, Miliceviéa in NadeZdo
Petrovic.

Elda Pid¢anec je po rodu iz Trsta
in je Studirala slikarstvo v Zagrebu, diplo-
mirala pa na slikarski akedemiji v Florenci.
Svoje znanje je zlasti Se izpopolnila v Pa-
rizu, kier se je posvetila Studiju religioznih

motivov. Sedoj je nasa slikarica profesorica
risanja v Kranju in stalen gost ljubljanskih
rczstav, razstavljala pa je tudi veckrat v
ltaliji, Neméiji, Pragi, Beogradu in Zagrebu.
Cokonéala je veé del tudi v fresko tehniki,
najbolj znane pa so njene mnogostevilne
podobe religiozne vsebine in portreti.

Amedeo Modigliani (1884—1920)
glej porocilo na str. 45. in 46. lll. letnika
sUmetnostie! Risba, ki jo objavljamo, je bila
rczstavljena v pariski galeriji Zak. Majhna
intimna razstava, ki je obsegola par oljnih
slik in veliko 3tevilo risb, je oZivela vso ele-
ganco in patetiéni slog umetnika, ki ga so-
dobna kritika pristeva med najvecje moder-

ne slikarje.

bil francoski slikar iz kon-

-

Bertaux

ca 18. stoletja. Podoba, ki jo objavljamo,
predstavija naskok na Tuilerije v veliki fran-
coski revoluciji 1792. leta, ki je imela za
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Lazar Licenoski — Ribi¢ ob reki — Olje 1933

posledico, da je priel na povrije nov,
meiZanski stan. Naravno, da je imela ta
revolucija poleg politienih sprememb  tudi
velik vpliv na umetniska dejanja. Pomedla
ie z aristokratskimi idilami in pastirskimi
zanri Woatteauja, Bouchera in Fragonarda
in uvedla nove sizeje s podobami iz vsak-
danjega Zivljenja (Chardin, Greuze in dru-
gil.

Antoine Watteau (1684—1721) spa-
da v dobo, ko je v 18. stol. stopila v slikar-
stvu na prvo mesto Francijo in prevzela
vodstvo vsega umetniskega Zivljenja v Ev-
ropi. Ze v prvih letih tega veka se je po-
javilo v Franciji po vsebini novo in napred-
no slikarstvo v katerem je prisla do izraza
rofinirana, igrava, koketna <utnost, umet-

nost galantnih, lahkoZivih ozradij, v na-
sprofju s tezkim mitolodkim, alegoriénim sli-
karstvom prejinjega veka.

Vsa umetnost te dobe — rokokoja se
izZzivlia v ljubkih idilah, pogosto odetih v
pastirsko Zivljenje, ljubezenskih igrah kavao-
liriev in njihovih oarljivih  spremlijevalk,
prehaja pa pogosto. n. pr. pri Boucheru, e
v frivolno erotike. Glavni moijstri te dobe so
bili e Watteau, Frangois Boucher
(1703—1770) in Jean-Honoré Frogonard
(1732—1804).

‘Nov umetniski salon v Ljub-
ljani. Znani tovarnar za okvire in okvir-
ne late Pavle Obersnel, je dne 2.
aprila t. I. odprl v Ljubliani na Gosposvet-
ski cesti §t. 3 sclon za prodajo in nakup
umetnin, pod imenom »>Galerija Obersnel«.
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Kot najbolj primerno darilo za vsako
priliko

Vam priporodamo nae bibliofilske izdaje v kolikor so 3e v zalogi.

Iz knjige K. H. Méacha: Maj

Emile Schaub-Koch — Miha Males,
monografija s prilogo v barvah. Slo-
venski in francoski tekst. Nad 80 re-
produkcij na papirju za umetnostni
tisk. Ljubliana-Florenca 1937. Vezano
din 70.—

N'mav ¢rez izare in druge narodne
in koroske pesmi. Knjiga je biblio-

filska numerirana izdaja, ki je izsla v
200 izvodih 1 —200 na japonski na-
¢in tiskana v dveh barvah po izvirnih
lesorezih na antiénem papirju. Te pre-
tresljiive in otozne koroske narodne
pesmi je opremil z izvirnimi lesorezi
mladi koroski rojak akad. slikar Fra-
njo Golob. Le umetnik, ki je rojen
na KoroZkem, nam more podati pravo
doZivetie v podobi izgubliene zem-
lie... Uvod v knjigo je napisal univ.
prof. dr. Francé Stelé. Cena v
p.atno vezanemu izvodu je din 150.—

Karel Hynek Macha — Maj. — Po-
slovenil Tine Debeljak. Illustriral in
opremil Miha Males. Knjiga je izila
v bibliofilski numerirani izdaji v dve-
stopetdesetih izvodih. Knjigi je prilo-
Zena signirana izvirna roéna gravura
pesnika K. H. Mache, ki je naprav-
liena po novo odkriti lasini pesnikovi
karikaturi in novih znanstvenih ugoto-
vitvah o pravi podobi pesnika (prof.
Mcly). llustracije so v prvem delu
krjige cinkografije po perorisbah, v
drugem izvirni linorezi in v tretjem
izvirme ro¢ne gravure., Knjiga je fi-
skana na pravem lohkem antiénem
popirju, vezana v polusnje in v do-
macde platno. Lljublijana 1932 260 din.

Dovolieno je tudi odplacevanje v
rednih mesecnih obrokih.

BIBLIOFILSKA ZALOZBA
LIUBLIANA, POD TURNOM STEV. &.

*UMETNOST« — mesecnik za umetnisko kulturo. — lIzhaja vsakega prvega v mesecu. —

Celoletna naroénina znasa din 130.— na krednem (umetniskem) papirju; na ilustracij-

skem din 100.— — Za inozemstvo din 20.— veé. — Urednistvo Ljubljana, Pod turnom 5.

— Postno hranilniéni racun 3t. 17.794. — Nenaroceno gradivo se ne vraéa. — Rekla-

macije se priznajo le prvi mesec po izidu Stevilke. — lzdaja Bibliofilska zalozba v

Ljubliani. — Za uredniiivo odgovarja Miha Males, — Tiska MNarodna tiskarna d. d.
v Ljubliani — Predstavnik Fran Jeran.



IVAN ROZINA

(PREJE .ORIENT") TRGOVINA BARV IN LAKOV Velika izbira kemi&nih in oljnatih bary,
io'skih, ftudijskih in umetniikih barv.

I_J UBLJANA Firnezi, loki, steklarski in mizarski klel,

ielok, ipirit denat, luiila Artl", tudl,

PRODAJALNA Tyriuvu cesta stev. 14 pasteli in sploh vse slikorske in ple-
poleg trgovine Schneider & Veroviek skarske potrebiéine. Velika zaloga

- E vseh vrst vedno sveiega mavca. Naj-
TELEFON STEV JQ“‘QJ nitje cene in nojboljia posireiba.

TRGOVINA ,,UMETNOST* ANTON DEMSAR
LJUBLJANA - KOLODVORSKA ULICA 30

KUPUJE IN PRODAJA MODERNE IN STARINSKE
SLIKE, PREPROGE IN VSE ANTICNE PREDMETE

Narodna
tiskarna

V LJUBLJANI, KNAFLJEVA 5

1ZVRSUJE RAZLICNE MO- TELEFON ST. 31.22 - 31-26
DERNE TISKOVINE OKUS.- POSTNICEKOVNIRACUN
NO, SOLIDNO IN POCENI V LJUBLJANISTEV.10.534




