Bistvena naloga vsake vzgoje je, napraviti iz ¢loveka to, kar mora biti, in
ga navaditi na taksno Zivljenje, da postane vreden ¢lan ¢loveske druzbe. Namen
verske vzgoje verouka je, podati mlademu ¢€loveku pravo versko znanje, da
dijak po njem Zivi, da raste v njem milost bozja, torej da postane nadnaravno
kreposten ¢lovek. Znanje, hotenje in milost bozja, ti trije faktorji odlo¢ilno vpli-
vajo pri vsaki verski vzgoji. Mlad ¢lovek naj dobi trdne temelje Zive vere za
vse Zivljenje, ker le na ta nac¢in more doseti svoj konéni nadnaravni cilj. Pod
tem vidikom je spisana Trstenjakova metodika verouka. Pisatelj obravnava
verouk z versko-vzgojnega smotra, z vidika verskega vzgojitelja, z vidika go-
jenca, z vidika versko-vzgojne dobrine in z vidika versko-vzgojnega dela.

Trstenjakova metodika nas seznanja z vsemi podrobnostmi verske vzgoje.
Seznanja nas z vsemi pedagogi¢nimi smermi verske vzgoje, s pedagosko-psiho-
loSko preizkuSenimi naéini verske vzgoje, zlasti z vplivi miljeja, ki danes tako
odloéilno posega v vsako vzgojo. Dijaku se morajo podati zlasti verske vrednote,
ki morajo postati njegova last. Nosilec teh verskih vrednot mora postati u¢en-
¢eva osebnost sama. Naéin te vzgoje poda pisatelj odli¢no.

Knijiga je v prvi vrsti namenjena katehetom, vzgojiteljem mladine, in tudi
starSem. Pisatelj je oral ledino, kajti takega dela Slovenci doslej Se nismo imeli,
ki bi podalo vzgojno psihologijo verskih vrednot. Noben vzgojitelj ne bo mogel
biti brez Trstenjakovega dela. 3. 5

Umetnost

Slovenski lesorez. Uvod napisal France Stelé. Bibliofilska izdaja.
Ljubljana 1942, Zalozil »Tiskovni sklad Umetnosti«. (Bibliofilska zaloZba.)

Doba ekspresionistiénega umetnostnega hotenja je za nami in ni sluéaj,
da je retrospektiven pogled zajel del njenega tipi¢nega udejstvovanja v pri-
¢ujoéi knjigi slovenskega lesoreza. Dasi obsega delo ustvaritve, ki segajo tudi
v dobo pred in po ekspresionizmu, po¢iva vendar kvalitetna tezina na tem ¢asu,
sicer pa gotovo na tej umetnostni generaciji. Kajti ni samo slucaj, da se je
povojni umetnostni rod tako z zanimanjem oklenil grafi¢nega izrazila. Njihovim
razbiéanim idejam &utni barvni toni impresionizma niso mogli ugajati. Cutna
posoda je zabranjevala dostop do duhovne vsebine, ki je veljala povojnemu
rodu pa¢ za prvo med sestavinami umetnosti. Nasprotno pa je ¢rno-bela skala
v svoji prvinski enostavnosti in ¢ustveni askezi lepo podprla stremljenja po-
duhovljenega gledanja umetnostnih problemov. Prav za prav so ze na8i Vesnjani
ob koncu stoletja motrili svet s »¢érno-belimi« oémi — seveda upostevajoc
akademski realizem — do Cisto grafiénega hotenja pa so se odlo¢ili Sele smladi«;
B. Jakac, M. Male§ in drugi so dokazi za to. Takrat se je slovenska grafika kot
kvalitetna umetnostna panoga Sele rodila. Pravilno poudarja avtor Uvoda o
obéutku tujstva ob njenem rojstvu v nasem umetnostnem krogu. Vendar so
mladi povojni ekspresionisti prodrli skoraj na vsej &rti. Kakor vsako »novo«
stvar (vsaj za nas!) jo je obc¢instvo sprejelo z nezaupanjem, toda — kar je
glavno — sprejelo jo je le. Sedaj se kaZe njen uspeh tudi v pri¢ujoéi, lepo
opremljeni knjigi.

Pisatelj uvoda je svoj delez opravil vzorno. Ni to kako globlje razglab-
ljanje o slogovnih menjavah naSega povojnega lesoreza, marvet eksakten kazi-
pot v svet sploSne grafi¢ne umetnosti, opis njene zgodovine in nato kronoloSka
ter slogovna oznaka slovenske lesorezne umetnosti. Pisatelj je razdelil gradivo
v Stiri skupine: 1. realistié¢na (s podskupinami: dosledno stvarna, novo-
poetiéno-realistiéna in tehniéno stvarna), 2. ekspresionistiéna (s podsku-
pinama: dosledna, blizu absolutne likovnosti ter poeti¢no ali vizionarno upo-
dabljajoca), 3. impresionisti¢na in 4. iskanje slovenskega izraza. V ta
okvir je avtor izérpno zdruzil gradivo knjige ter dobro nakazal glavne razvojne
oblike naSe lesorezne umetnosti, Od sodelujo¢ih slikarjev so dali tej panogi
umetnosti najbogatejsi delez med drugimi B. Jakac, M. Male$ in M. Sedej. Vsi
ti umetniki so se tudi v resnici najve¢ bavili z grafiéno umetnostjo, tako da je
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njihov izbor podob najbolj prepri¢ljiv. Ostali pa so deloma dobro, deloma pa
tudi slab8e zastopani. Tu je tudi tocka, kjer se pokaze slaba stran te knjige.
Urednik je izbral ¢im veé lesorezov. Vzel je prispevke tudi od takih slikarjev,
ki jim je grafi¢no delo Ze po naravi precej tuje in so se v svojem umetniSkem
delu morda le sluc¢ajno kdaj pobavili z lesorezom. Zatorej so tudi taki lesorezi
nasli mesto v knjigi, kar pa viSino celote precej zniZza. Urednik bi storil bolje,
ko bi izbral le najboljSe liste, ki razodevajo res vsestransko umetnisko pa tudi
tehni¢no kulturo. Morda bi se taka luksuzna izdaja ne omejila samo na leso-
rezno panogo grafike, Pazljiva kriti¢na izbira grafiénih listov naSe celotne
érno-bele umetnosti bi vsekakor rodila zbirko, ki bi bila tudi po vsebini za
slovensko grafitno umetnost v resnici reprezentativna. Dr. St. Mikuz.

s '1)‘;11}1;:I Debeljak-Bara Remec: A. S. PuSkin, Bah¢éisarjaski vodomet. Ljubljana

Linorezi Bare Remceve. Slikarica B. Remec izhaja iz zagrebSke umet-
nostne Sole. Njeno delo preveva zatorej izrazita slikovita nota, ki je bila v njenih
prvih delih nekoliko kaoti¢na, se je pa po firenski dobi umirila tako oblikovno
kakor tudi barvno. V zadnjem ¢asu se je lotila grafiéne umetnosti, ki je danes
pat izredno primerno izrazilo umetnikove notranjosti. Poleg pretresljivih podob
Apokalipse so nastale tudi pric¢ujoée ilustracije Pugkinove mojstrovine, Problem,
ki ga je tekst pesmi nalozil ilustratorki, je zelo teZak, in sicer prav zaradi
romanti¢nega znacaja pesnitve. Tu ni realisticnih opisov, ki se dajo lepo pre-
pisati v slikarsko podobo. Umetnik je navezan na pesnifke figure, ki so pri-
povedno skromne, &ustveno pa izredno odmevajofe. Ilustracije, ki nastanejo
ob takih pesniSkih pobliskih, morajo pa¢ ustvariti ali bolje zagrabiti skalo
¢ustev napisane umetnine in jih obdrzati v okviru ilustrativho skope snovi.
V naSem primeru sta se naSli obe prvini: romantiéno ¢ustveni tekst in slikarica
v sreénem ravnotezju. Prav zenske-umetniki po svojem ¢ustvenem nastrojenju
tako nalogo laZe resijo kakor moski. Tako so nastale ilustracije nekako v dvojni
smeri: mali ¢ustveni slikarski zapiski ob robu pesnitve ter vecje, celostranske
podobe, po svojem bistvu ravno tako razpoloZenjski spomini na usodno zgodbo
Bahtisarajskega vodnjaka. Oblikovno je slikarica reSila posamezne podobe
izredno okusno in z velikim umetnifkim smislom. Omenil bi podobe Jurzuf na
Krimu, Igrajota Potocka in pesniSko vizijo ob vodometu. Igrajote dekle ob
harfi je morda, kar se ti¢e glasbila in motiva sedenja deklice, tehni¢en lapsus.
Igralei na harfo streZejo instrumentu od nasprotne strani.

Vkljub temu (naposled je Slo tudi tu slikarici v bistvu za druge stvari)
pa so ilustracije dobro delo in pomenijo v grafi¢no-slikarskem delu B. Remdeve
korak naprej.

O pesnifkem prevodu naj sodijo poklicani. Dr. S. M.

Kronika umetnostnih razstav v letu 1942.

V januarju je v »Galeriji Obersnel« odprl razstavo oljnatih podob in gva-
Sov slikar Zoran Mu#§ié. Razstava je imela deloma retrospektiven znaéaj, ker
so bila razstavljena tudi dela iz Spanije in nekaj drugih mladostnih slik. Umet-
nostni profil razstave je bil zadovoljiv. Slikar je napredoval v pojmovanju
barvnih odnosov, posebno pa so bili zanimivi poizkusi izgraditve arhitektonskih
interjerjev. Negativna plat MusSi¢eve umetnosti se nam je odkrila v nekaki
apriorni, posploSujo¢i slikarski obravnavi predmetov, ki na tak naéin izgubijo
svojo avtohtono obliko. V istih prostorih sta naslednji mesec razstavila trideset
oljnatih podob brata Drago in Nande Vidmar. Njuna razstava je bila vse-
kakor zanimiv umetnostni dogodek, kajti oba slikarja se kaj redko pokaZeta
pred obginstvom. Slogovno je njeno delo napredovalo v smislu realisti¢nega gle-
danja na slikarska vpraSanja. Vendar njuna umetnost ne predstavlja so¢ne, eno-
vite podobe, marveé se ¢uti sprito premoénega programskega, razumskega ho-
tenja razbita v nehomogene prvine, Posebno kompozicije Draga V. so zgrajene
sila razumarsko, zaznavna je diskrepanca ospredja (figur) in ozadja (krajine).
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