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Ze po tem, kar smo o Spacalovem delu povedali doslej. lahko spoznamo,
da je zanj znacilno neko stalno nihanje med puristicno oblikovno ¢&istostjo
in fantazijsko neposrednostjo: to sta mu dva zna¢ilna pola. od katerih je prvi
zasidran v razumu, drugi pa v Custvu. Spacal je sam sebi vedno zelo strog
korektor. Budno pazi. da bi mu fantazijska emocija ne preglasila &iste likov-
nosti. in zato svoj spontani kreativni nemir vedno uravnava. kakor bi se po
irenutkih oblikovne pijanosti in neizéistenosti vedno znova zresnjeval. Tako
se mu prekipevajota domisljija kaj kmalu spet prelije v vodotok preradunane
forme. 7 drugimi besedami bi lahko rekli, da niha Spacal med intimnostjo
in monumentalnostjo, vedno pa si prizadeva. da hi oba izraza skladno povezal
v skupen akord.

Realisti¢no razdobje pomeni stopujo. na kateri se je Spacalu za {renutek
rameglila likovna jasnost. ceprav v drugadnem smislu kot v dneh :sanjskega
realizmac. Kajti to pot so delovali tudi neki objekiivni, ne samo subjekiivni
impulzi. ki jih slikar ni utegnil decela v sebi prevreti. Na eni strani je hotel
zdaj prvic¢ izpovedati tudi neko literarno vsebino. na drugi strani pa se je
prav v teh dneh ob koncu vojske pojavil e neki novi zunanji sunek — dozi-
vetje za umetnost centralnega slovenskega ozemlja znacilnega slikovitega
razpoloZzenja in folklornega bogastva. Ce so bile kolovistiéne vrednote njegove
starejée faze zasidrane v tradiciji beneske Sole in njene luminoznosti. ki ni
negivala slikovitih in razpolozenjskih mikov, ¢eprav teh ni interpretirala v
impresionisticnem smishn, je zdaj zadel Spacal ob spreminjavi svet impresio-
nisticne dedis¢ine slovenske umetnostne preteklosti in ob ekspresivni naglas
severne umetnosti. To je pomenilo za Konstruktivno jasno slikarsko vizijo
kraskega umetnika prav tolik&no razodetje. kot njegova umetnost sama za
liubljanski nmetnostni krog. ko smo po vojski prvi¢ doziveli njegovo barvno
imtenzivnost na razstavi v Ljubljani ter jo pozdravili kot neko pomladno
ptico v enoliéni tonskosti nafega dotedanjega slikarstva. Spacalu je ta konflikt
za trenutek nekoliko zmedel premodrini razvojni koneept. na drugi strani pa
je veepil njegovemu delu fisti sinkretistitni znacaj. s katerim je dosegel v
stikaliféu latinskega in slovanskega sveta ter Severa in Mediterana prav pose-
ben in pomemben polozaj. Ze ob graliki »Prehrana za partizanes hi lahko zaslu-
tili ta likovni in ustvarjalni nemir in prav tako ob lesorezu ~Mudenikic (1945).
Kjer se je Spacalovo ritmi¢ne nglaseno obéutje okoristilo z ekspresionistiénimi
pridobitvami Severa, Kakor ¢rno-beli gobelin, ki v neskon¢nost ponavlja svoj
motivni vzoree — ma stole posajene mucenike svobode z zavezanimi otmi —
se razvija ploskev lesoreza pred nami v trpki dekorativnosti. Najholj znadilen
za to stranpot pa je barvni lesorez »Vaski svetnikic, ¢igar vibrirnjo¢a barvna
ploskev je ohranila komaj Se kaj starega Spacalovega izraza; njena dekora-
tivna ekspresija tekmuje kar s slikarji kmeckih skrinj in slik na steklu.
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Moénejge od tega srednjeevropskega razpolozenja pa so mediteranske ko-
renine. Omenili smo ze za Spacala tako znacilni poudarek horizontale in verti-
kale, ki mu je eden najvaznejiih kompozicionalnih usmerjevalecev. Horizon-
tala morja in vertikala cipres, drogoy, jamborev, svetilnikov, stolpov — to
sta dva prvinska elementa obmorske krajinske podobe. Za Furlanijo je dr. Stele
to konfliktno sozitje klasiéno formuliral v knjigi -Slovenska umetnost v Pri-
morju« s pogonom benesko-oglejskih zvonikov v visino ter z zleknjenostjo
bivalis¢ in poslopij po zemlji. »Oboje soglaSa z zemljepisnim znacajem dezele
in izvira na eni strani iz obcutju ugodja. ko se uklonid ritmu melanholi¢ne
brezbrezne ravnine in se zleknjen potopis v nji. na drugi strani pa simbolizira
nenadne vzlete duha. ki se skufa povzpeti nad enolicnost in utrujajoco materi-
alnost brezodmevne ravnine in se rediti njenih uspavajocih vezi.c — Spacal
presoja skozi mrezo teh koordinat svet in svoje delo, kakor pazljiv zemlje-
merec premerja in tehta svet skozi optiéni kvadrant. Vendar Spacalu ta nape-
tost in krizanje dveh dimenzij ne pomeni samo duhovnega problema, ampak
mu sluzi tudi za reSevanje ¢isto slikarskih nalog — za uravnovesanje in
ucvricevanje kompozicijske strukiure slike.

Prvi zreli glasnik novega obdobja je Ze omenjena druga varianta slike
Mrtvo listjeo. lzredno jasen in preprost je njen sestav, Bela klop stoji na
ckrastorumenent mandeljnastem cotockue, obdanem z opecnordecim obhodom.
Modra kamnitna ograja obroblja ozadje ubegega parka. Med rumenimi oblaki
se odpira v svedi razéirjeni pas neba z rdedim soncem. Dve ved ali manj
navpicni érti — ¢rna in vijelicna — na levi in ena ¢rna na desni, ki markirajo
drevesna debla, sekajo v rafiniranem ravnoteZzju skrajni strani slike ter ji
ustvarjajo nekako skrajno reducirano mrezo ospredja. za Katero se v posa-
meznih pasovih razvija ostali prostor; v tega friotajo modri, sivi, vijoliéni in
rdeci sulicasti listi, Vse, kar je odvetno za dozivetje izredno nezne in &iste
muzike imaginarne jeseni, je izginilo. Barve so postale nosilei absolutnih raz-
polozenjskih vrednot in v nic¢emer ne ustrezajo ved realnim danostim: vazno
je le njihovo medsebojno soglasje ter njihov poetiéni akcent. S tem pa se je
spacal nekje priblizal obéutju svojih prvih olj — in na drugi strani spet
tistim davnim slikarskim tovariSem. ki so. kakor n.pr Paolo Uccello. slikali
polja modra, mesta rdeca in posamezne hise pa¢ v taki barvi, kot se jim je
poljubile. ne da bi vprasevali resniénost za svet. T ne gre za prepisovanje
narave. Kogar bi to motilo, naj raje pogleda, kako ima sleherna malenkost
svoje tanko preracunano mesto in funkeijo v sestavu slike, ki ji navidezna
simetrala poteka prav po sredi ¢ez sonce in klop ter uravnovesa obe strani
slike, ali kako druga, vodoravna simerrala, polozena na rob modre ograje.
odzvanja v topli barvni ploskvi sonea na zgornjem in v hladni barvni partiji
klopi v spodnjem delu slike, ali kako se zreali raziirjeni pas neba v man-
deljnastem otocku« spodaj in v obhodu okoli klopi. Postavimo sliko kakor-
koli. njene logitne in nravnovesene kompozicije ne homo porusili.

Po kompoziji podobno, po razpoloZenju pa mraéneje ubrano je Vojagko
pokopaliste« (1943), ki kompozicionalni princip slikovito komplicira in mulii-
plicira. Cez vso sliko se pne breg pokopalis¢a, razdeljen v priblizno vodoravne
Sirde in ozje pasove molovega trozvodja zelene, rde¢e in modre barve. ritmitno
posejane z belimi in ¢érnimi kriZi in presekane s strmimi stopnicami, ki se
dvigajo preko meja slike — in preko meja ¢loveske zalosti. Zdi se nam. kakor
bi donela s slike mracéua fuga, zgrajena iz enega samega elementa — kriza —
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ki ga ponavlja v ostinatnem ritmu. — Isti motiv je v strozji kompoziciji Spacal
leto kasneje (1946) ponovil tudi v lesorezu »Vojna Zeteve,

Spacalov kompozicionalni princip ne temelji na klasi¢nih vzorih geome-
tricne tektonike ali diagonalne kompozicije. Niti srediféa niti simetrale
navadno ne nakazuje oc¢itno. Prav tam, kjer bi moralo biti Zarii¢e slike naj-
motneje poudarjeno, bi zaman iskali ve¢jih akeentov. Spacal premakne, ¢e
le more, like iz osi ter s tem na videz zabriSe simetrijo slike. V resnici pa so
njene kompozicionalne prvine izredno stroge in zasidrane v barvnem in pred-
metnem ravnovesju, kar velja tako za njegova zgodnejsa kot za kasnejsa dela,
Urejevalec in kompozicionalna tehinica pa so prav zakoni koordinatnega
sistema vertikale in horizontale. ki so zdaj prikriti. drugi¢ spet vidnejsi, vedno
pa odlota njihova magiéna mreZa. S tem pa seveda dosega Spacal tisto monu-
mentalno obéutje, ki se mu uveljavlja tudi v najbolj poeti¢no zajetih krea-
cijah. Zato moramo ob njegovih platnih in grafikah tolikokrat misliti na stare
mozaike in freske in na ljudsko umetnost. Mnogokrat mu izzvenevajo ploskve
v pravem shorror vacuic. Globinski pasovi se mu pomikajo vedno bolj v
ospredje, dokler se ne spremene kar v ploskovna polnila. Svet se spreminja v
stereografsko projekeijo. Tako nam nudijo Spacalova dela najlepsi primer
moderne »vezane kompozicijes, ki vklepa »vidne stvari v idealen, abstrakien
red, ki ga narava ne pozna; devlje jih v simetrijo, ki je izraz trajnega mirn
in popolne uravnoveSenostic (Iz. Cankar). Umetnika ne mika minljivi videz
sveta, ampak njegovo trajno stanje, njegova pesnifka formula, ¢e hocete.

V trenutku, ko je umetnik vztrepetal pred strahoto vojske, se mu je
razodela skrivnost rodov in krvi. Po liri¢ni, zasanjani uverturi se je skozi
katarzo bole¢ine sklonil nad rodno zemljo. To doZivetje je bilo podobno
obéutju moza, ki je spoznal, da mu je lepa ljuba dozorela v mater.

Zdaj je zgodba o iskalcu modre ptice koncana. Sanjski ¢ar je pojenjal.
Kakor Tyliyl in Mytil je Spacal spoznal, da se srefa njegovega umetnitkega
poslanstva skriva v razodetju domade zemlje in da je vse njegovo dosedanje
iskanje pravzaprav podzavestno tipalo za tisto podeobo. ki mu je bila vrojena
ze po krvi. Odsevala je kakor skozi tantico tudi z njegovih slik sanjskega
razdobja. Skale in hiSice in Colni so bili le odmev istrskega in kraskega sveta
in pravlji¢na morja odblesk morja Kvarnera, Mythos, ki spremlja vse Spa-
calovo delo. je zadabil zdaj rezonanco. Ali ni modra ptica uteleSena v po-
nosnem, kot smaragd zelenem petelinu kradkih borjacev, ki klide jutranje
ure kmetom in delaveem?

Spacal je postal v tem i{renutku podoben tistim davnim ljudem, ki jim
je Zivljenje dolofal kraj, kjer so bivali, ki jih je oblikovalo podnebje in
darovi zemlje. Vse dejanje in nehanje jim je izviralo iz soglasja med njimi in
zemljo, iz njih povezave in somernosti. Spacal je spet nadel to pradavno har-
monijo zemlje in ¢loveka, na%el je soglasje domisljije in Cutov in ¢loveka
samega, ubranega po merah svojeza okolja.

»Abstraktni, tektonski princip, ki ne pozna ofesnih efektov. nego kon-
struktivno logiko stavbe.c Tako je St. Vurnik neko¢ karakteriziral kradko
arhitekturo, lahko pa te besede prenesemo tudi na Spacalovo umeinost tega
¢asa. Ze naslovi slik so postali stvarnejsi in vedno vetkrat se v njih ponavlja
kragki epiteton. Varno zavetje kraskih domov, vitka rast dimnikov nad sspah-
njencic, tezka razpetost dvori§¢nih kolon, hiSe ob morski obali, domovi pre-
prostih ribi¢ev, pred katerimi se sufe mreZe, ¢olni. potegnjeni k bregu s



spuséenimi jadri, podobni trudnim, po¢ivajofim morskim bitjem. Ce je bilo
neko¢ Spacalu vzor vse, kar je :lepos. mu je zdaj :lepo« vse. kar je »dobro..
Dobro pa je, kar nosi pecat cloveskega truda.

To je moska likovna govorica brez igrive fantazije, Zvesta je nekim ved-
nostnim oblikam. praoblikam zemlje, kamna. morja, neba, in sestavu prabarv.
Tem lapidarnim formam je resnost najlepsi okras. Preprosta popolnost pociva
v vsem, ujeta v ritmi¢no proporcionalnost in v ravnovesje, In vendar povsod
utripa Zivljenje, ¢eprav je ¢lovek odsoten, tako da zvene le nebo, zemlja, geo-
metriéna nujnost stavb, krivina Colnovega boka... Ali pofiva Zivljenje od
prevelikega truda ali od groze nad prestano boletino, ki je trajala tisofletja?
Kakor bi roke omahnile in popustile vse na svojem mestu za stoletno siesto.
Colni so kakor za vedno zapui¢eni, eksistenca sami po sebi. Nekaj Zalobnega
je v njih, kakor v klavirju, ki so ga zaprli in ne pricakuje ve¢. da ga bo
obudila muzikova roka. Tiho gnezdo brez ptic.

Prebiral sem Kosovelove pesmi, hote¢ prisluhniti, kako odmeva Kras v
njih in kako v Spacalovih slikah. Razloc¢ek je velik: Kosovel utriplje v krce-
viti, viharni bole¢ini in nemiru. Njegov Kras je¢i in kraf¥ki bori so mu kot
glasbilo za izpoved v sunkih vetrov. Spacal pa kleSe svojo pesem v govorico
strogih oblik, mirno in slovesno.

Toda so trenutki, ko se oba krafka poeta sre¢ata. V trenutkih posebne
tiSine in spokojnosti., ko se vse umirja v himnicen spev. Mar ne bi mogli
postaviti Spacalovim kraskim slikam za motto tele Kosovelove verze:

»Ko da je vse izumrlo.
je tiha kraSka vas...c

(Premi&ljevanje)

Kar ozrimo se na dokaj realisticno »Krasko vase iz leta 1949, ki Zzari v
toplih modrih, sivih in okrastih tonih. Osamela Zenska s koSaro na glavi gre
po ulici. ki se to pot prepri¢ljivo poglablja med hife. Druga slika. »Vecer na
Krasu« (1950), nam kaZe zelo podoben motiv, le da so primarni kubi hi¥ v
primeri s plasticnimi arhitekturami prve slike zdaj moé¢neje poudarjeni. s
¢imer je stopnjevano tudi ob¢utje dozivetja krafke monumentalnosti. Barve
so toplo okraste in oranzne. sposojene od same kratke zemlje. Tudi na tej
sliki sretamo spet Zeno s koSaro, prav tako monumentalno zajeto kot na prvi
sliki. pa vendar Ze bolj povezano s svojim okoljem. Prostor jo usodno vsrkava
vase, od rojstva do smrti. In spet zazveni Kosovelova pesem:

2Zene s polja gredo domov,

v mraku so temne njihove postave.
kakor sence njih postave

tihe v vas gredo.

Redko spregovorijo besedo,
trudne so njihove raskave roke.
tezki njihovi koraki po klancu,
gosti somrak dudi.
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V mraku se zgoStajo hise pod klancem,
tam Ze veerjo je skuhala héerka,
mati vrze breme na tla

in se usede.

1z temnega stolpa Ze zvoni,
mehek je zvon Ave Marije,
na slamnatem stolu mati sedi,
vas temni, temni.
(Zene s polja)

Nam ob tej materi ne zaZari pred ofmi Spacalova :Kmetica: (1946) v
oranzni srajei in beli jopici, z zelenim predpasnikom ¢ez ¢érno krilo in s
¢rno ruto na glavi, ujeta med dva rumena stola in s cajno, polno koruznih
storzev pred seboj? Ujeta v geometri¢ni prostor — spet kakor v ¢asu davnih
perspektivistov, ki so ¢rpali vzore iz istih praoblik kot Spacal. Ali naj spom-
nim na »Pericoc (1948), nagnjeno nad ¢ebricem s perilom, ali na ¢udovito,
monumentalno postavo »KraSevkes, koS¢ene zene s Skafom ob boku, v katero
sta cas in zivljenje vkovala ostre poteze ter ji bizantinsko poduhovila o&i?
Skoraj se mi zdi, kakor bi slikar temu zivemu simbolu Krasa, pravi ujetnici
s kamnom posejanih polj, veepil nekaj lastnih potez, kakrine smo spoznali
Ze na njegovem avtoportretu, le da jih je zdaj presvetlil skozi prizmo novega
srecanja s kubisti¢no konstruktivnosijo.

V Spacalovem delu ni pesimizma. Vse odreSuje dobrotno upanje. Ceprav
mu je ¢lovek redko upodobljen, je vendar vedno navzoé. Le po ¢loveku mu
svet zadobiva pravi smisel. Perica je sklonjena nad svoje delo, ki je morda
ne odresuje, toda vliva ji smisel; Zzene z vozicki. ki se uvriéajo v sprevod
zivljenja: ples mesecnic na strehi. ki gredo za neznanim klicem: bolecina
novega rojstva v porodu: zvestoba domadiji v kraski Zeni; smrt kraskega
junaka in taleev — tu smo. za novo zivljenje smo nmrli. ..

Mar ni umetnost ena tistih vrednot. ki odkrivajo in vlivajo smisel Ziv-
Ijenju? Ki nam store zivljenje znosno? Umetnost je nekak krvni obtok
zivljenja.

Toda tudi skrasko razdobje« ni nastopilo ¢ez no¢ v vsej kristalizacijski
preciScenosti. Slikoviti trepet srealisticne faze«, kakrSnega sre¢amo na primer
Se na lesorezu »KraSka vase iz leta 1943, je zrasel iz prav iste oblikovne volje
kot sPrehrana za partizane« in pretresljivi grafiéni list »Porufeni kradki do-
movi« se leto kasneje Se ni otresel nitj literarne poante niti potez ljudskega
primitivizma, ki smo ga najlepSe spoznali v barvitosti »Vagkih svetnikove.
Sodi pa ta list med najtoplejSe Zalostinke, kar jih je Spacal izpel ranjeni in
oskrunjeni domaciji. )

Pred mirno kuliso pozganih kragkih hii, nad katerimj se je Ze polegel
dim uni¢ujofega ognja. se dvigajo krizi mrivih prebivalcev. Prevrnjeno kolo
sredi dvorita je izgubilo lastnika in ob kompoziciji belih kriZzev v ospredju
ne vemo, ali gre za poruSene nagrobnike ali se je lesena ograja po ¢ndni
notranji povezavi stvari spremenila v spomenik padlim Zrtvam. Le petelin,
sonéni pti¢, je ostal Ziv in poje nad razdejanim domom kot glasen protest
proti izdaji in zlodinu.
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Novo preciséenje pa je prineslo ponovno srecanje s kubizmom. torej s
tisto umetnosino manifestacijo. ki je Spacalu Zze v zaCetnih dneh pomenila
ognjeni krst. Tektonska gradnja kraskih motivov je kar sama klicala po orien-
taciji v kubisti¢no smer z njeno zgoi¢eno kompozicionalno povezanostjo, ki so
il kot umetnosti prvih zac¢etkov, izhodiste elementarna telesa. Znadilno pa je,
da je zdaj Spacala pritegnil bolj klasicisti¢no strogi Braqueov kot pa Picassov
vzei. In ta napoj je bil tako mocan, da je za trenutek — le za kaksnih sedem

Lojze Spacal: Ob svitu na Krasu (1945)

slik — Spacala popolnoma prevzel. Bil je kakor sunek vetra, ki je na mah
otistil ozratje, da so stvari zablestele v slovesni preprostosti golote prvin-
skih oblik.

Kot resno nadtudirana vaja se mi zdi olje »Barake v taboriscéu«, zajeto v
treh temeljnih tonih in v skrajno poenostavljeni igri ploskev, na katere je
zreduciran mrki prostor brez sleherne mehke linije. Podobno so v kubisti¢no
disciplinirano govorico prevedeni predmeti »TihoZitjaz in »TihoZitja s svec-
nikoms iz istega leta 1947 in :Kompozicije s stolome¢, pri katerih ne vemo,
ali 7eli premagati globinska dimenzija ploskovno ali ploskovna globinsko.
Obrisi stvari so zdaj jasni kot iskriva misel, pri tem pa matemati¢no strogi.
Predvsem pa je zdaj Spacal izoblikoval poudarjen center likovne senzacije,
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s katerim je zgostil in trdno uredil kompozicijo in ritmiko. Predsiave se
spreminjajo v geometricne like,

Med najlepge ustvaritve tega razdobja pa sodi :Pesem morjae, ki se
obenem uglasa Ze v tipi¢ne Spacalove akorde, Zajet je koticek na obrezju.
kjer pocivajo med tonsko stopnjevanimi sencami dveh izrazito kubitno zgra-
jenih stavb trije prevrnjeni ¢olni in merijo prostor pravokotniki med koli za
suSenje mrez. Ploskev se niza ob ploskev v umirjeni kompoziciji barv in likov.
v medsebojni uravnoveSenosti in v jasni preglednosti. Zdi se mi, kot bi zdaj
predmeti, katerim je spocetka umetnik diktiral bivanje, sami spremenili vlogo
ter zaCeli urejati umetnikov predstavni svet. Barva, ki mu nikdar nj bila le
slu¢ajnostni pojav, mu je zdaj fe bolj premisljeno izbrana ter zato siopnjuje
uéinek slike kar do sugestivnosti starih slikanih oken. Lu¢ mu barvne ploskve
dobesedno priziga.

Tu je Spacal spet ujel tisti razodetveni tok svojega razvoja, ki mu pome-
nijo najmarkantnejie postaje »Dolina treh meseceve, »Koticek v Rojanu« in
sMrtvo listje Il«. Ze leto poprej pa je to refitev mnakazal v monotipiji
»Vedrina«¢, ki pomeni nekako vmesno stopnjo med »Krasko vasjo« in »Pesmijo
morja¢, nadaljnje zorenje v tej smeri pa oznafujeta olje »Vas na Krasuc iz
leta 1948 in lesorez »Ob svitu na Krasuc (1949), kjer se zopet oglaSa pastirska
zvegla odmevov ljudske unmetnosti, éeprav ta poslej ne bo veé odlocilno
preglasila strukturne celote slike, ampak bo sodelovala v njej le kot ponizen
domadnosten votek.

Naj bo primera %e tako obrabljena, resnica je. da zadobi Spacal kot stari
Antej vedno novih mod¢i, kadar se skloni k domaci zemlji. Najbolj pa nas
¢udi tisti nenavadni dar, s katerim zna sleherni svej korak ne samo likovno
opravi¢iti, ampak ga kot ploden pobudni moment tudi usmeriti v svojo
razvojno rast. Celo liste korake, ki jim na videz preti nevarnost slepe ulice.
Zadrege in siranpoti ga le krepe. Samo vozliita so na razvojni niti, ki ji
potek nikoli ne postane nelogiten. Vsakokrat, ko premaga neko zapreko.
se bolj vzravna in vsakokrat se otrese nekega bremena, ki mu je dotlej e
oviralo korak in pogled.

Zelo zgovoren za Spacalove likovno in vsebinsko doZivljanje v zacetku
petdesetih let je stimulativno tonsko ubrani barvni lesorez :Ponedeljek v
predmestjuc (1950). Dva pasova: zgornji kot skupek treh hifnih zidov, posli-
kanih rdece, belo in olivnozeleno, spodnji — okrasti tlak ulice. Samotna
plinska svetilka v ozadju. malo iz osi pomaknjena. Vrv za perilo. podprta z
dvema navznoter nagnjenima koloma v ospredju. Prizorisée je torej zgrajeno
skrajno racionalno in ujeto med dve geometri¢ni ravnini, éeprav nas .vmesni
prostore ceste komaj Se Zeli prepricati o svoji globinski razseinosti. Vrata in
okenca na hiSah so bolj ravnote’ni kompozicionalni pripomoéki kot pa prave
odprtine v zidu. Na vrvi se sudi perilo in obleke, mofke in zenske.

Stroga, pretkane konstruirana upodobitev, izredno &ista v ploskvah in
ravnih értah. Kje je $e kak spomin na poezijo nekdanjega Spacala?

Tule: elegi¢énost praznika ubogih ljudi, ki je minul. Slekli smo prazni¢ne
obleke, izprali iz njih madeZe vina in znoj plesalcev. Zdaj vise rekviziti
praznovanja v pusti enoli¢nosti ulice. trudni in preprani, brez slehernega ¢ara
skrivnosti, kakor da je izginilo vse, kar nas je e sinoé¢i razveseljevalo. Toda
je mar izginilo tudi upanje na prihodnjo nedeljo?
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Kljub temu, da je Spacalovo slikarstvo stilno napredno in absolutno
moderno, je vendarle obenem v njem tudi nekaj klasiénega. Sréika mu je
mythos. Mythos éloveka in zemlje, ki ju umetnik ljubi. Posebno malega
éloveka. Spacalova umetnost ni angaZirana, zato ji ne preti nevarnost, da bi
postala jutri ze nemoderna in nezivljenjska: od slike do slike odpira v vedno
novih ravninah pogled v Casovno dimenzionalnost.

Znan je Picassov izrek: Ne ii¢em. ampak najdem.c Kasneje je Picasso
stavek popravil: »Toda zdaj ne pravim veé ,najdem’, ampak ,znova najdem®.«
— Ali je pri tem mislil na oblikovni izraz ali pa na odkritje vsega tistega, kar
nas povezuje v veliko ¢loveiko skupnost, z ljudmi danaSnjosti, preteklosti
i bodoénosti in s koreninami nade biti,

Ali ni »Pesnikova stezac simbolitna ilustracija Spacalove lastne poti?
Med menjajoéimi se pasovi oranzne in olivnozelene barve cikcaka bela steza
mimo pisanih ograjic in drevese, mimo okroglih in kvadratnih likov, prav
tja gori pod modro nebo. So to res liki. povzeti po resni¢nosti, ali le simbolni
utrinki raznovrstnih srecanj na poti? Je vtkan vzorec v Zivobarno preprogo
ali gre za dekorativno igro na robu sveta? Kot bi nekdo pisane note raztresel
preko ¢rtovja Zivljenja — in Ze zveni iz njih muzika v sinkopiranem ritmu.
Kie je strukturno jedro te slike, ki bi povezovalo vse njene posameznosti med
seboj: barve in tone. linije, like? Barve puScave in zelenje upanja, jasne mo-
drine miru in ostre, rdede akcente strasti, ¢rne postaje zalosti in sivino otoz-
nosti... Ah. saj gre le za skladnost barv in likov, za ritmiéno utripajoco vizijo.

Da, ée bi s Spacalom vred verjeli v tisti dosledni larpurlartisticni princip,
ki ga oznanja objektivno srazodetje logikes« kakega Pieta Mondriana. Toda
Spacal je preved umetnik in preveé ¢lovek, da bi bil preprican v nastop take
uravnoveienega Zivljenja, da mu estetska funkcija umetnosti ne bo pomenila
ni¢ ve¢ kot dozivetje racionalnega barvmega akorda ali skupka absolutnih
likovnih prvin brez slehernega &loveskega odmeva.

Kakor vefina modernih umetnikov, ki iskreno reagirajo na problematiko
¢asa, je moral tudi Spacal nujno zaiti v dilemo nasih dni. ki jih oznatuje vse-
sploSno prevrednotenje vrednot. Prirodoslovne znanosti so se prav tako v
temeljih pretresle kot konvencionalni druzbeni zakoni in le pogumni lahko
z upanjem gradi enotno in skladno podobo sveta, ki ga vznemirjajo atomi.
Clovek se je spremenil spet v iskalea. ki grebe v globino, onkraj fasade sveta,
v njegovo temeljno strukturo, in ponovne se mu ob analiticnem razkrajanju
odpirajo povezave stvari.

Kaksna je naloga umetnika v tem svetu?

»Kdor nima moéi, da bi realnost ubil, tudi nima moci. da bi jo ustvaril.z
je zapisal De Sanctis.

»Gre za temeljne forme,« je vzkliknil Cézanne.

»Kar lahko povemo z besedami, nima v umetnosti nobene veljave,« je
rekel Matisse, .

Spacal pa je odgovoril na vprafanje po svoje — in dobro,

V prvem razdobju je bezal pred realnostjo v sanje. Zdaj iS€e v realnosti
tiste poteze, v katerih éloveika podoba ne odseva kaoti¢no, ampak harmo-
ni¢no in v skladnem razmerju. Brez romantiénih iluzij sprejema zivljenje
idko, kot je. vedo¢, da je edino ¢lovesko, ¢e poskusi premagati ter si podrediti
neosebno usodnost sveta. Zelo lahko je pojmovati kaos kot kaos. Clovesko pa
je. oblikovati iz kaosa urejenost.
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Vas in mesto. ¢olnarsko predmestje in velemesto — med tema poloma
iS¢e zdaj Spacal tezisce. Naloga je podobna tisti, kako zdruziti ogenj in vodo.
Spacal jo je resil tako. da je blesk vodnega kristala prezaril z lu¢jo ognja.

7 isto kreativno odlocnostjo. s katero je nekoé veleval soncu na nebu,
kje naj mu zari, in mesecu, naj se potroji, je zdaj zagrabil neposlufnega
tehnifnega robota in pofasino svetlobo neonske civilizacije in ju podredil
¢loveku. Nekdo je zapisal: sTehnika je kakor sluzabnik, ki vse s takim
tru§fem ureja, da gospodar zraven ne more napraviti muzikes. — Spacalu je
uspelo, da je z genialno taktirko priklical muziko tudi iz rezko zvenecih
oblik tehni¢nega kaosa.

Kakor Zlahten alkimist., ki druZzi v retorti raznovrsine prvine, zajema
motivne predstave zdaj iz globin velemesta, zdaj iz miru ribigkih in vaskih
zati§ij ter jih dviga proti lu¢i, da bi ujel na njih prelivanje barv in ritem
zivljenja. Naj navedem nekaj naslovov iz alkimistitnega priro¢nika njegove
umetnosti zadnjih treh let: Lunapark, Orient, Mesto v nodi, Vise¢i ¢olni,
Soline v Istri, Ribidko zatiSje. Kmecke hi%e. Dvorii¢e na Krasu, Juiro na
Krasu, Colni na obali. Skver v Istri, Colni in mreze, Nokturno, Harmonije
v noc¢i, Mali porti¢, V templju, Strojne delavnice, Trg v no¢i. Vecerne melo-
dije. Neonska civilizacija. Kraski Zlebovi, Mesto v zrealu. Primorske hise.
Ritmi v solinah, Hife in okna, Luna na trgu, Televizija na dezeli, Crpalke v
solinah, Colni v Savudriji...

Clovek. razpet med zemljo in civilizacijo. ki pa tanko tehta in tanko pazi,
da ostaja vsej obdajajoti ga stvarnosti zvest. '

Prvi zacetki novega Spacalovega izraza segajo ze proti letu 1947,

Kubisti¢no zajeta impresija »Lunapark< nam nudi kljué za razumevanje
nove stilne govorice. dokaj stvarno podana ulica :Velemesta: pa klju¢ za
predmetno razlago najnovejiega Spacalovega umetnostnega cveinika, v kate-
rega Clovek vsakdanjosti. ki se ne more odredi lagodnemu ugodju. skoraj ne
more ve¢ vstopiti. Predvsem se je treba zdaj bolj kot kdaj poprej zavedaii.
da je asociacija eno temeljnih vodil Spacalove kreacije. V zgodnjem razdobju
je 8lo za asociacije rahlo otoznih spominov, nato za asociacijo krajin in znacil-
nih objektov — solin, folnov, mesta itd. — v zadnjem razdobju pa se je
podoba teh asociativnih sznamenj« poenostavila in postala strozja. Zdaj se
poglablja slikar Ze v prabit oblik, vendar ne v tfistem smislu, kjer pomenijo
linija. barva in ploskev kot ¢ista umetnostna izrazila Ze konéne kvalitete,
kajti Spacalu niso nikdar same sebi namen. Tudi kadar se pribliza obrobju
nepredmeinosti — doslej ni te meje Se nikdar prestopil za trajno — so mu
absolutni likovni elementi le pripomo¢ki za poustvaritev neke sicer subjek-
tivne. pa vedno v temeljni karakteristiki forme objekia akcentuirane pred-
stave. naj gre za mesto. vas, ¢oln, stroj itd. V njegovih ploskvah in linijah
utriplje nenehno Zivljenje, v ¢emer se lo¢i od skrajnih teoretikov. ki jim je
umeinina umetnina izrecno zaradi svoje forme. kar pomeni. da forma v svoji
avtonomni eksistenci reprezentira neko idejo ter postaja s tem identi¢na z
umetnostjo. Spacalu pa je umetnina Se vedno nujen odsev neke stvarnosti
in ne poustvaritev slucajnostnega skupka predmetov ali abstraktnih likov.
Prav tako mu upodobljeni predmet ni v zadnji konsekvenci le idealen obli-
kovni model, feprav poenostavlja svoj svet na vrsto ¢im markaninejiih in
preprostih, toda nikdar mehanitno togih likov. Morda bi mu smeli priznati
naslov konstruktorja, nikdar pa bi ga ne smeli imenovati hladnega inZenirja
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Njegove slike so zgrajene po imanentni notranji logiki Zivljenja. prav po
tisti, s Katero je preprosti surbanisic zidal kraske vasi, Resni¢nost sveta je
Spacalu tudi zdaj fe vedno resnitnost in ne samo navidezna resniénost, Pre-
trdno je zakoreninjen v svetu, ki ga obdaja, iz katerega je 1z3el in ki mu
pomeni trajen vir likovnih predstav, da bi se mu izneveril — kajti s tem
bi se izneveril sam sebi. Ce je sprva svet podozivljal, ga zdaj doZivlja, morda
ne strastno, pac¢ pa intenzivno.

Imamo pred seboj tanko kleklano ¢ipko ali reprodukeijo neznega kri-
stala? — Mesto v zrcalu (1953).

Lojze Spacal: Porti¢ (1933)

Mesto, velemesto — skupek in ¢arobni preplet tehniénih konstrukeij od
urbanisticne tlorisne mreze, po neki imanentni. interni logiki izpeljane mreze,
podobne usodni zgradbi jedra  biolofkega atoma, razélenjenega po Kemicni
in fizikalni analizi, racionalne razlozenega in racionalno ujetega -zivljenja
Mesto. ki ne sluzi ve¢ ¢loveku. ampak se mu ¢lovek pokorava. Mesto z ante-
nami, s kabli. z Zicami, s stroji. z reklamami. reflektorji in s signali. Mesto
z valovanjem usmerjanega etra, z neonsko lucjo, z regularnostjo stavb in
njihovih konstruktivnih mrez. oken, balkonov. Zadnje razodetje mefistovskega
casa. ujeto v reklamo. denar in brezsreénost. Mesto, ob katerem izgublja
smisel Zrtev talcev in kraSkih junakov, tragika peric in kostanjarjev in ¢ol-
narjev. Mesto, ki ne pozna veé dialoga z zvezdami nad seboj, ker se samo
spreminja v pogubonosno zvezdo. Mesto, kjer so nesmiselne parade kriZzev in
7ena z vozicki, pa vendar lepo v svojem hrezdudju, v ritmiénem utripu, mesto
matemati¢nega pajka z njegovo mrivo mrezo. Mesto v zrealu — baladiéen
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utrip, ki je e bolj tragi¢en, ker je obenem lep, zvene® v igri luc¢i in drhtenja.
Mesto, dahnjeno iz sanj in zato &e bolj zapeljivo...

Neko¢ sem bral o inZenirju, ki se je ubadal z matematiéno-tehmicnim
problemom, kako izracunati pot sovraznega letala. pa se je nenadoma zavedel
¢loveskih povezav kot temeljnega faktorja, in sobjektivnes narave, ki se
konéno spet povrata k ¢loveku.

Ali se je slikar pri poimenovanju motiva »Mesto v zrcalu«. ki ga je
ponovil v veé variantah v olju in v lesorezu, spomnil na tisto mitolotko zgodbo
o Perseju, ki je ubil polastno Gorgono Meduzo, katere pogled je slehernega
okamenel? Danain sin ji je glavo odsekal tako, da jo je gledal v zrcalu. In
resniéno — iudi Spacalovo mesto je v svojem odsevu izgubilo pogubno
omamnost ter se izpremenilo v vase zaljubjenega Narcisa. Resnica se je spreme-
nila v pesnitev. Prav lahko si zamislim to éloveiko mravljisce, ki se zreali v
gladini morja s svojimi luémi. z antenami. s signali. Mesto, stisnjeno k svoji sre-
dini. ki jo markira veliko kolo. pri¢arano z najtanjSo potezo rezila na lesorezno
ploico ter odtisnjeno kot ¢rno-bela vizija, pretehtana v najmanjsih tonih in nji-
hovih intervalih in atomih, da se linije in ploskve prelivajo v veliki koncert
matematike. Glashbeni motiv velemesta, zaigran na virginalu, ¢igar Zice so izbru-
Sene iz samih kristalov. — Zgolj likovno bi lahko poudarili prefinjeno igro
linij in pretehtanost konture, ki na eni strani raste — kot kristal — od
sredi¥éa navzven. na drugi strani pa se zgoStuje proti sredi¢u. Na drugi
varianti iz leta 1954 se je fa srediS¢na koncentracija Se stopnjevala, igra
mreze pa ploskovito poenostavila. Mislim, da ne bom pretiraval, ¢e zapifem.
da je v teh listih Spacal kot pomemben tekmee dohitel Kleeja ali Kandyn-
skega. Struktura ¢rt. ki se mu je porodila Ze ob listu »Dolina treh meseceve.
je zdaj dokonéno zmagala. Dozorela je v enovit lik, prerac¢unan v vseh
detajlih obenem racionalne in obenem skrajno pesnifke projekcije.

Morda bi kdo imenoval tak nacin slikarskega reSevanja Ze abstrakten.
S tem pa bi zadel dale¢ od resnice, »Vox humana« v Spacalovi muziki nikdar
ne manjka. Sicer pa — kje je meja med abstrakino in objektivno umeinostjo.
kdo in kdaj jo je potegnil? Ali sploh eksistira brezciljna in nevsebinska
umetnost? »Umetnost je forma.c Ta definicija je Ze stara in seveda vsaj
relativno velja. Zavedati pa se moramo, da je forma sama nujno odsev nekega
duhovnega razpoloZenja in neke druzbene pogojnosti ter da se menja pod
vplivom zunanjih in notranjih faktorjev. Tako torej forma e sama po sebi
zadobiva vsebino in je nosilec vsebinske izpovedi. Tudi tedaj, kadar jo naj-
bolj zanika. 7Z odmiranjem meS¢anske druzbe in njene komodnosti nujno
odmira tudi konvencionalni realizem, ki je priromal do nas iz daljav rene-
santne preteklosti, ¢eprav mu je barok palico pozlatil, impresionisti¢ni natura-
lizem pa oblil v isti meri s sonéno svetlobo kot z mlakuzami cest, Usodna
kontroverza med umetnikom in gledalcem je torej posledica prav istega raz-
voja in stanja, ki je umetnost odtujilo ljudstvu ter jo podvrglo posamezniku.
V trenutku, ko se je umetnost umaknila v salone in muzeje, je za ljudstvo
njen zivi razvoj nekako prenehal, ali bolje, postal je sunkovit, nekontroliran.
nedozivljan. In v tem trenutku se je umetnost dialektoloSko nujno morala
opredeliti; postala je last privilegiranih, za mnoZico pa je bila vedno bolj
nerazumljiva.

Zato ni ni€ ¢udnega, ¢e si povprecen gledalee tudi ob Spacalovi najnovejsi
umetnosti pogosto pomaga s frazo o absirakciji ter si ne zna takoj zgraditi
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osebnega mostu do nje. Posebno, ker mnogokrat vsebinsko terja ved, kot je
slikar zelel povedati, Zakaj ne sprejemamo tega likovnega razodetja s tistim
preprostim veseljem kot ¢isto muziko, za katero je Ze njega dni potozil
Schumann: »Kdaj neki bo napoéil dan, ko ljudje ne bodo ve¢ vpraSevali, kaj
smo hoteli z nafo muziko povedati?« Tudi Spacal bi bil véasih v zadregi za
odgovor. kaj je hotel s katero svojih slik razodeti, »Ritem. ljubi ljudje,
ritem!c To v kaosu sveta ze mnogo pomeni, ker je prvi kazipot v urejenost.

Prav tako eteri¢no zvonka linija nas pozdravlja z lesoreza -Mali portice.
Tudi ta je, kot bi ga liriéni pajek napredel. Toda mar ne slulite izza teh
linij in geometri¢nih ploskev obrisov ¢olnov in ribiSkih mrez in hi$ na obali
in tihe muzike sveta? Ali v olju :Televizija na vasic ne vidite, kako so hige,
v barvno bogatih ploskvah zajete, preprezene z Zzicami in antenami in s spre-
jemnimi aparati. da utripljejo v valovanju etra in zvoénih slik, ki povezujejo
svet? In mesee, ki obseva trg ter ga spreminja v igro senc in geometriénih
likov, kjer ne vemo veé, kje ponehuje ograja in kje se zacenja okno. kje
prometni signal? Vse je ena sama pozivljena ploskev logi¢no raztlenjenih
drobnih sorazmerij in organskih medsebojnih povezav. Kdo, ki je hodil po
Krasu, se Se ni ¢udil drzno izpeljanim kamnitnim zlebovom, ki speljujejo
vodo s streh v vodnjake? Spacal je porabil potek teh Zlebov za eno sicer zelo
preprostih, pa prav zato izredno monumentalno ucinkujo¢ih kompozicij.
Senene kopice — vseeno je, kaksna jim je barva: ne narava, likovni faktorji
jo diktirajo! — se spreminjajo v pravecate spomenike in oranzna luna je kot
velik balon obeSena prav tja, kjer naj poudari kot zareéa barvna lisa raz-
poloZenje ali kompozicijo. Tudi sonce se mora ukloniti istim zakonom. Celo
dinamika Zarenja mu je diktirana. To ni nebesno telo v eksploziji luéi,
kakrino nam je razkril van Gogh. ampak eden od likovnih elementov slike.
Barvne vrednote so pomembne le v medsebojni relaciji: véasih so zelo drzne
in kontrastne.

Toda se mar ne godi Spacalu podobno kot Picassu: »...znova najdem ...«
Ko je izbrusil ¢istost linije in ploskve do zadnje transparentnosti. se je ozrl
nazaj — glej vabljivo vibracijo Zivljenja, ki ga pozdravlja s starih platen in
grafik. Kakor morje, migotavo v Iu¢i dneva. Saj v resni¢nosti ni nikjer mirne
ploskve! In tako slikar z modrijanstvom ¢loveka. ki obvlada do zadnjih
tanéin svejo plemenito obrt. poZivlja ploskve spet s tistim slikovitim tre-
petom, ki nas spominja na beneike koloriste ali na Zive poteze ljudske umet-
nosti. Ko s skrajno ekonomi¢nimi sredstvi preliva v velike, sivomodro in
belo ubrane ploskve vizijo solin, ni na teh ploskvah v resnici niti ene mirne
pike. Ne skrbi ga barva senene kopice, pat pa ljubi kosmi¢asto strukturo
njene povriine, ki jo dosega s tonsko gradacijo iste barve. Vse mu je na
razpolago od lu¢i do barve in majraznovrstnejiih oblik — Spacal pa izbira
kot ¢arovnik, ki z nekaj zamahi ustvarja nov svet. Yedno nove domislice
mu roje po glavi.

Kaj so te gravure v lesu? Ni¢ drugega kot lesorezne ploste, ki jih
poznamo — le zrcalno obrnjene — z odtisov na grafi¢nih listih. Toda zdaj jih
je Spacal individualno obarval, poudaril kompozicionalna ravnovesja s krep-
kejsimi toni., pustil drugod, da je med barvami toplo zaZarela polirana povr-
sina hruskovega lesa — in glej, udinek je bil tu. S kancem pretkanosti
dosezen, prav tako kot na povojnih oljih, ki jim barve zato tako Zivo pojo,
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ker so podslikane s tempero. Zdaj kolorit ni ve¢ nujno povezan s fizi¢no
barvo predmetov ter u¢inkuje s transparenino ¢istostjo.

Ne upal bi si trditi. da je Spacal prvenstveno grali¢no razpoloZen, pac pa
je njegova likovna stilizacija, skoraj bi smeli reci stilna sublimacija. nasla
v graficnih tehnikah najustreznejii izrazni nacin. Posebno velja to za zadnje
Spacalovo ustvarjalno ohdobje, v katerem mu je dozorela dobesedno neka
oblikovna formula, ali bolje neka likovna sintaksa. Graficne poteze so mu
uredile kompozicijo, ki je zasidrana v arhitektonski oblikovni volji. v plo-
skovito linearni stilni govorici in v projekeiji trodimenzionalnosti v dvo-
dimenzionalnost. Ce bi si Spacal v tem trenutku odéaral vse asociativne
cclemente, ki ga vezejo s pobudami iz fizi¢ne realnosti, bi s¢ resniéno priblizal
absolutnosti Mondrianovega barvnega geometrizma. V disto likovni sferi gre
namreé¢ za delitev ploskve na manjfe mozai¢ne sestavne dele, ki jih izpol-
njujejo enakomerno polozene barve. Linije se ne uveljavljajo veé kot celicna
mreza. ki naj omeji barvo. ampak kot samostojno funkcionirajofa mreia
sospredjac, spominjajofa na manieristicno mreZo 16.stoletja, feprav gre v
resnici le za kompozicionalno utrditey in podkrepitev dinami¢ne dvorazsez-
nosti. O tem nas najlepie prepricajo razni motivi iz solin, ki so nastali v
zadnjem casu,

Od tod je bil logi¢en prihodnji korak — v smeri plastike. Spacalov dina-
mizem, za katerega smo 7e zgoraj rekli, da je posegal v ¢etrto, ¢asovno
dimenzijo, pa se obenem izmikal tretji, globinski dimenziji, je nenadoma
zacuiil, da mora to izgubo nekako nadomestiti. Hotel je preizkusiti svoje
stilne pridobitve v prostoru in ¢asu, hotel jih je preliti v plasti¢no eksistenco
racionalno tektonske forme, ki pa vendarle poudarja svoj ideogramski karak-
ter. Tako slutimo v geometricni stilizaciji »BoZanstva mestac nakazan sestay
primitivnega idola, poslikanega z arhitekturnimi elementi, *Mestu in ¢asue
je izhodisée motiv peSfene ure, :Svetilnik sanje pa je ritmi¢no vzvalovana
prizma, ki se kot kacta poganja iz podzavesti ter ¢aka, da ji bo nebo pre-
svetlilo slepo sokos. Zagrebfka kritika je ob teh plastikah iznasla posreceno
besedo sskulptoslika«.

»Stil je elovek.«

Ob Spacalovi umetnosti ta enacba polnovredno velja. Le motna osebnost
si lahko izoblikuje lasten stil. ki je vec¢ kot posnemanje tujih stilnih prido-
bitev. Pri Spacalu lahko resni¢no govorimo o osebnem stilu, ki je obenem
odsev ¢loveka samega.

Svet stvarnosti in svet umetnosti pripadata vsak popolnoma razliénemu
redu, In samo tista umetnost lahko kljubuje ¢asu. ki je dozorela brez popu-
Stanja zunanjim interesom in iz celostnega umetnikovega Zivljenja in doZiv-
ljanja. Sicer postane umeinostna franspozicija sveta nma mah afekiirana in
minljiva.

Pri Spacalu ne gre za spoznavanje resniénosti, ampak za reakcijo na
resnitnost. To velja za vse njegove razvojne faze od magitno-sanjskega
realizma, ki se upira vsakdanjosti s hrepenenjem ter se refuje z nekoliko
sentimentalno idiliko in s subjektivizmom, preko druge stopnje, ki pomeni
s svojim rahlo secesijsko ob&utenim programaticnim realizmom manifest
humanizma in protest proti zlu, pa do tretje in zadnje dobe. ki inventarizira
zivljenje sicer z racionalnim ocesom in s sugesiivno stopnjevanim stilnim
sinkretizmom, pa pri tem vendar ohranja moéne razpoloZenjske usedline, v
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katerih avtor ne more zatajiti svojega zivljenjskega nazora in kritike sveta.
Zaveda se, da je umetnik v sluzbi ¢loveka in da wmetnost brez ¢loveka nima
smisla. Skozi koordinatni sistem njegove slikarske predstave nam nenehno
zveni ¢lovekov »Cogito, ergo sum«. V trenutku pa, ko se ¢lovek zave svojega
bivanja, se zave tudi svojih pravie, med katerimi tista do veselja ni zadnja.

Morda bi kde pricakoval zdaj nekakino dokonéno besedo o Spacalu.
Morda bi ga res moral opredeliti ter etiketirati po vseh pravilih klasi¢ne
umetnostne kritike. Toda prav temu sem se v ¢lanku skuSal izogniti. Nisem
namred¢ hotel pokazati umetnika kot nekak zakljuden muzejski objekt, ki bi
bil iztrgan iz Zivljenja in Zzivljenja nezmozen. Prav tako nofem prerokovati,
po kak&ni poti bo krenil v svojem nadaljnjem razvoju. Da pa nas na tej poti
tudi v prihodnje ¢akajo Se lepa doZivetja — o tem nas lahko preprica Spaca-
lovo dosedanje delo.

FILM

O PARTIZANSKI IN SODOBNI TEMATIKI
VJUGOSLOVANSKEM FILMU

France Brenk

V letu praznovanja desetletnice prizadevanj po izvirnem f[ilmu jugoslo-
vanskih narodov se zgosti problematika naSega igranega filma v vpraSanje
koprodukeijskih metod izdelovanja filmov in v vpraSanje izbire vsebin in
metod njih oblikovanja. Nadaljnji razvoej in usoda naSega filma sta do velike
mere odvisna od pravilnega teoreticnega razpleta obeh problemov. posebej
od refitve vpraSanja tako imenovane repertoarne politike jugoslovanskih
filmskih proizvodenj.

Nasi filmski delavei so pred dvojno izbiro: ostati na doseZeni stopnji
tehni¢ne solidnosti in ustvarjafi v mejah ustaljenih izraznih form ali pa z
bolj tanko¢utno izbiro vsebin premagati togost nasega filmskega standarda
ter se tako povzpeti na stopnjo po vsebini pomembnega in po obliki pristnega.
izvirnega jugoslovanskega nacionalnega filma, ki se bo s svojimi najboljsim:
deli enakovredno uvrical med dobra in najboljSa povojna svetovna dela.

Drugi puljski filmski festival® ki sovpada s proslavo desetletnice, je po
tej plati zaostril problem naSega filma v naslednje ugotovitve:

poglavitni del filmov nagih proizvodenj obravnava vsebine iz narodno-
osvobodilnega boja; ker pa so ti filmi zaostali v izraznih oblikah iz ohdobja

t Prim.: Francé Brenk: :Problem koprodukeijskih metod izdelovanja

filmove, Socialistiénag misel. 6-7. 1955.
* Od 9. do 18. julija 1955,
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