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med najizrazitejSe primere ludisti¢nega
obdobja v nasi dramatiki, so ustvarjalci
predstave skuSali preveriti v vsebinski
in izrazni aktualnosti. Pri tem pa so
se odrekli radoZivi, brezobvezni igrivo-
sti, kakrSno terja avtor, in za vsako
ceno iskali globlji smisel prikazanega, s
¢imer pa so zavrli imanentno duhovi-
tost in razposajenost Jovanovicevega
besedila. ReZiser Janez Pipan si je po-
magal z bogato scenografijo in spek-
takularnimi prvinami, drobnih reZijskih
domislic pa mu ni uspelo povezati v
ucinkovitejSo celoto. Svoj delez k re-
lativnemu neuspehu je dodala tudi ne-
izenacena igralska zasedba, v kateri sta
zadovoljila le Stanko Potisk in Miro
Podjed.

Za konec leto¥nje sezone se je skoraj
celoten ansambel predstavil §e s Sha-
kespearovim Hamletom v reZiji Vide
Ognjenovic. Veliko priljubljenost te
klasi¢ne tragedije je potrdila tudi to-
kratna uprizoritev, saj je izzvala naj-
razliénejSe ocene in komentarje. Naj-
pogostejsi ocitki so veljali premalo iz-
razitemu reZijsko-dramaturkemu kon-

TV DRAMA — DANA JE BILA
ALTERNATIVA

Televizija Ze od vsega pofetka je in
ostaja nekakSen etabliran predmet spo-
ra, splo$no koristna in presenetljiva
druZbena vrednota, ki nasilno prodira
v Clovekov intimni svet in se kot taka
popolnoma svobodno manifestira kot
ideolo3ki manipulator in najbolj po-
pularno — kot pasivizator ljudi. Prek
televizije se je posameznik nenadoma
spremenil v egoisticnega voyeurja, ki
se iz svojega naslanjaca nasladno vda-
ja drogi malega ekrana, svetu, ki mu
ga ta ponuja. »Okno v svetc je iluzija
o Zivljenju. In ta iluzija se je naselila
v mnoge domove kot iluzori¢en nado-
mestek resni¢nega, dejanskega, ¢e ho-
¢emo uporabiti Marxov pojem — ce-
lovitega.

Sezona 1980—1981 v SLG Celje

ceptu uprizoritve in ne povsem dosled-
ni izvedbi, najpogostejSe pohvale pa
so bile naslovljene Petru BoStjandicu, ki
je z vlogo Hamleta marsikoga presene-
til in »dokonfnox preprital o svojih
igralskih sposobnostih, Seveda so sod-
be, ki izpostavljajo samo glavno vlogo,
nedvomno enostranske in kriviéne do
drugih igralcev in sooblikovalcev pred-
stave. Zato bi sam vendarle imenoval
vsaj §e¢ Milado Kalezi¢evo, Stanka Po-
tiska, Jano Smidovo in Sandija Kro§la.
Sezona 1980/81 v SLG Celje sicer
ni prinesla vrhunske predstave, s ka-
kr$nimi se je uveljavilo to gledali$¢e v
prejénjih sezonah (Lepa Vida, Carov-
nica, Pohujfanje ...), chranila pa je
visoko kakovost v sporoCilnem in iz-
vedbenem smislu, s katero si zagotavlja
osnovo tudi za izjemne dosezke v pri-
hodnje. Seveda pa so izjemne predstave
odvisne od spleta ugodnih okoli$¢in in
so lahko tovrstne ambicije le del veliko
SirSe ambicije, ostati angaZirano, sodob-
nosti odprto in izvedbeno bogato re-

pertoarno gledalisce.
Slavko Pezdir

Skozi svoj osemurni delavnik se ¢lo-
vek v bistvu $e vedno oddaljuje od
svoje polnosti, celovitosti, ustvarjalno-
sti, kot obratno. Veliki vedini posa-
meznikoy rabi televizija v prostem
&asu kot nadomestek za resni¢nost, kot
beg in iluzija, ki se zakriva. Komuni-
kacija s so¢lovekom izgublja svoj po-
men, intenzivnost, na mestu aktivnega
subjekta, gibalca se je vgnezdil pasiv-
neZ, ki sprejema svet magiéne skrinji-
ce. Televizijski program najraje pri-
staja (in soustvarja) tega pasivnega
gledalca, Zeljnega nepretenciozne za-
bave in efektivnih ¢ustvenih voyeur-
skih poteSitev. Pri tem razlike med
druzbenimi ureditvami in ustreznimi
ideologijami, etikami niso bistveno
opazne, najveCkrat se razlikujejo v
stopnji svoje rafiniranosti.
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Absurdni prevrat televizijskega (sve-
tovnega, Cloveskega) fenomena danes
je pozicija gledalca aktivista. Ta se
izpostavi najveckrat le v primeru, ko
TV domnevno Zali gledaleve eti¢ne in
estetske omejitve in se ta aktivira kot
pisalec protestnih pisem in polemik.
Televizija je droga. Tu pritisk na gumb
ne pride v poStev. In hkrati je nas§ pre-
izkusni kamen, naSe hipokrizije, nasih
zahtev in Zelja, naSe modi. In prepo-
gosto je medij, skozi katerega neodgo-
vorni ljudje izZivljajo svoje kvazi-
umetniSke potenciale.

Morda ni pretirano in tendenciozno,
¢e se ob TV programu sprafujemo o
etiki in morali dolo¢ene druZbe, o nje-
nem estetskem, duhovnem nivoju. Vrti-
mo se v zaaranem krogu dialekti¢nega
prepletanja izzivanih in izzivalcev, ki
se neprestano prelivajo v svoji viogi.

Televizijska drama, oziroma televi-
zijski film sta tisti domet v ustvarjanju
TV programa, ki mu v primeri s te-
levizijsko specifiéno aktualnostjo, aZur-
nostjo in minljivostjo pripisujemo naj-
vi§ji umetnisko-ustvarjalni domet. V¢a-
sih se zdi, da je tv drama tista televi-
zijska zvrst, ki kar najbolj koketira
z duhovno nadgradnjo, kulturo, za-
vestjo. Ceprav je v vedini primerov ta
zvrst prilagojena pogojnemu imperati-
vu tv ekrana, ki vklju¢uje neko intim-
no, senzibilno in konkretno komunika-
cijo s posameznikom, se skufa dvigniti
iz tv zakonitosti aktualne aZurnosti v
svet sploSnega, zavezujodega. V primeri
z informativnimi, prenosnimi ali za-
bavnimi oddajami skusa igrani dramski
spored zapolniti tisto vrzel, ki jo sicer
zapolnjuje gledali§¢e, manj kino. Gre
za spogledovanjem z na$im duhovnim
svetom, vendar na novem nivoju. TV
ne nudi obCutka kolektivnega dogod-
ka, ampak je izrazito individualen me-
dij, enostranska komunikacija, ki se
giblje zgolj v premisah ponujenega
dejstva in gledalca. Pred ekranom je
posameznik zgolj posameznik, prikraj-

Barbara Habié&

§an za skupnost in njeno valovanje v
skupinskem dogodku, valovanju, v ri-
tualu kakSna skupne zavesti, pripad-
nosti posameznika skupini in skupine
posamezniku, TV kot privatna zabava
tako s svojo strukturo tv drame gradi
ta isti kontekst popolnoma odtujeno.
Morda i§Ce reSitev v tem, kar je zelo
uspe$no napravil $vedski reZiser Ing-
mar Bergman s svojo televizijsko se-
rijo Prizori iz zakonskega Zivljenja.

Liv Ullman je komentirala to nada-
lijevanko z opazko, da so ljudje potem,
ko so jo videli, zaceli bolj govoriti med
seboj, se pogovarjati o svojih proble-
mih, kar sta izzvala junaka nadalje-
vanke s svojimi lastnimi, Zdi se, da se
je Bergman s tem svojim televizijskim
projektom zelo pribliZzal idealni obliki
TV drame, ki je hkrati specifi¢no te-
levizijska s svojo intimnostjo prizoris¢a
in atmosfere, s svojo neposrednostjo in
skoraj boleéo resni¢nostjo Zivljenjskih
situacij. Hkrati se mu je posrecilo z
obilico bliznjih velikih planov, ki raz-
galjajo protagoniste v detaljna cCustve-
na stanja in izvabljajo na njihove obra-
ze vso mozno senzibilnost, ustvariti
novo, specifi¢no televizijsko, ali bolje
najprikladnej§o obliko televizijskega
izraza, ki gradi tudi specificno televi-
zijsko identifikacijsko vrednost in po-
lje katarze. Stil, ki ga v zadnjem ob-
dobju svojega ustvarjanja ta reZiser ze-
lo rad uporablja tudi na filmu, se je
prav v nadaljevanki izkazal kot izred-
no uspefen. Razgaljeni obrazi njegovih
igralcev, ki do bole¢ine izraZajo svoja
raznovrstna psihi¢na stanja, pritiskajo
tudi na gledalfevo psiho s svojo agre-
sivno, pa vendar tako Clovesko razga-
ljenostjo, skoraj tako, kot je bil skoraj
neznosna provokacija Stanovitni princ
Ryszarda Cieslaka v postavitvi Teatra
Laboratorij Jerzyja Grotowskega.

Prva misel, ki me obide, ko sprem-
ljam program izvirnih slovenskih tele-
vizijskih dram, je ta, da smo $e vedno
v izraziti fazi iskanja. Hkrati pa se zdi,
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da je tudi ta faza veckrat v svoji sta-
gnaciji. LetoSnja in delno lanska pro-
izvodnja tv dram in filmov je pokaza-
la, da stara in srednja generacija izra-
zito stagnira v svoji izrazni moéi, ki
se prine Ze pri scenariju, konca pa
pri konéni realizacijski podobi, ki naj-
raje vztraja na nekakinem suhoparnem
realizmu oziroma kvazi-realizmu v po-
dajanju zgodb, ki se nas v kon¢ni kon-
sekvenci prav ni¢ ne ti¢ejo in nas
puscajo popolnoma hladne. Izrazit pri-
mer tovrstne tv non3alantnosti je dra-
ma Ko poje ¢uk, ki smo jo videli 5.
januarja letos. Scenarij Toneta Partlji-
éa, ki je 7e nekaj casa kot neuspel
poizkus scenarija za film leZal na Viba
filmu, je tako v svoji neizdelani, nedo-
redeni podobi doZivel kljub vsemu svo-
jo premiero na tv v reZiji Andreja
Stojana. Skozi frustracijsko situacijo
vaskega Zivlja, incestne odnose, nepo-
teSenost protagonistov poizkufajo av-
torji povedati nekaj ve¢ o Zalostnih
perspektivah Zivljenja na vasi ali Ziv-
ljenja v tujini. Bistvo problema pa je
popolnoma spolzelo iz rok, iS¢e se v
sli¢icah, ki so nabuhle od deklarativ-
nosti in hkrati popolnoma prazne ka-
kega resnifnega socialnega pogleda,
Zivljenjskosti. Ni popolnoma jasno, ali
pomeni uvrstitev te drame v tv pro-
gram stisko z izvirnimi dramskimi
predlogami ali pa preprosto precej ne-
odgovoren odnos ustvarjalcev do svo-
jega avditorija.

Jan¢ar-Drozgova drama Dogodki v
kotu s svojo napeto stisko in nego-
tovostjo ljudi, ki jih nakljucje privede
v nenavadna psihi¢na stanja, razkriva
¢lovesko krhkost, zlomljivost, negoto-
vost in moé volje do Zivljenja in zdra-
vega optimizma neke Zene, ki ima na-
videzno nenadoma kar dva moZa. Dra-
mo odlikuje vsaj pretresljiva igra glav-
ne protagonistke DuSe Pockaj, ki je
bila za to ustrezno nagrajena na mi-
nulem Portorofkem televizijskem fe-
stivalu.

TV drama — dana je bila alternativa

S Prix futura se ponasa tudi zanimi-
va in idejno vedno Ziva dramatizacija
teksta Vida Pecjaka z naslovom Tretje
¥ivljenje, v reZiji Mirfa Kraglja. Gre
za futuristiéno dramo, ki postavlja v
bliznjo prihodnost ve¢na, vedno aktu-
alna in nikoli popolnoma pojasnjena
vpradanja Cloveske identitete. Obenem
pa etiéno postavlja tudi vpraSanje ¢lo-
vekove usode v kolesju znanosti in na-
predka, ki se razbuhteva v neslutene
razseZnosti. Fantazija, utopizem, futu-
rizem — vse to se zdi z distance kaj
malo verjetno, vendar zastrasujoce
opozorilo, ki pa se v dejansko ¢loveSki
praksi vsak dan preliva v nevznemirlji-
vo stvarnost, ki zanemarja osnovna
eti¢na vpraSanja, humanizem, clove-
$ko dostojanstvo in integriteto. Peéja-
kov duhovito-ironi¢en tekst (v drama-
tizaciji Branka Gradisnika) o strahotni
stiski dekleta, ki ji presadijo tuje moZ-
gane, se v preprosti, prefiséeni in
uéinkoviti reZiji Miréa Kraglja na vi-
dez igrivo dotika veénih, prastarih di-
lem in vpraSanj, ki je vsak ¢as odgo-
varjal nanje sebi primerno, odgovora o
bistvu ¢&loveka pa eni bilo dokonéne-
ga. Avtorji se ironi¢no in prizanesljivo
malce ponorcujejo tudi iz nasih danas-
njih vidnih osebnosti, ki jih prepozna-
vamo v maskah igralcev in besedah.

Brucka je Sprajceva televizijska
postavitev dramskega teksta Milana
Jesiha-Brucka ali Obdobje prilagaja-
nja, ki smo ga imeli pred leti priloZnost
videti v vsej svoji polnosti v gledali$¢u
Glej. Tezko bi v Sprajcevi postavitvi
tega izredno duhovitega, jezikovno bo-
gatega in vecplastnega, grenko-sladke-
ga jesihovskega teksta za televizijo
nadli kaj ve€ kot zgolj spretno realiza-
cijo, ki je sicer duhovita in zabavna,
ne izérpuje pa teksta v vseh njegovih
razseZnostih, ki so mu imanentne in
smo jih videli v gledalis¢u.

V bistvu gre v vseh doslej nastetih
primerih zgolj za variiranje starega in
utrjenega principa, nekakSne utrjene tv
estetike suhoparnih televizijskih dram,
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ki so najveckrat zgolj same sebi na-
men, saj prebujajo prav tak obcutek
izdelkov, ki morajo za vsako ceno za-
polniti svoj termin, pa naj bo, kakor
Ze je. Presenetljivo je, da naSim reali-
zatorjem in piscem tekstov, pogosto pa
tudi igralcem, primanjkuje popolnoma
banalno — obcutka za stvarnost. Ved-
no znova nam ponujajo bolj ali manj
uspesne televizijske izdelke, ki imajo
osnovno skupno lastnost: okostenelo
deklarativnost, skonstruirano stvarnost,
ki ni sposobna zakriti okorelosti, zasil-
nosti in prisiljenosti. Nasi televizijski
drami primanjkuje preprosto Zivljenj-
skosti, ali, e Ze hofemo: Zlahtnega
Zurnalizma, ki bi opravi¢eval svoj me-
dij, svojo zvrst in, seveda, svoje ustvar-
jalce.

In vendar lahko zapifem, da nam je
Franci Slak s svojim televizijskim fil-
mom Krizno obdobje pripravil pretre-
se, nakazal obrat v novo smer in bi-
stveno osveZitev. V ¢em je ta bistveni
preobrat?

Slak je izrazit predstavnik mlade ge-
neracije filmarjev, Krizno obdobje je
njegov uradni filmski debut, s katerim
se nadeja predstaviti tudi na puljskem
festivalu. Krizno obdobje kot televizij-
ski film, posnet na 16 mm trak, bi prav
gotovo zdrzal (in to dovolj uspeino)
tudi veliko filmsko platno, 35 mm trak.

Bistveno je to, da se je Slak odtrgal
od ustaljene manire neinventivne film-
ske estetike, ki operira z zelo prepro-
stim, nezahtevnim in pomensko eno-
plastnim, revnim filmskim jezikom,
kjer je kamera skoraj dosledno »doku-
mentarni« zapisovalec neke zgodbe, ni
pa sposobna s svojimi formalno-teh-
ni¢nimi moZnostmi nadgrajevati izpo-
vednega bogastva drame. Slak in nje-
gov snemalec Radovan Cok sta se
bistveno oddaljila od teh izpetih siste-
mov in sta ustvarila zelo senzibilen
filmski jezik, ki daje filmu estetsko
prefinjeno, formalno-vsebinsko nekon-
vencionalno in bogato podobo. In pri
vsej natancnosti, s katero se snemalec

Barbara Habié

in reZiser lotevata svojih »sli¢ic«, nam
film pripoveduje ve¢ kot preprosto,
skoraj banalno zgodbo ¢loveka Roberta
Battellija, ki v filmu tudi igra sam
sebe, s filmskim imenom Pavel Komel.

Poleg glavnega junaka je Slak tudi
za druge vloge uporabil skoraj iz-
kljuéno naturscike, ki pa v nekem po-
gledu pravzaprav niso Cisto pravi na-
tursciki, saj med njihovimi imeni naj-
demo Petra BoZi¢a, Petra Mlakarja,
Ivana Volari¢a-Fea, Emila FilipCica,
Marka Derganca in druge, skratka, lju-
di, ki se v javnosti in celo na filmu Ze
pojavljajo m so po svoje celo Iva-
jeni nastopanja. To seveda sploh ni
toliko pomembno, kolikor je mnogo
pomembnejSe, da na njih Slak gradi
neke razpoznavne tipe doloc¢enih oko-
lij, ki delujejo v filmu sicer ilustrativ-
no, zanimivo, celo smes$no, vendar pa
na Zalost Se vedno premalo ilustrativ-
no. Vsi dogodki oziroma ljudje, pred-
vsem nasteti junaki, se vrtijo okrog
Pavla, vendar popolnoma nevtralno, v
niemer pomembno ne dopolnjuje-
jo njegove Cisto navadne zgodbe in v
svoji zdolgo€aseni praznini in njeni ne-
funkcionalnosti delujejo bolj kot zbir-
ka zanimivih ljubljanskih »originalov«
kakor pa v funkcijski vrednosti same
pripovedi.

Pavel Komel je fant, oprofen voj-
ske zaradi udarca v glavo, ki ga je
dobil v prometni nesreCi; zivotari v
ljubljanskem Studentskem Zivljenju, se
konéno odlodi, da bo opustil Studij
psihologije in se vrnil domov, na Oba-
lo. To tudi stori, vendar naleti doma
na nerazumevanje starSev in tudi nje-
gov poizkus, da bi se zaposlil kot uci-
telj, nima uspeha. Ta popolnoma pre-
prosta zgodba, ki se spogleduje z do-
kumentarnim filmom, je hkrati kvazi-
dokumentarnost in kvazi igrani film.
Vendar je Slaku uspelo v tej svoji na
videz spekulativni formi ustvariti ne-
navadno sugestivni film, ki diha ritem
danadnjega ¢asa. Pavel Komel kot mal-
ce pasiven, neroden, negotov, morda
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celo romantiéno zasanjan &lovek se
nekako ne znajde v svetu, ki ga ob-
daja. Stvari polzijo mimo njega, kot bi
se ga sploh ne dotikale, ali pa vsaj
samo beZno. Ne bi ga mogli oznaditi
kot cloveka-prazno vrefo, gre pa ver-
jetno za Se nerealizirano osebnost, ki
e ni nasla svoje jasne podobe, ampak
doZivlja sebe in svet kot megleno, ne-
jasno podobo, prek neke distance.
Vendar se upravi¢eno spraujemo, kaj
je tisto, kar dela Slakovega junaka ta-
kega, kot je; pojasnil za njegov lik
dobimo v filmu prav malo in sprijaz-
nimo se lahko zgolj z one way ticket,
da Pavel tak pac je, sam nasproti sve-
tu v svoji tujosti in nedefinirani teZnji.
Je nekaksen eksistencialni tujec v sve-
tu, vendar pa tudi ne doZivlja zadosti
svoje | filmske realizacije, ¢e Ze ho-
¢emo, med junakom in svetom ni jas-
nih razmerij, ni dramatur§ke napetosti
(mislim na moZnost dramaturfke na-
petosti znotraj danega koncepta in ne
na splo§no). Odnos teh dveh polov v
Slakovem filmu lahko v konéni kon-
sekvenci razumemo Ze kar kot (malce
drasti¢no) romanti¢no razklanost juna-
ka in sveta v neki popolnoma ab-
straktni sferi. Zunaj teh postavk, v
svoji goli dokumentarnosti, izseku iz
nekega Zivljenja, izseku iz nasega vsak-
dana sta Slakov film in njegov junak
popolnoma simpati¢na, rahla in film-
sko prefinjena pripoved. Njeno naj-
visjo, spodbudno in navduSenja vred-
no vrednoto pa vidim v ostri alterna-
tivi, ki jo ponuja vsem ustvarjalcem tv
drame ali filma, ki laZejo. Da, laZejo
s svojimi sterilnimi perfekcionistiénimi
dramaturfkimi  konstrukcijami brez
»duse in telesa«, ki so zgolj same sebi
namen, brez krvi, esprita, humorja, z
najbolj povpreénim filmskim znanjem,
navadnim obrtni$tvom in ignoranco do
gledalca. Naj mi oprostijo vse tiste iz-
jeme, ki potrjujejo pravilo!

Zdi se, da pomeni uspeina Slakova
uveljavitev novega, sodobnejSega in
obenem bolj avtentiénega stila tudi

TV drama — dana Je bila aiternativa

zeleno lué za vse druge ustvarjalce, ki
so doslej ¢akali nanjo. In zdi se, da
sodi v ta kontekst kot prva posledica
tv drama Odmor avtorja Toneta Per-
§aka in reZiserja Marjana Cigli¢a.

Odmor je v svojih pretenzijah in
konéni podobi mnogo skromnejsi pro-
jekt kot Slakov film. VeZe ju njuna
popolna ignoranca do klasi¢nega razu-
mevanja zgodbe, dramatur$kih pravil,
Tudi pri Odmoru gre za neko popolno-
ma preprosto konstrukcijo, saj se dra-
ma dogaja za Sankom, v bifeju, med
sluzbenim odmorom. Vendar pa je
prav ta »poetika Sanka«, ki je prav
za ¢uda Slovenci sploh $e nismo po-
polnoma odkrili kot nafo posebno moZ-
nost ambienta, hkrati tudi izdajalska,
saj postane ozadje za pretirano izérpu-
joo deklarativnost igre. PerSak v svoji
igri razkriva svet danadnjih antijuna-
kov, ki Zivijo kar tja v tri dni, brez
velikih dogodkov, tragi¢nih poseganj v
svojo eksistenco. Sodobni €lovek Zivi,
skratka, popolnoma nevznemirljivo Ziv-
ljenje in kot poseben tip takega Cloveka
je lepotec Mare, glavni junak igre. To
je Clovek-prazna vreca. Zivljenje si je
uredil kar najbolje: uspeSen v poklicu,
urejeno druzinsko Zivljenje, udobje,
pravinja mera prestiZa in ljubica seve-
da. V njegovem Zivljenju ni drugih
vznemirjenj kot ob¢asni izpadi nezado-
voljne ljubice, ki bi rada, da se ¢lovek
7e odloéi, hkrati pa se zaveda, da se to
ne bo nikoli zgodilo. Mare je s svojo
pozicijo Cisto zadovoljen, nifesar ni,
kar bi ga gnalo v akcijo ali kako spre-
minjanje danega, preprosto uZiva vse,
kar mu Zivljenje prinaSa, pri tem tudi
izdatno izrablja svoj adut — nedvomno
privlaénost, ki mu Zenske kar mece
pod noge. V uri tv programa smo se
v modernem okolju enega od ljubljan-
skih bifejev seznanjali z Maretom, nje-
govo ljubico in z vsemi njunimi pro-
blemi. Okolje je primerno opremljeno
s stalnimi tipi, ki sodijo v bife: brez
zapitega filozofsko nastrojenega Blaza
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ne gre, tu je tudi klasi¢na skrbna go-
spodinja in razlini nakljuéni gosti.

In vendar je vse to tipi¢no okolje v
svoji konstrukciji deklarativno, nasilno
v izbiri okolja, ki naj bo ozadje raz-
govorom v njem. Ni¢ se ne zgodi in
hkrati se zgodi prav vse, kar nam je
zelel avtor povedati. Pri tem je prav
tako kot tekst deklarativna tudi kame-
ra, ki se v nicemer ne oddaljuje od
golega preslikavanja dogajanja in ne
poizku$a nadgraditi igre vsaj z nekaj
formalnimi posegi, podkrepitvami real-
nosti, ki jo prikazuje.

Tako lahko za konec tega kratkega
pregleda reCem le to, da se je s Slako-
vim filmom zgodil bistven premik v
novo, polnejfo in bogatejio estetiko tv
drame, filma, v pogledu avtenti¢nosti
in aktualnosti. Izrazito se obrata pro¢
od ustaljenega televizijskega realizma-
beleZenja in preslikavanja brezkrvnih
scenarijev, ki zgolj odrtujejo s svojo
deklarativnostjo svet, ki nas obkroZa.

Kak3ne pa bodo posledice dane al-
ternative, ¢e sploh bodo, bomo videli

MARJAN ROZANC, METULJ

V zadnjih nekaj letih je pisatelj
Marjan RoZanc izdal nekaj proznih
knjig, med njimi je najve¢ pozornosti
in priznanj dobila avtobiografska Lju-
bezen, spri¢o svoje otroSke perspektive
dojemanja velikih navzkriZij in iracio-
nalne krutosti vojnega Casa, neposred-
nosti in odkritosti. Metulj* bi na neki
nacin smeli razumeti kot pozno nada-
ljevanje Zivljenjske reportaZe, kot vstop
v novo obdobje povojnega funkcionira-
nja svobode v njenih pojavnih razlici-
cah, odsekih in temah. RoZanc je tu
izpostavil drugo in drugafno obliko
osebnostnega zorenja; v Ljubezni je

* Marjan Rozanc, Metulj, Cankarjeva
zalozba, Ljubljana, 1981, opremil Cveto
Jeraga, str. 194)

Barbara Habié

v prihodnje. Ena od sugestivnih moz-
nosti je prav gotovo ta, da to moZnost
izrabljajo tudi mladi ustvarjalci bolj
kot doslej. DrZi, da televizija potrebuje
mlade sile, ki jo bodo prebudile iz
institucionalne zakrnelosti in zakrknje-
nosti.

Véasih si Zelim, da bi lahko doZiv-
ljala dogajanje na ekranu s tisto odprto
naivnostjo, da bi jokala in se smejala,
veselila ali jezila, morda odfla priza-
deta spat. Toda ¢asi gnilih jajc in bur-
nih ovacij so mimo. Danes ostajamo
hladni in neprizadeti. Sedimo pred te-
levizorjem in se nam ne zdi vredno niti
gumba obrniti. In v tem je osnovna
napaka naSih domacih tv dram: pusca-
jo nas popolnoma hladne, sploh se nas
ne tiejo. V njih ni aktualnosti ne
umetniSke moci in ne resniCnosti. So
déja vu.

Tudi vse, kar sem napisala, je déja
vu, in hkrati naivni poizkus vreéi gnilo
jajece in navduSeno zaploskati.

Barbara Habié

bil to e otroski svet v prvih dojema-
njih in skustvih odraslosti, vendar fe
brez spremne refleksije, v Metulju je
avtobiografski ¢asovni premik sicer ob-
Cuten, ni pa take praznine v stopnji
razvoja osrednjega lika, da bi jo spreje-
mali kot pomanjkljivost. Naj imamo
tedaj Metulj za drugi del Ljubezni?
Tu so pozna petdeseta in zgodnja
Sestdeseta leta v Ljubljani, tu pomen
in veli¢ina, zanos pisateljskega ustvar-
janja, gradnja nove kulture; tu nostal-
gija o avtonomnosti in poslanstvu pisa-
teljevanja — Zivljenja od peresa; tu
spori z ozkimi druzbenimi normami; tu
spopadi do sodnih procesov; tu bo-
hems¢ina v odkrivanju prvih moénih
dimenzij mesta, ruSenju konvencij v
druzabnih odnosih, zlasti med moskim
in Zensko; tu iluzije o odkrivanju av-
tenti¢nosti sveta skozi literarni medij,




