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Mira Danilova

Elizabeta Angleika v igri Ferdinanda
Brucknerja (1954/55)

Rodila se je 3. julija 1899 v Ljubljani. Njena mati in ofe sta bila igralca
Avgusta in Anton Cerar. V letih od 1905 do 1913 je dokonéala osem razredov
ljudske Sole pri Sv. Jakobu v Ljubljani, v Solskem letu 1913—1914 prvi letnik
Zenske Obrine Sole za #ivanje perila, izdelovanje oblek in vezenje, v letu
1915—1916 pa redno obiskovala enocletni trgovski tetaj na Mestnem dekliskem
liceju v Ljubljani. Igrati je zatela Ze v &asu prve vojne in to v oéetovem Malem
gledaliffu. V svojem uradnem Zivljenjepisu z dne 8, julija 1947 pripoveduje,
da je bila zatem v dramati®ni Soli pri Milanu Skrbinsku, nato v Soli, ki jo je
vodilo UdruZenje gledalidkih igralcev in nazadnje 3¢ kot izredna ufenka na
ljubljanskem konservatoriju. Predvsem pa je imela — tako piSe sama — »pouk
pri svoji materie. Studirala je tudi pri Ivanu Levarju. 15. avgusta 1918 je bila
angaZirana v ljubljanskem Narodnem gledaliféu, V sezoni 1925—1926 je bila
na Dunaju kot redna udenka dramske igre na Akademiji za glasbo in pred-
stavljajodo umetnost (Akademie filr Musik und darstellende Kunst); razred je
konéala v juniju 1926 in prejela zakljuéno spri¢evalo. Po Dunaju je (vse do
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V poéastitev njenega spomina si oglejmo vsaj njeno igralsko pot, kakor jo
je narisala kritika in gledaliski zgodovinarji (F. Koblar, F. Vodnik, F. Albreht,
D. Moravec, F. Kalan-Kumbatovi¢, V. Predan, V. Pavsi¢-Bor in V. Kralj) in
jo razdelila v tri etape.

1. Ugenje in iskanje do okoli 1930

Pohvale so bile dovolj redke; v najboljSem primeru je vlogo »simpatiéno
odigrala«~, ~dosegla prav lep uspeh«, u¢inkovala z ~zunanjostjo«, bila je ~brhka«,
je sprijetno, a precej zunanje igrala«, kazala sprecejinjo teatralidnoste, a »ni
mogla dovolj ogretie, bila sje na dobri poti k slogu igre, eprav ji za ustvaritev
odrskega lika Ze ne zado3¢ajo motic, sicer pa je na splodno »zadovoljevalae
(na pr. dialog Peter-Jacinta v sez. 1921/23). Vendar je bila enkrat tudi sodli¢nas,
sufinkovita in zanesljivas, njena igra je bila sharmonifna«, bila je — a Sele
v drugem delu igre (Dva bregova) »mirna realistitna postava«. Po Zolanju na
Dunaju pa je pokazala svelik napredeks.

2. Prebujenje in zorenje — do nekaj let pred drugo vojno

»Veseli smo, da se je igralka, ki med Zenskim zborom nosi skoraj najvetji
del bremen, po mnogih manjih uspehih dvignila tudi do velikega priznanja«
in »Igralka zadnji ¢as vidno dozoreva ter se vedno izraziteje kaze v vrsti nasih
prvih igralceve — piSeta kritika (Koblar in Vodnik) v sez. 1931/32 in 1932/33.
Hvalijo jo, da »uspeino tekmuje z moénim igralcem« (Levarjem), da je v njeni

V Malem gledalidéu
med prvo vojno
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Beatrice v Goldonijevi veseloigri
=»Sluga dveh gospodov+ (1934/35)

igri »toliko borede se sile, preproste iskrenosti in &loveSkosti«, da svoje »zna-
¢ilne, moéne like« woznatuje s krepkimi &rtami«, da je »lik zajela z zadnjo
igralsko tvegavostjo«, da je med vsemi Zenskimi vlogami »najbolj prepriteval-
na«, da so njeni liki »dosledno izvedeni«, da zna »postaviti lik scela«, da njena
NeZka (Matiéek se Zeni) »neprisiljeno razodeva toliko Zenske domacnosti in za-
upnosti«, da =5 krepkimi potezami poudarja erotitno avanturistiéni znacaj
Jessice«, da so v njeni Veroniki (Zupanéi®) »dve skrajnosti #enske narave« in
tako naprej — vendar z velkratno opombo, da »%e ne ujame mere«, da »njena
igra presega verjetnost«.

3. Zrelost in zmaga — zadnja leta pred drugo vojno in takej po nji

»Glavna oznaka njenega igranja~ zapife kritik, ~je odbranost sredstev,
s katerimi igralec varuje sebe in obéinstvo ter pripravlja ubranost na odru
in pri gledalcu« Zdaj zna »odkriti &loveSko jedro« lika in ga »dvigniti do
izredne wvelitine in pretresljivosti«, njena igra je »poglobljena, primerno za-
drzana, neposredno realistitna«, pribojevala se je do »psiholodke tenkoslus-
nosti«, posretijo se ji posebno »blesteéi liki svetske gracioznosti in elegances,
enako uspeina je v glavni in epizodni vlogi. Ustvarja »z izbranimi izrazili
igralske zrelosti in z nenavadno tankim posluhom za vse €loveSke slabosti«
Zraste v igralko, ki ~zna pri nas kreirati najvetje Stevilo Zenskih karakterjev«
(M. Bor). Zna se zliti s partnerjem in potegniti za seboj v intenzivno umetnitko
igranje celo mojstre Levarjevega ali Skrbinskovega kova. Zdaj je »vedno moéno
vidna na odru«, 3e veé, postane »sredite igre« in »prekosi samo sebe«. Njen
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lik v Kozakovi Lepi Vidi »je zalet iz polnega doZivetja k prav tako dovrieni
zunanji podobi«. (=Clovek dolgo ne pozabi prizorov, kakrini so bili njena
ekstaza v zafetku drugega dejanja, dalje prizor z moZem ob koncu istega deja-
nja ali pa branje pisma v Cetrtem dejanju. Ob nji so se uveljavili vsi trije
Granti= — F. Vodnik.) In na koncu $e najvefja pohvala: njena umetnost je
»res nafa gledalifka umetnoste,

Hvala ji in naj jo obseva slava, ki je sonce mrtvih (Balzac).

Mira Danilova

Aprés les actrices Elvira Kralj et Mila Sari¢é (voir les articles commémoratifs
dans les Dokumenti no* 30 et 31), le théiire slovéne vient de perdre la troisiéme et
la derniére actrice de la plus ancienne génération de nos acteurs. Elle commenca sa
cariére d'actrice déjh 4 la moitié de la premiére guerre mondiale. L'article en sa
mémoire essaie de décrire son dévelopement d’actrice tel qu'il fut vu par les eritiques
les plus renommés et tel gu'ils pouvaient suivre dans les trois étapes de recherches,
de maturation et de perfection artistigune. Mira Danilova n'a pas obienu seulement
une renomée théitrale solide mais elle s'est inseriie en noire histoire culturelle comme
professenr remarguable de plusieures généralions d'acteurs qui lui furent confiés au
Conservatloire de I'ari dramatique,
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