SLOVENSKA KNJIZEVNOST OB STIKU TISOCLETI]

ESEJISTIKA

Cetrtek, 17. Junij

Pogovor je vodila in zapisala Vanesa Matajc.
Sodelovali so Andrej Inkret, Milan Dekleva, Tomo Virk,
Matevz Kos in Brane Senegacnik.,

Matajc: Debato o epohalnem vprasanju, kaj se godi s slovenskim
esejem ob prelomu tisocletij, odpiram z malo razveseljivim dej-
stvom: letna produkcija slovenske esejistike v primerjavi z romani,
pesniskimi zbirkami ali kratko prozo rahlo upada. Morda ste opazili,
da je od lanskega do leto$njega junija izSlo za skoraj tretjino manj
esejisticnih zbirk. Je to nakljuc¢je ali morda znak, ki razkriva usod-
nejsi upad zanimanja za pisanje in branje esejev?

Virk: Esejev se pravzaprav ne pise tako bistveno manj kot leposlovija.
Mislim, da se eseju, predvsem odkar je bila ustanovljena nagrada
Marjana Rozanca, posveca ve¢ pozornosti in da ta nagrada verjetno
marsikoga tudi spodbudi k esejisticnemu pisanju. Mogoce je spod-
budila tudi nas bralce, da esejisticno produkcijo spremljamo bolj
intenzivno. Zdi se mi celo, da je produkcija zadnjih Sestih ali sedmih
let v primerjavi s prejsnjo razmeroma bogata,

Senegacnik: Mislim, da je esej pravzaprav edina literarna ali pollite-
rarna zvrst, ki jo zahteva celo opravljanje mature, se pravi, da je
promovirana tako rekoc¢ uradno, s pedagoskim solskim sistemom.
Absolutno gledano, tako najbrz nastaja vsaj toliko esejev kot besedil
kaksne druge zvrsti. Kaksna je njihova kakovost in zakaj se esej v
knjizni obliki pojavlja kot manj izzivalna zvrst, pa je drugo vprasanje.

Inkret: Najbrz res ne drzi, da se pise manj esejev, mislim namrec,
da knjiga danes tudi ni tisti, recimo avtentiéni prostor, v katerem
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zivi esej, saj zivi predvsem v revijah, zelo tudi v ¢asopisih. Zdi se
mi, da je bil pokojni Rozanc med zadnjimi, ki je svojo poslednjo
zbirko esejev Brevir pisal kot knjigo, podobno nckaj prej na primer
Kmecl svoja Postna premisljevanja. Sicer pa so — ali smo - drugi po
vedini najprej pisali za casopis ali revije in esejisticne knjige sestay-
ljali in objavljali post coitum.

Matajc: Nastajanje escja pogojuje pisanje, ki nastaja iz samo-
premisleka. Ce se je Rozanc naértno lotil pisanja za knjigo esejey,
je pri tem najbrz izhajal iz podobno intenzivnega samopremisleka,
kakrsnega kot izhodisce za svoje pisanje, seveda z drugacnimi be-
sedami, navajata tudi Andrej Inkret in Brane Senegacnik. Zdi se mi,
da problem samorefleksije pri esejisticnem ustvarjanju najbolj
odkriva prav Senegac¢nikova knjiga. V njej govoris o globalni eticni
clovekovi potrebi, da se osmisljuje s samopremislekom; taksna
samopremisljujoc¢a drza se ti zdi, ¢e se prav spominjam, za na$ ¢as
celo nujna.

Senegacnik: Rekel bi, da esej ni samo lazja oblika znanstvenega
pisanja, s¢ pravi, poljudnoznanstveno pisanje, niti ne pisanje
avtorjev, ki so se zaman preskusali v umetniskih formah. Je poseben
nacin, pravzaprayv izraz poscbnega nac¢ina razmisljanja o stvarch.
Obstajajo doloc¢ene teme ali dolo¢eni nacini gledanja na neke
kompleksne teme, za katere je esej najustreznejsa forma. Esej ima
skratka svojo temo, svojo funkcijo, ki pa¢ ni nadomestna, temvec
je nenadomestljiva. Vsak, ki malee pozna esejistiko, vidi, da gre pri
tem predvsem za tiste teme, ki so zelo kompleksne; ki jih je seveda
mogoce znanstveno obdelovati, vendar se ravno tisto, kar je zanje
na ncki nac¢in bistveno, pri znanstveni analizi izgubi. Gre za stvari,
ki jih ¢lovek spoznava pravzaprav samo v neposrednem, osecbnem
odnosu do njih, za teme, kot so prijateljstvo, smrt, dusevoi mir in
tako naprej. To so stvari, o katerih lahko tudi s sodobnega znan-
stvenega, psiholoskega vidika povemo marsikaj relevantnega, vendar
nckako manj jasno. Njihovo globalno podobo pa verjetno najbolje
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podaja prav esejisticni jezik. Po mojem prepricanju velja to tudi za
ne posebej priljubljeno temo, kakrina je politika. Zdi se, da lahko
neke bistvene stvari v dogajanju razkrije predvsem tak, oseben
odnos. zato je esej, bolj kot na primer psiholoska ali socioloska
razprava, primerna oblika za osvetljevanje ljudi in dogajanj tudi na
podrocju te teme.

Matajc: Pri esejisticnih zbirkah tu navzocih avtorjev sem dobila vtis,
da se vse ukvarjajo z, recimo, globalnej$imi temami, ¢etudi v drobni
obliki dnevniskega zapisa: za na primer Inkretova Melanholi¢na
azmerja je znacilen minimalisticni dnevniski pristop. Vendar vsak-
danjostna snov te zbirke, sprotna obravnava aktualnega kulturnega,
politi¢cnega, druzbenega in druzabnega dogajanja, odpira — ne mo-
rem reci: »velike zgodbe«, gotovo pa — velika vprasanja nase sodob-
nosti. Ker avtor pri tem vselej izhaja z osebnega stalisca, iz osebne
sodbe, se mi postavlja vprasanje, koliko sme biti avtor v esejisticnem
pisanju »angaziran« Pa tudi, ali se v sodobnem slovenskem eseju
in njegovi obravnavi splosno pomembnih problemov nasega casa
pojavlja tovrstna angaziranost, ki bi v skrajnem primeru utegnila biti
tudi ideoloska. In naposled: Je izrazito ideolosko angaziran esej
sploh se lahko esej? (Pri tem vprasanju se obracam predvsem na
Braneta Senegacnika in Matevza Kosa, ki sta v polemiki pred nekaj
leti razvijala nekoliko razlicne poglede na moznosti in smelost
sodobne slovenske kulture, zlasti knjizevnosti.)

Kos: Nisem preprican, da je v tej najini polemiki $lo za vprasanje
angazmaja kot takega. Kar zadeva moje pripombe, sem Branetu
ocital predvsem nacin eksplikacije, ne nazadnje argumentacije
dolocenih kriticnih, tudi kulturnopoliticnih stalis¢, ki jih je tedaj
zagovarjal. Prav ni¢ pa nimam proti angaziranosti nasploh. Nasprot-
no, stalis¢e, ki ga je pred leti zagovarjal Brane Senegacnik v svojem
uvodniku v Novi reviji (ta uvodnik sem tedaj kriticno komentiral
in iz tega je nastala polemika, v kateri je sicer sodeloval tudi Tomo
Virk), je zame povsem legitimno in po svoje tudi simpati¢no. Morda
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ravno zato, ker se z njim ne strinjam povsem. Sicer pa je bil
Senegacnik eden redkih piscev iz moje, bolj ali manj »apoliticne«
generacije, za katerega prehod iz, pogojno receno, literarne v
politicno refleksijo ni bil nekaj »nespodobnega«. Skratka, dalec od
tega, da bi izrekal kak$ne nacelne pomisleke ali dvome o upravi-
¢enosti tovrstnega pocetja.

Matajc: O upravicenosti angazmaja?

Kos: Seveda. Res pa je tudi, da moramo razlikovati razli¢ne vrste
in ravni angaziranosti. Kar zadeva sodelovanje v politicnem zivljenju,
si lahko, zdaj govorim o intelektualcih, angaziran demokrat, lahko
pa si tudi, na primer, angaziran fasist. Sicer pa sem preprican, da
nih¢e izmed nas, ki sedimo za to mizo, ne zeli posoditi svojega glasu
kaksni ideoloski brutalnosti, vseeno, ali levega ali desnega izvora.
Dilema politi¢nost/apoliti¢nost, ¢e govorimo o esejistovem pisanju,
je zame umetna dilema. Lepo je biti angaziran pisec, Se lepse pa se
je zavedati dejstva, da angazma - vsaj v demokraciji - ni dolznost,
temved pravica.

Senegacnik: Gre verjetno za to, da je esej tudi neke vrste osebna
forma in do dolo¢ene mere je pac tudi politika podrodje, na katerem
oseba zivi in v katero je - hoc¢es noces — vpletena. Potem je tudi
normalno, da je avtor do neke mere angaziran in ima v zvezi s tem
stalisce, ki ga zagovarja. Verjetno pa je nas ¢as Se vedno v senci pre-
teklosti, ko je bil dolo¢en angazma morda zaukazan ali vsaj zelo
zazelen, zato se ga je scasoma prijel slab prizvok.

Matajc: Mogoce ravno zaradi tega slabega prizvoka angazmaja danes
nckoliko pogresamo angazirane eseje — mnogo bolj polemi¢no
angazirane eseje, kot sta jih pred nekaj leti ustvarila Kos in Sene-
gacnik. Mogoce pa je rahlo pomanjkanje angaziranega, polemi¢nega
eseja tudi izraz splosnega sodobnega »stanja duha«, ki ga izraza tudi
dobrsen del sodobne (zahodne) knjizevnosti, po nacelu, da je
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resnica vecobrazna, zato dopusca vsakrsna staliS¢a in prepiranje o
pravilnih sodbah sploh nima smisla.

Dekleva: Mislim, da v takem smislu izrazito pozitivho angaziranje
v svoji knjigi recimo ustvarja Drago Jancar, ki ga ne smemo pozabiti,
saj je v zadnjem c¢asu zelo intenzivno zaznamoval slovenski esej.
Taksen je bil po mojem mnenju tudi Marjan Rozanc, seveda pri
angazmaju v taksnem smislu, kot ga je zastavil tudi Brane. K vpra-
sanju polemike: ti pravis, da je mogoce ni ve¢, morda pa je danes
v znamenju necesa drugega. Clovek je moral ob obéutku konca
tega stoletja, ko se neki krog vendarle sklepa, pa¢ obrniti svojo
pozornost v druge preokupacije, ki jih mora resiti. To je tisto, kar
sem v neki pesmi imenoval »konec je metafizike, pricenja se bor-
ba za metafizicnost«, s¢ pravi, da je bilo najprej treba najti te di-
menzije svoje temeljne, eksistencialne pozicije. In ¢e jaz, ki sem bil
doslej tiho, razlagam se kak$éno minutko in navezem na prejsnjo
temo, moram reci, da sam v zacetku res nisem imel namena, da bi
pisal zbirko esejev. Potem pa so me prijatelji opogumili in sem
jo res zacel pisati kot zbirko. To pa zato, ker sem hotel razcistiti
ncka pomembna vprasanja. Formo eseja ¢utim ne predvsem kot
samopremislek, ampak kot nagovor nekaterih stvari, ki so zame
bistvene. To je na primer neki drug esej, esej Daneta Zajca o ritmu
v poeziji ali pa improvizacija v jazzu ali obrat fizike v misteriozno,
misterioznost in poeticnost. In tako naprej. Bil sem skratka po-
stavljen na nckaksno Sahovnico in na teh poljih so me ¢akale
zanke. ki sem jih moral razresiti in pri tem izuamljati nove in nove
jezike. Ce sem govoril o ritmu v poeziji, sem moral izumiti nekak-
sen drugacen jezik, da sem to adekvatno izrekel; jezik je bil dru-
gacen od tistega, s katerim sem govoril o, kaj vem, Borgesovem
ponavljanju, recimo o smislu negovega eseja o vecnosti, o nesmrt-
nosti. To je bila moja naloga in ob tem sem jo izérpno potesil, tako
da kasneje o eseju niti nisem dosti razmisljal. Tako da sem tukaj
bolj nakljucno.
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Matajc: Ne bi se strinjala; ravnokar si na primer razlozil, kaj je (med
drugim) tisto, zaradi ¢esar esej vsaj do neke mere pripada lepo-
slovju.

Dekleva: Zame je esej povsem literarna zvrst, povsem literarna, kajti
nekaterih stvari se pac ne da izrec¢i drugace kot v tistem jeziku, ki
ga sam cutis kot najboljsi priblizek obravnavani temi. In to je vse.

Matajc: Tudi vi, gospod Inkret, se na zacetku zbirke Melanholicna
razmerja zamislite in poveste, da vas je k pisanju pripeljalo »veselje
do posnemanja«; melodije in ritma. To pomeni, da tudi pri raz-
misljanju o ¢isto vsakdanjih stvareh, ki jih zapisujete, nastane
potreba po tem, da jih jezikovno stilizirate?

Inkret: Mogoce najprej besedo o angazmaju pa o tistem »zauka-
zanem angazmaju«, ki ga je omenil Senegacénik. Mislim, da je ¢lovek
brez angazmaja mrtev. Jasno je, da je tako reko¢ vsaka clovekova
beseda, vsaka njegova kretnja na neki nacin ze sama po scbi »an-
gazirana«, v tej ali oni smeri, med drugim tdi seveda ideolosko,
politicno, kakor koli z¢ to razumemo. Ne verjamem pa, da je za esej
danes Se ploden angazma v tistem trdem idejno-ideoloskem smislu,
ki skusa v imenu neke svoje ideje diskreditirati in eliminirati drugo
idejo in »zmagati«. Danes pa¢ ni ve¢ mogoce zmagovati kot na
primer Vidmar v petdesetih letih v tistih svojih slavnih polemi¢nih
esejih na Ziherlov racun, ko je $lo za elementarna vprasanja svo-
bode, na zalost takrat samo v obmocju knjizevnosti. Danes je
»svoboda« tu, a se mi zdi, kakor da z njo ne vemo kaj poceti, kot
da smo postali nekak$ni »ujetniki svobode« (a la Filip¢ic), kot da
beseda nima vec teze in zvena in ni vazno, kaj govorimo sredi
splosnega besedicenja in gluhote in vseenosti. In ko je skoraj vsak
idejni, celo vsak duhovni angazma bodisi instrumentaliziran v
najbolj surov politicen pragmatizem, bodisi pada v gluh prostor ali
ostaja na ravni ncobveznega privatizma in igrackanja. Jasno je, da
angazma nima in tudi ne more ved imeti takSnega javnega odmeva,
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kot ga je imel svoje case; hrup, ki ga veasih pri tem zganjajo razne
sorte zurnalisti, je kratke sape. No, Senegaénik se ne moti, ko pravi,
da je bil angazma ncko¢ zaukazan, ampak ukaze se poslusa ali pa
tudi ne. Najveckrat jih nismo poslusali in smo ostajali pri svojem.
In za to gre. Tudi seveda danes, ko je vse dovoljeno in ko je vse,
kot se vidi, tudi dejansko mogoce. Prav ni¢ se¢ mi ne tozi po nekda-
njem ckskluzivizmu, ko je se drzal pregovor, da je beseda konj; bral
sem Karamazove in vem, kaj prinasa famozni »veliki inkvizitor«, ne
glede na to, iz katerega komiteja ali cerkve prihaja — odresitve prav
gotovo ne, tudi ¢e mu na koncu odpustimo, kot mu je bozji Gospod
pri Dostojevskem. Ne glede na zunanje okoliscine je dejstvo, da
clovek v nekih trenutkih svojega zivljenja ne more molcati. Ti
trenutki so lahko na videz popolnoma trivialni, a so hkrati trenutki
nekega nujnega razgleda okrog po druzbeni resni¢nosti, hkrati pa
Se tudi nujnega pogleda cloveku samemu sebi ¢ez ramo. In zraven
mogoce tistega aristotelovskega »veselja do posnemanja«, o katerem
govorite in ki naj bi bilo ljudem »prirojeno«; ki pa seveda ni trivialno
brezobliéno naturalisticno posnemanje. Clovek kratko in malo uvidi,
da mora dolocene stvari izraziti, Ceprav je se tako malo nujno, da z
njimi racuna na aktualen uc¢inek. Ce nima talenta za umetnost in
filozofijo, zacne pac¢ esejizirati. = Prav te dni sem po dolgem c¢asu
spet prelistaval Lukacsevo knjigo Dusa in oblike, napisal jo je pri
sestindvajsetih, preden je postal stalinist. V uvodnem tekstu, ki ima
naslov O bistvu in formi eseja, Lukacs natanéno in zelo plasticno
razmejuje esej na eni strani od literature in na drugi strani od
filozofije. Ugotavlja, da je esej nekaj vmes, in ga duhovito oznaci
kot proces sprasevanja, ki pa se¢ pred odgovorom na neki ¢uden
nacin, podobno kot literatura, ustavi. Skusa stvari sicer fiksirati in
razlozit, izraziti svoj angazma, povedati svoje stalisce itn., ampak
to ne more biti resnica, za katero gre filozofiji, namrec¢ resnica, ki
govori jasno in nespodbitno, ¢e ne tudi uporabno. Esej se ukvarja
z idejami kot dozivljaji, ne gre mu za ideologijo, ampak za idejo
kot »sentiment«. Lukacs govori o clovekovi bitni »intelektualnosti«,
ki je na ¢utno nazoren na¢in ni mogoce izraziti, pa tudi ne na
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abstrakten pojmovni nacin, ki pa vendar tezi k izrazu. Pri eseju naj
bi slo torej za neposreden in obenem avtoreflektiran opis intelek-
tualnega dozivljaja, za opis ncke izvirne clovekove (za)cudenosti
tako nad stvarmi kot nad spoznanjem. V tem smislu naj bi bil esej
blizu literaturi, a do neke mere, ne da bi tezil v indukcijo in
abstrahiranje, ze¢ s svojim pojmovnim instrumentarijem blizu tudi
filozofiji. Kot temeljni pogoj dobrega eseja omenja Lukacs - in to
j¢ po mojem zelo pomembno - ironijo, humor. Primer najvecjega
esejista vseh casov, tako pravi sam, je Platon: njegovi dialogi so
idealni v strnitvi najvisjega duhovnega izraza in vsakdanjega zivljenja;
podobno Montaigne, ki je eseju dal ime, mogoce Voltaire, vsekakor
pa Kierkegaard s svojimi izmisljenimi dnevniki itn.

Matajc: Ce se prav spominjam, omenja Lukacs tudi to, da je esej
med drugim sicer presojanje, da pa je zanj bistven sam proces
presojanja. In zdi se, da smo pri resetanju angaziranosti eseja prishi
do priblizno enake resitve. Kar zadeva umetnisko razseznost eseja
oziroma tisto, kar ga zblizuje z literaturo, me zanima, na kaksen
nac¢in beremo esej: Ali esejistiko beremo, da bi spoznali casovni
kontekst oziroma probleme casa, v katerem je nastajala, ali jo
beremo tudi iz Zelje po nekak$nem umetniskem uzitku, ki ga morda
omogoca, ¢etudi ne gre izrecno za poeticni esej?

Kos: 1o zadnje je verjetno sploh prvi pogoj za dober literarni esej.
Vendar sem malce skepticen do tovrstne teoretizacije oziroma
razpravljanja na nacelni ravni. Vsaj ob tej priloznosti. Hocem redi,
da ¢e nacelno razpravljamo o esejisticnem pisanju oziroma o esc-
jistiki, ki s¢ posveca literarnim zadevam, potem moramo upostevati
sirse literarno dogajanje. Ce govorimo o slovenskem eseju, je smi-
selno, da aktualno esejisticno produkcijo postavimo v kontekst
slovenske literature devetdesetih let. Sele v tem kontekstu bi se
najbrz pokazali neki jasnejsi skupni imenovalei ali pa lo¢nice med
posameznimi avtorji ~ tudi esejisticnimi. Sicer pa so, ¢e se lahko
venem korak nazaj, tezave ze s samo besedo sesej«. Ob tem, kar j¢
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gospod Inkret povedal o Lukacsu, ki, brzkone aforisticno, za »prvega
esejista« imenuje Platona, se postavlja vprasanje, ali Platon lahko
velja za esejista v nasem, modernem oziroma novoveskem pomenu.
Verjetno ne. Kar pa zadeva nase domace esejisticne dileme, moram
priznati, da se, recimo, sam nimam ravno za polnokrvnega esejista,
vsaj ne kot avtor skromne »esejisticne« knjige (Prevzetnost in
pristranost). Mimogrede: mislim, da sem jo ravno iz neke tovrsine
zadrega v zvezi z esejem kot posebnim zanrom podnaslovil »literarni
spisi«. Sebe imam bolj za kritika ali pisca kake literarne razprave,
morda interpretacije.

Inkret: Pri Lukacsu sem opazil, da na ¢isto poseben nacin zamenjuje
pojma esej in kritika. Literatura in umetnost sta po njegovem
tipicno, naravno gradivo tako za kritiko kot esej. Tudi esej govori o
stvarch, ki so ze formirane. Zanj sta v nekem smislu esej in kritika
isto, a vidi v tem istem tudi pomembno razliko: esej je podobno
kot kritika presoja umetniskih in literarnih pojavov — vendar tisto,
kar esej naredi za esej, ni sodba, ampak sam proces presojanja.
Verjetno je velika vecina tega, kar objavljamo mi, res bolj kritika.
Vsaj sam s¢ bolj pocutim kritika, esejista mogoce Sele potem, v drugi
liniji.

Matajc: Gotovo se oboje do ncke mere razlikuje in lahko zato
popolnoma upravi¢eno locujemo esej od kritike. Ni pa nujno, da
praksa potrjuje te razlike. V marsikateri slovenski knjigi refleksivne
proze, v marsikateri zbirki, ki obvelja za esejisticno, je mesanje oblik
In pristopov nekaj obicajnega. Z¢ na primer Inkretova Melanholiéna
razmerja imajo obliko dnevnika. Skrajen primer je Kocbekova
esejistika, ki v zbirke po avtorjevem izboru vkljuci tudi odgovore
na ncko anketo ali intervju. In ¢e preletimo police v bliznji javni
knjiznici, bomo na polici z esejistiko kaj hitro zagledali pristno
literarnoteoretsko razpravo. V polliterarnih zvrsteh torej pogosto
mesamo forme, ob tem pa se mi zastavlja zelo resno vprasanje, ali
Ie klasicni esej sploh se mogo¢, ¢e je danes Ze redkejsi od mesanih

L | | I: 1 \ | l R A 77



SLOVENSKA KNJJZEVNOST OB STIKU TISOCLETI)

form misclne proze. Ali od eseja se smemo zahtevati klasiéno,
recimo montaignevsko formo?

Inkret: Zahtevati nima smisla, nas ne bi nih¢e poslusal.

Dekleva: Zahtevati je ne smemo in mislim, da take zahteve esej tudi
ne bi vzdrzal. MeSanje zvrsti je samo znak necesa, v kar smo ujeti
in nas seveda presega in ¢esar ne razumemo dobro. Ne vemo, zakaj
se nam to dogaja. Vedno, ko se take jasne forme zacnejo oziti, je
to znamenje necesa odpornejsega, o cemer govori mesanje samo,
ne da bi mi lahko prisli do enoznacnega odgovora.

Ce bi me vprasala, katere eseje ¢utim kot temeljne, bi rekel, da so
to na primer Pascalove Misli ali pa Heraklitovi izreki ali, spet bom
rekel, Tao te king. Zato ker ne vztrajam pri znanstveni definiciji, kaj
je esej in Kkaj je neka druga forma. Ampak po tej konsistentnosti in
zaradi tega vprascevanja, kot smo ga imenovali prej ob Lukacsu, se
mi zdi, da jih lahko za svojo duso mirno uvrstim v tak$no zvrst, o
kakrsni zdaj govorimo kot o eseju. Kot o nac¢inu razmisljanja in
nagovora tistega, kar jih presega; ali prek jezika ali v nekih drugih
razseznostih.

Senegacnik: S tem bi se strinjal. Mislim, da je pac tezko gledati
samo na zunanjo formo. V tem primeru lahko, recimo, locujemo
pisemsko literaturo od esejisticne, vendar so na primer Senckova
pisma dejansko kratki eseji, ki ustrezajo vsem kriterijem oscbnosti
in reflektivnosti. Mislim, da gre za dolo¢en nacin sprasevanja, za
dolo¢eno metodo; nacin sprasevanja doloc¢a v prvi vrsti narava
predmeta nasega sprasevanja. Izraziti svojo lastno vpletenost v to
stvar, vpeljati vec ali manj refleksivnih elementov pa je odvisno od
teme, od pisca, odvisno tudi od kulture.

Matajc: Gotovo. Ob Virkovi zbirki Ujetniki bolecine sem se na
primer spomnila na Rozanceve eseje, ker premisljata pravzaprav o
istih receh. Vendar to pocneta na razlicne nacine: Rozanc recimo
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izhaja iz osebnih dozivljajev. osebnih izkuSenj in situacije in pri njih
vziraja. Virkova esejistika pa prepoznava polozaj ¢loveka v svetu
pravzaprav s filozofskim pristopom, v slogu, ki je tako malo oseben,
da avtorja vidimo samo v njegovi izbiri teme, v njegovem zanimanju,
nekako posredno.

Virk: Prav imas. Te razlike samo potrjujejo to, kar je nakazal ze
Matevz, namre¢ da je esej zelo Siroka zvrst. Mi zdaj govorimo
vecinoma samo o literarnem eseju. Obstajajo pa §e druge vrste:
znanstveni, pravni, kriticni esej in tako naprej. Tudi znotraj lite-
rarnega eseja so razlike, ki jih ti na primer opazas med Rozancem
in mano; to so razlike, ki so obicajne znotraj vsake literarne zvrsti.
Se pa, ko poslusam to naso diskusijo, pokazejo velike tezave pri
tem, kako definirati, kaj je esej. Vse te izjave, ki jih izre¢emo o eseju,
drzijo. ne vem pa, ali ga bistveno zaznamujejo. Pri tem lahko
poskusam razmisliti o kaksnih zelo mejnih primerih. Spomnim se
Borgesovih esejev, ki jih je sam Borges napisal kot eseje, jih celo
objavil v esejisticni zbirki, berejo pa se kot kratke zgodbe. In danes
tudi veljajo za kratke zgodbe. Pri ¢em je torej Borgesu spodletelo,
da ni napisal eseja, ampak kratko zgodbo? - Tak je na primer Pierre
Menard, avtor Kihota ali Priblizevanje skritemu. Ampak ¢e se vpra-
sam, zakaj je to kratka zgodba in ne esej, ostanem v praznem.
Najprej se mi zdi, da esejist v nasprotju s pesnikom ali pisateljem
kljub temu, da pusca vprasanje odprto, pred sabo dokaj jasno vidi
predmet, o katerem pise, in ¢e mi kot bralci razmisljamo o njegovem
eseju, so nase interpretacije njegovega eseja bolj dolo¢ne. Bolj jasno
naj bi se vedelo, »kaj je avtor pravzaprav hotel povedati«. Ce pa
pomislimo na bolj poeticne eseje, na taksne, kot so na primer
Milanovi, pa tudi marsikateri Borgesov, se mi ta razlika preprosto
odpravi. Odpravi se tudi v absurdnem primeru, po katerem na
primer slabo napisana proza dobi oznako esej. Tako da dejansko
ne najdem kake definicije niti za takSno omejeno zvrst eseja, kot je
na primer literarni esej. Ob njem pa so Se druge zvrsti eseja, na
primer teksti Stephena Hawkinsa; tezko bi bili znanstvene razprave,
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tezko bi bili kaj drugega kot esej, so pa vendarle drugaéne narave
kot tak esej, o katerem tu razmisljamo.

Matajc: Razlicne oblike so najbrz tisto, kar so za poezijo razlicne
pesniske oblike; dajejo moznost preigravanja in nacinov izrazanja,
nato se lahko pojavi tudi stapljanje ali prepletanje teh moznosti, v
nasem casu Se posebej. Sicer pa ta proces najbrz poteka ze od
romantike naprej, v Montaignevem ¢asu pa najbrz ni bil ociten,
cetudi je bil esej ze tedaj, od samega zacetka, poudarjeno subjekti-
visticna zvrst.

Ce preidemo v aktualnejse vode, se mi zdi sodobni slovenski
esej rahlo zapostavljena zvrst ob dejstvu, da prevajamo slovenski
roman, poczijo, kratko prozo, eseja pa, razen Jancarja, ne »izva-
Zamoe.

Dekleva: Ob prevajanju eseja je treba omeniti e Debeljaka.
Virk: In Edvarda Kovaca.

Matajc: Vsckakor mislim, da za esej vlada manjse prevajalsko
zanimanje, in sprasujem se, zakaj je tako.

Kos: Ko tece beseda o Jancarju ali Debeljaku, moramo pac uposte-
vati, kaksni so tematski poudarki njune esejistike. Ta je do neke
mere gotovo napisana z mislijo na tujega bralca. Jancar razpravlja
tudi o problemih postkomunizma in mentalnih metamorfozah tran-
zicijskih druzb — ¢e pustimo ob strani njegovo esejisticno umetelnost
samo po sebi, je to gotovo eden izmed razlogov, da lahko uspesno
nagovarja literarno ob¢instvo v Srednji in Zahodni Evropi. Pise kot
pricevalec dogodkov in procesov, ki presegajo slovenske meje,
obenem pa so tudi slovenski. Podobno morda velja za Alesa Debelja-
ka, ko pise o svojem obéutenju konca Jugoslavije, vojne itn. Seveda
pa se ob teh temah lahko vselej vprasamo, kaksna je in kaksna naj
bo specifika slovenske esejistike, pa tudi, kaj ima ta povedati tujemu
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bralcu. Sicer pa si zelo podobna vprasanja lahko zastavljamo tudi
takrat, kadar razpravljamo o slovenski literaturi nasploh.

Matajc: Ko si povedal, zakaj se ti zdi, da sta v tujini aktualna Jancar
in Debeljak, se je zelo jasno pokazalo, da je tisto, kar zanima bralce
esejev, sama snov, vsebina eseja, ne pa tisto, kar smo prej s pomocjo
Lukacsa omenjali kot morebitno bistvo eseja, se pravi, sam postopek
razmisljanja. Zdi se torej, da je aktualen, vsebinski naboj ese¢ja
vendarle pomembnejsi od njegove, recimo, (pol)umetniske kvali-
tete, vsaj v bralski praksi?

Kos: Ce gre za esejista, ki prihaja iz bolj ali manj neznane dezele,
kakrsna je Slovenija, se pravi, ko gre za avtorja, ki bi rad prestopil
meje domacije, potem je gotovo prevladujoc ta, grobo receno,
vsebinski vidik. Malo verjetno je, da bi kak American ali Francoz
presojal slovenskega esejista glede na njegove virtuozne stilisticne
obrate. Verjetneje je, da se potencialni zaloznik in bralec zanimata
za avtorja, ki jima lahko pove kaj o aktualnih, politicno ali kulturno
obarvanih problemih svoje dezele — obenem pa morajo biti ti »lo-
kalni« problemi osvetljeni iz neke, recimo temu, univerzalne per-
spektive (Evropa, postkomunizem, vojna, ¢lovekove pravice, nacio-
nalno vprasanje itn.).

Matajc: Res, ampak problem naceloma ostaja: vsaj za sodobni esej
SO torej ocitno pomenljivejse njegove vsebinske obravnave. Pri
prevladi vsebine pa je zanimivo tudi to, da, kot kaze, sprasevanje o
smislu, transcendenci, identiteti, jeziku, skratka, o »velikih« ¢loveskih
temah, dobiva manjsi bralski odziv kakor sociopoliti¢ni aktualizem.

Senegacnik: Pri prevajanju esejev (tako kot pri prevajanju nasploh)
j¢ pomembna tudi energija, Ki jo avtor vlaga v samopromocijo, saj
zalozniki ne ¢akajo pred njegovimi vrati, da bi ga prevajali. Glede
politicne aktualnosti in transcendentnih vprasanj pa mislim, da
lahko politika, kakrsna koli ze je, postane legitimen in tudi bistven
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del clovekovega obstoja, ko ¢lovek poskusa povezati bistvo svoje
individualitete tudi z obstojem v skupnosti. Ce se te stvari zares
artikulira, ne v smislu osebne napadalnosti, temve¢ z miselno
ostrino, s¢ pokazejo kot dejansko vitalni problemi nasega ¢asa. Pri
tem je pri nas problemati¢cno pomanjkanje zive demokrati¢ne
kulture, to, da v naso kulturo se ni vras¢en obcutek za demokracijo.
To pa je pravzaprav logicno zaradi kratkega casa, v katerem smo
zaziveli v demokrati¢nih razmerah. To stanje me spominja na
mladostni spis zgodovinarja Tacita, spis z naslovom Dialogus de
oratoribus (Dialog oziroma razprava o govornikih ali govornistvu).
Njegova najbolj izpostavljena teza je, da v avtorjevem casu, to je v
prvem stoletju po Kristusu, govornistvo propada, ker se je obdobje
republike koncalo in z njim tudi dejanska politicna svoboda. Obcu-
tek za demokracijo, za to, da ¢lovek o svoji usodi vsaj soodloca, je
tista materija, ki sama na scbi ohranja govornistvo. Brez njega
nastajajo lahko sicer umetelni, vendar dolgocasni spisi. Mislim, da
je resnicen problem nasega ¢asa povezava individualitete z druz-
benim — ne samo politi¢nim — obstojem. Tukaj pa se skriva tema,
ki je po mojem mnenju idealna za esejistiko, rekel bi, bolj miselnega
tipa. Ce bi jo obravnavali slovenski avtorji, bi bila zanimiva tudi za
tuje bralce, saj gre za probleme, ki zadevajo celoten tranzicijski
prostor, ¢e¢ ze ne tudi vso evropsko ali svetovno civilizacijo.

Matajc: Brez dvoma. Nekateri avtorji, ki ustvarjajo sodoben sloven-
ski esej, na taksni ali drugacni ravni uresnicujejo tvoje stalis¢e. Drugi
se, nasprotno, distancirajo od neposredne druzbenopoliticne aktual-
nosti in jih bolj zanimajo »veéne« teme o razmerju med sodobnim
¢lovekom in duhovnimi smernicami, ki jih narekuje nasa civilizacija,
torej teme, ki so vselej aktalne, vendar ne neposreden odziv na
najsprotnejse konkretne druzbene dogodke. Med drugimi se mi zdi
zanimiv tovrsten primer esejisticna zbirka Alojza lhana Platon pri
zobozdravniku. Ko razmislja o zadnjih etapah znanstvenega razvoja,
ga vseskoz povezuje z nasim »duhom ¢asa«, ugotavlja, kako vpliva
na nase razumevanje lastnega smisla in identitete in tako naprej,
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tako da so njegovi eseji skrajno aktualni, vendar obravnavajo pojave,
ki nas, tako si domisljamo, ne bodo ze jutri vrgli iz konkretnih
vsakdanjih zivljenjskih tirnic. Njegovo distanco do konkretne vsak-
danjosti pa stopnjuje se nekaj, kar je pri eseju sicer zelo cenil ze
omenjeni Lukacs, vendar ne bi mogla reci, da je obicajen esejisticni
pojav, namrec ironija. Svoja resna stalis¢a do resnih, usodnih
pojavov na koncu najpogosteje ironizira in se tako postavlja v
distanco tudi do samega sebe. Ali taksno komi¢no razbijanje splosne
in osebne resnice ne pomeni ze najskrajnejsi umik v (naceloma
manj aktualno) zasebnost, skrajno subjektivizacijo?

Inkret: Ob tem ne bi govoril o privatizmu, saj s¢ stvari objavljajo
in so javne. Brez distance tu najbrz ne gre; ni slabo, ¢e ne sploh
nujno, da pisec kdaj pogleda sam v svoje ¢rke, ni slabo, ¢e zmore
pri tem skepso ali vsaj ironijo, tudi na svoj racun. Pisec, naj bo
esejist, pesnik itn., skratka literat, najbrz ne zmore drugega, kot da
stvari detektira in jih sku$a razpreti ¢im bolj nazorno, ¢im bolj
zavzeto, angazirano, individualno, skratka na samosvoj, ne pa na
kak kolektiven racun. Kolektivni projekti zahtevajo privrzenost,
privrzenost pa kriticnost izkljucuje oziroma jo nekriticno usmerja
navzven, do drugih, tistih, ki mislijo drugace.

Dekleva: Ce sem pray razumel, smo zdaj »osamljeni konjeniki« in
ne nastopamo vec v skupinah, kot se je to dogajalo na primer v
obdobju Perspektiv. Hocem reci, iz neke skupne zavesti,

Inkret: Skupina okrog Perspektiv je bila mocna, ker je vkljucevala
moc¢ne posamicéne ljudi, z velikimi medsebojnimi razlikami. Prav
razlike so skupino delale mocno, Sele v tem tudi skupna zavest,
kriticno razmerje do obstojecega, njena politicna volja. Pred veliko
leti sem v spremni besedi k Jovanovicevemu Don Juanu na psu trdil,
da je pri Perspektivah prevladala politizacija, in bil delezen od
dobrodusnega prijatelja Rozanca hude jeze, ¢es, kaj pa Strniseva
poczija, Kovaciceva proza, kay pa Smole, Zaje, kje je tu politizacija?
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Poenostavljati res ni dobro. Jasno, da si pred politicnim ni mogoce
zatiskati o¢i, ampak za esej velja enako kot za literaturo, da je
politika, ali bolje: da so politicna nacela, ideje, vizije, praksa itn. Le
tema, ne pa stvar odlocitve za to ali ono politicno opcijo. Oc¢itno
je, da se druzba dogaja vse bolj razparcelirano, po segmentih, v
posami¢nih loc¢enih sistemskih okvirih, da je celota zmeraj manj
razvidna, da se kompleksnost zgublja v diferenciranosti. Ampak tisti
hip, ko se esejist identificira s posami¢nim, prakticnim politi¢nim
interesom, ni vazno, ali je liberalisticen ali katoliski, ko izgubi
distanco in ga drugi ni¢ ne brigajo, je le Se bolj malo esejist, je bolj
piarovec, in je z njegovim pisanjem bolj ali manj konec.

Matajc: Pravzaprav nisem imela v mislih individualnih in skupinskih
izjav in nastopov, ampak zasebnost v tem smislu, da lahko postane
problemati¢no celo izjavljanje oscbnih stalis¢; ¢e se spet venem k
Ihanu, svojih staliS¢ najbrz ni pogosto ironiziral samo zaradi cistega
veselja nad ironi¢nim tonom. Prej bi rekla, da se za tem skriva malce
tezji vzrok, najbrz povezan s sodobnim »duhom ¢asa«, v katerem
S€ resno vprasujemo o moznosti resnice. S tem se sodobni esej po
eni strani znajde v zagati, saj — s tega vidika — ne more ve¢ slediti
resnici, ko pa je ne more vec jasno vzpostaviti. Lahko samo krozi
okrog pojava in ga predstavlja v razlicnih perspektivah, ne da bi o
njem izrekel kakrsno koli dokonéno stalisée, resnico. Seveda pa je
tak$no zgolj razpiranje problema po drugi strani pravzapray cisto
legitimna kvaliteta eseja, ki nima znanstvenega ali filozofskega cilja,
da bi svet sistematiziral.

Dekleva: Ce bi sam vedel o sodobni genetiki, o genski manipulaciji
toliko, kot ve Than, bi bil najbrz e bolj ironi¢en, naravnost cini¢en
bi bil; res je dober, da to zdrzi. Najbrz bolj silovito kot mi ¢uti zagato
sodobne cksaktne, naravoslovne znanosti. Vemo, da se je ujela v
svojo zanko in zdaj sama skusa najti izhod. Zelo natanéno prislus-
kuje na primer poeziji, umetniskim praksam, sploh drugacnim
nac¢inom c¢loveskega izrazanja.
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Matajc: Hoces reci, da je potem tudi zamenjava resnobnega eseji-
sticnega tona z ironi¢nim znamenje znanosti, ki skusa najti izhod
iz svoje zanke v druga¢nem nacinu misljenja.

Dekleva: Seveda bom rekel, da je to res. Ker je taksna paradoksalna
¢lovekova pozicija v svetu. In ko pride do nekega konca, se zelo
izostri. V razostritvi se izostri, se prelije.

Inkret: Mislim, da to dokazuje tudi cista literatura. Kot kaze, ni
mogoce »samo« pisati, intuitivno, naivno, spontano in tako napre;j
pripovedovati napete Storije, ampak je zraven potreben tudi premi-
slek. Danes pravzaprav podobno kot véeraj: pisati resno prozo, tudi
Ce je esejisticna, ni ni¢ vnaprej in samo po sebi umljivega. Ampak
ocitno je Se zmeraj treba pisati, ¢epray je piscu vnaprej jasno, da
bo bralcev malo. Od tod verjetno izvira ta samoironija, ki jo tudi
pri lhanu cutim kot precej mocno. Njegova ironicna pozicija je
pogosto na robu cinizma, toda mislim, da po narcku stvari same.
Racionalisticnemu diktatu se, ne glede na to, kam nas pelje, verjetno
ni mogoce odpovedati, tradicija moderne dobe je tu premocna.

Senegacnik: Res, vendar mislim, da je to pa¢ primer, za katerega
ne vem, ali je paradigmaticen. Najbrz je zelo problematicno napo-
vedovati, ali so to paradigme, ki bodo obveljale v prihodnosti, in
kaj bo znotraj njih z esejem. Kdo je na primer vedel, da se bo v
devetnajstem stoletju rodil le en France Preseren in ali se bo sploh
rodil? Literatura in z njo esej se resnicno dogajata po posameznih
velikih, pomembnih avtorjih; bistveno zanjo je ravno to, da v njej
odkrijejo novo pot. Tako da bo morda takSen tip eseja sicer res
previadal, ampak za zdaj se mi zdi, da je pravzaprav bolj v manjsini
kot ne.

Dekleva: Ne gre za to, ali bo ali ne bo prevladal, ampak za to, da
so najbrz tudi neke dimenzije eseja v tem smislu povezane z
duhovno zgodovino. Saj vendar tudi Voltaire nastopa z nekako
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podobne cini¢ne pozicije (enako Montaigne ali na primer Pisma
mrac¢njakov). Tudi v njegovih esejih se stvari dogajajo na fronti
smeha in posmeha.

Senegacnik: Hotel sem reci samo, da je zelo nehvalezno napove-
dovati prihodnost. Jasno pa je, da je vsako pisanje razen cistega
nadrealizma do neke mere gledanje ¢ez svojo lastno ramo.

Matajc: To verjetno zrcali tudi izbira forme, v kateri poteka eseji-
sticna refleksija. Tudi esej se lahko poigrava s formalnimi lastnostmi
SVOje Zvrsti.

Inkret: Ukvarjati s¢ samo s formo je premalo; zraven je treba
artikulirati stvari, ki jih moramo realno prezivljat vsak dan, stvari,
ki nas usodno prizadevajo. Potem Sele pride do relevantnih literar-
nih-politi¢nih esejev.

Kos: Ker govorimo o literarnem esceju, bi rad opozoril na del
prevodne esejistike, za katero vlada, kolikor lahko sodim, na Sloven-
skem v zadnjem casu povecano zanimanije. Gre predvsem za avtorije,
kot so Cioran, Milosz in morda Gombrowicz. Med njimi, gre sicer
za same klasike, ki za pouceno publiko niso ravno velika odkritja,
so seveda nepremostljive razlike, poleg tega je Gombrowicz — vsaj
v tem kontekstu — predvsem pisec dnevnika. Vseeno pa imam
obcutek, da danasnje povecano zanimanje za te avtorje napoveduje
tudi morebiten interesni premik v prihodnji slovenski esejistiki, ¢e
ne kar literaturi nasploh. Morda se napoveduje premik v smeri, zelo
priblizno in na splosno receno, nekaksnega »neoceksistencializmas,
v neko bolj neposredno in predvsem bolj izostreno pisavo, ki bi
znala wadi wvegat, bit nepredvidljiva ... Seveda so taksnele roko-
hitrske diagnoze nchvalezne, vendar se mi zdi, da bi to lahko bil
eden izmed mogocih, po mojem prepricanju najbolj produktivnih
odgovorov na postmodernisticno izkusnjo, ki jo je dozivela gene-
racija Sestdesetih. Tema za kaksen esej, skratka,
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Matajc: To je napoved za prihodnost. Zanima pa me, kaj v eseju je
tisto, kar ga ohranja iz preteklosti do danes in naprej; katere
kvalitete ga ohranjajo v ¢asu. Ali se v ¢asu tudi spreminjajo? Ima
esej razvojno tradicijo, kot jo na primer kaze roman? Kaj iz starejse
esejisticne tradicije se je ohranilo in nas privlaci tudi danes? In kaj
je ostalo iz slovenske tradicije? Rozanceva esejistika?

Inkret: Najbrz ne samo Rozanc¢eva. Veéasih z zanimanjem preberem
kak$no Zoisovo pismo, Matijo Copa. Ali pa Levstika. Potem je tu
Cankar. Vidmar. Izidor Cankar. Mislim, da so to velika imena slo-
venske esejistike. Nato Bozo Vodusek, ki je kot esejist bolj slabo
znan, zlasti dobri so njegovi spisi o jeziku. Tu je seveda Kocbek.
Ljub mi je Primoz Kozak s svojim Petrom Klepcem v Ameriki, pa s
Slovenijo. Nato Taras Kermauner. Vsega niti ni tako malo.

Matajc: Ali te pisce, ki ste jih nasteli, berete zato, ker vas zanima,
kaj so razmisljali, ali zato, ker vas zanima, kako so razmisljali? Zaradi
same njihove snovi ali zaradi njihovega pristopa k snovi? Kaj spravi
esej v zivo tradicijo in ga v njej ohranja?

Inkret: Oboje. Gotovo da oboje. V prvi vrsti seveda model, pa tudi
njegova snov. Popotovanije iz Litije do Cateza na primer je mogoce
naivno, ampak zagotovo dobro, ze¢ zaradi jezika.

Dekleva: Seveda so nasteti esejisti ustvarili neko topografijo kritic-
nih duhovnih trenutkov v nasi nacionalni zgodovini. Ze zato se jih
splaca brati.

Inkret: Imam zanimivo izkusnjo z Bojanom Stihom, ki je veljal v
sedemdesetih in osemdesetih letih za enega glavnih ali vsaj zelo
popularnih esejistov. Pred casom sem moral pregledati vse njegove
knjige: ugotovil sem, da so e zmeraj zanimivi tisti teksti, ki govorijo
o stvarch, ki sezejo ¢ez aktualisticen ¢as in prostor. Manj zanimiva
so njegova dubovicenja na racun kiparja, ki je naredil spomenik,
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na katerem ima Kardelj profiliran obraz, ljudje okrog njega pa so
brez njega, imajo namesto glav brezoblicne potlacene krogle - to
je bila ob svojem ¢asu manifestacija civilnega poguma, ni¢ veé; celo
vprasanje je, ali ni Stih spregledal kiparjeve poante. Zanimive pa
ostajajo njegove stvari, ki so skusale aktualne politicne zadeve
tematizirati na neki globlji, tragikomic¢ni eksistencialni ravni; duho-
vito so napisane in S¢ zmeraj tako tudi ucinkujejo. To je najbrz ta
literarni naboj. Sam sicer ne vem natanéno, Kaj to je, vem pa, da
mora torej esej imeti nekaj, ¢esar ni mogoce povedati na noben drug
nacin, neko presezno, najbrz metafizicno dimenzijo?

Dekleva: Tudi jaz ne vem, kaj to je, in se strinjam s tabo. Obstaja
se veliko drugih spisov, ki so bili zastavljeni kot eseji, imeli pa so
daljnosezne posledice; recimo Pirjevéevo razmisljanje o povezanosti
poezije in nacije, nato eseji Janka Lavrina, ki jih je pisal iz daljave
in so zato ostali zunaj nase pozornosti. Se veliko drugih imen
pokaze, da v esejistiki le nismo tako slabotni in $vohotni, kot je
videti na prvi pogled.

Senegacnik: Najbrz ostajajo najbolj aktualni tisti eseji, ki govorijo
o tako imenovanih ve¢nih temah, ne na enak nac¢in kot ¢ista litera-
tura, zlasti ne kot poezija, vendarle pa na drugac¢en nac¢in kot zna-
nost, na bolj intuitiven nacin, z ve¢ emocionalnimi elementi ali bolj
odprto. Iz zanimanja za to grem brat eseje, delna izjema so najno-
veysi. Veasih pa clovek iz podobnih razlogov rad vzame v roke tudi
cisto zgodovino, saj so zgodovinski teksti, na primer v obdobju
antike, ki ga malce bolj poznam, pravzaprav ¢ista escejistika, podob-
no, kot je profesor Inkret rekel za slovensko literarno zgodovino.

Matajc: Ce sem vas prav razumela, je tisto, kar esej ohranja v ¢asu,
njegova tema, vendar vsakic obravnavana iz drugacne, s casom
dolocene perspektive, ob tem pa (literarno)umetniska razseznost,
kolikor ni ta implicitna ze sami (vecno aktualni, pomembni, veliki)
temi.
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Kljub temu pa velikokrat povezujemo esejistiko z na primer
zvrstjo umetnostne kritike, ki je pravzaprav, vsaj pogosto, hitro
pozabljena, minljivejsa. Kaksno je konkretno razmerje med esejem
in literarno kritiko? Ali mejo med njima odpravlja poudarjeno
osebno staliscée kritika do njegovega predmeta, kakr$nega zastopa
na primer profesor Inkret v svoji knjigi Izbranci? Ali to mejo vzpo-
stavlja mlajsa slovenska literarna kritika, ki poskusa z argumenti
literarne vede objektivirati osebni dozivljaj umetniskega besedila?

Kos: Zoprno izpitno vprasanje ... Tu gre za nacelen problem
dolocljivosti, predvsem pa medsebojne razlocljivosti posameznih
literarnih zanrov. Ce je esejistika, kot temu pravijo v $oli, polliterarna
zvrst, potem je pac »tam nekje vmese«, se pravi, da parazitira na cisti
literaturi, ob tem pa koketira s filozofijo, z literarno in $e¢ kak$no
vedo ... Podobno velja za kritiko, le da je med kritiko in esejem —
to je nekako samoumevno - razlika ze na ravni same forme. Daljsi
kritiski zapisi, Se zlasti, ¢e so obenem Zze interpretativni in e so
pisani bolj osebno, so lahko Ze zelo blizu esejistiéni pisavi.

Matajc: Kako je v takem kriticnem eseju zdruzljiv subjektivnejsi
pristop k temi, ki naj bi bil znacilen za esej, in kritikov trud, da bi
z argumenti kar najbolj objektiviral svoje stalis¢e?

Dekleva: Mislim, da objektivna kritika ne more obstajati.

Matajc: Se strinjam, ampak ker se kritik vecinoma obnasa kot
»subjekt, ki predpostavlja, da ve«, lahko ucinkuje objektivirajoce.

Dekleva: Odvisno od tega, koliko subjekt, ki se izpostavlja, v sebi
misli, da ve.

Senegacnik: Mislim, da je zelo pomembno, da kritik cksplicira svoj
kriterij. Na ta nacin izstopi iz lazne obektivnosti. Ce ima dovolj jasen

kriterij, je razumljiva tudi njegova vrednostna ocena. Saj je konec
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koncev pomembno samo to, da si vsaj pojasnjujemo, zakaj in s
kaksnih stalis vrednotimo. Potem je $ele mozen dialog tudi o vedji
ali manjsi upravicenosti razlicnih kriterijev in pot k — pogojno re-
¢eno — intersubjektivno veljavnim vrednostnim sodbam.

Inkret: Verjetno je vazna mo¢, prepricljivost argumentacije, analiti¢-
na domiselnost, duhovitost v izrazu; sam kriterij je najbrz premalo.

Matajc: Ti atributi so Se vaznejsi za esej.

Inkret: Esej se zacne verjetno tam, kjer pisec ne obstane pri analizi
in presoji konkretne posami¢ne umetnine, kjer odkriva njene sirse,
splosnejse, paradigmati¢ne sestavine. In obenem seveda nekaj svoje-
ga. Kadar escjist govori o kaki sliki, skladbi, o kaki knjigi, jo tudi ze
zapusca; v nasprotju s kritikom mu je posamicna umetnina samo
odskoc¢na deska - poezija sama je namre¢ vedja, visja, pomembnejsa
od slehernega konkretnega posamicénega dela. Tako pise Lukacs, jaz
pa z vso skromnostjo dodajam: ze res, toda poezije same po sebi ni,
je vedno utelesena v posamicnem in konkretnem pesniskem delu.

Matajc: Torej bi lahko bila meja med esejem in umetnostno kritiko
»preseznostna« komponenta, ki je ¢ista kritika navadno nima?

Naj kon¢amo z vprasanjem, ki zadeva vlogo medijev pri promo-
viranju eseja. Ze na zacetku smo ugotovili, da esej najpogosteje
zazivi prek casopisnih in revialnih objav. Pri nas ga, recimo, spod-
bujata predvsem Nova revija in Revija 2000 (literarne eseje seveda
Se druge revije), tudi Delova Sobotna priloga. Zdi se mi celo, da
delez esejistike v Sobotni prilogi naras¢a, vendar, zanimivo, vzpo-
redno s tako imenovanimi dnevniki. Pogosto se celo preplete v
escjiziran dnevnik pisc¢evega vsakdanjika. Tako po eni strani $¢
vedno ohranja velike splosne teme tradicionalnega escja, po drugi
strani pa se¢ spreminja v ponudbo nekakSnega peep showa. In
ponudba takega zascbno-javnega dnevnistva se po mojem mnenju
veca. Ali ima klasicni esej ob tem Se vedno enakovredne moznosti?
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Inkret: Te tako imenovane dnevnike je tezko posplosevati. Spom-
nim se sijajnega-straSnega pisanja, ki ga je v tej formi pred leti v
Sobotni prilogi objavil Lojze Kovaci¢. Spomnim pa se tudi ogromnih
kolicin ¢veka, ko sploh nisem bral do konca. Se pravi, da sama
oblika pomeni malo, vsekakor pa dopusca, da je tudi tako mogoce
napisati literarni esej.

Dekleva: Bojim se, da je takSno zanimanje javnosti za intimo drugih
samo stiska ali beg iz spopada s samim seboj. Po nacelu: rad kukam
v spalnico drugih, zato da se ne sprasujem, kako je v resnici z mano.

Matajc: Torej pomanjkanje veselja nad samorefleksijo? In ker smo
prej ugotovili, kako pomemben esejisticni impulz je samorefleksija,
kaksno usodo pise eseju?

Kos: To je spet odvisno od tega, za kakSen tip, zvrst eseja gre. Ce
gre za literarno esejistiko, tj. za esejisticno pisanje, katerega tema
je literatura, je usoda te esejistike v neposredni zvezi z elementarnim
dejstvom, kaksna literatura se bo pisala v prihodnje. Ce nas ima
literarna prihodnost namen osreciti z velikimi teksti, potem ni
razloga za nacelni pesimizem, kakrsnemu dandanasnji radi zapada-
mo kritiki in esejisti.



