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Ker je Zofka Kveder prva pomembnejsa slovenska dramaticarka, Simona Semenic pa sto let
kasneje postane najvidnejsa slovenska dramaticarka, nas bo zanimalo, kaksno izobrazbeno
in ustvarjalno pot sta prehodili avtorici ter kaksne mozZnosti prezivetja s pisateljskim delom
ponuja tas nekae in danes. Clanek prikazuje inovativnost njune pisave na ravni motivno-
tematske analize in dramske forme. Vzporednice v njunem dramskem opusu so vidne zlasti
na ravni avtobiografskih prvin, tematizacije Zzenske, njene izkusnje in Zelje pa tudi v rusenju
druzbenih tabujev, pri cemer je Zofka Kveder zavezana realisti¢ni poetiki resne psiholosko
utemeljene drame, njen opus zanrsko in slogovno izhaja iz previadujocih literarnih okvirov
s konca 19. stoletja, medtem ko izbrana besedila Simone Semeni¢ kazejo na Zanrsko
pestrost in hibridnost njene pisave, formalne inovacije pa so kar najtesneje povezane z
vprasanji recepcije in moci gledalis¢a danes.
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Zofka Kveder in Simona Semenic: pisati
dramatiko in preziveti s svojim peresom
nekoc in danes

Mateja Pezdirc Bartol

Uvod

Zofka Kveder (1878-1926) ni prva slovenska pisateljica niti prva slovenska
dramaticarka, je pa po inovativnosti in umetniski moci najpomembnejsa slovenska
avtorica in dramaticarka konca 19. in prve polovice 20. stoletja.! Simona Semenic (1975)
je danes najvidnejsa, najprodornejSa in inovativna slovenska dramatic¢arka, o cemer
pricajo Stevilne nagrade, zlasti tri nagrade Slavka Gruma in nagrada PreSernovega
sklada, pa tudi Stevilne uprizoritve njenih dram, vedno pogostejsa vabila gledalis¢ ter
prodor na tuje odre. Dramaticarki povezuje tudi dejstvo, da sta svoje drame objavili v
knjizni izdaji, zbirka Ljubezen iz leta 1901 je sploh prva knjizna objava dramskih besedil
izpod Zenskega peresa, knjizne izdaje dramskih besedil pa so redkost tudi danes, zato
je Se toliko bolj razveseljivo, ¢e avtorici uspe v istem letu izdati kar dve, leta 2017 je
tako Simona Semeni¢ objavila me slisis in tri drame. Ce primerjamo letnici rojstva obeh
avtoric, je med njima minilo skoraj sto let. Ker gre za najvidne;jsi dramaticarki svojega
Casa, nas bo zanimalo, kakSno izobrazbeno in ustvarjalno pot sta prehodili ter kakSne
moznosti prezivetja s pisateljskim delom ponuja ¢as nekoc¢ in danes. V prispevku
bomo prikazali nekatere vzporednice v dramskem opusu, pri ¢emer nas bo zanimala
inovativnost njune pisave na ravni dramske forme, motivov in tem ter dramskih Zanrowv.
Ob tem se bomo dotaknili tudi nekaterih Sirsih vprasanj, ki zadevajo pogled na pretekle
druzbene vloge Zensk ter njihov postopni vstop v javni prostor in razlicne druzbene
sfere, kar je povezano s pravico Zensk do izobrazbe. Clanek ne izhaja iz feministi¢nih
Studij, Zenskih Studij ali Studij spolov, prav tako ne gre za sociolosko analizo druzbenega
poloZzaja Zensk, temvec je v ospredju literarna interpretacija ustvarjalnega opusa obeh
avtoric, ki jo z biografskimi podatki ter drugimi zapisi obravnavanih avtoric v obliki
c¢lankov, zapisov, intervjujev ipd. postavljamo v Sirsi druzbenozgodovinski kontekst.

Podatki o financiranju: Clanek je nastal v sklopu raziskovalnega programa Medkulturne literarnovedne $tudije, $t. P6-
0265, ki ga sofinancira Javna agencija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije iz drzavnega proracuna.

1 Zofka Kveder je prva (in za zdaj edina) slovenska pisateljica, ki je uvrs¢ena v elitno zbirko Zbrana dela slovenskih pesnikov
in pisateljev, od koder v prispevku ¢rpamo tudi citate iz njenega ustvarjalnega opusa. Njeno delo je uredila in obseZne
opombe, Studije in komentar napisala Katja Mihurko Poniz, bralcem pa je tako dostopen njen celoten opus besedil,
napisanih v slovenskem jeziku.



Izobrazbene moznosti slovenskih ustvarjalk

Zofka Kveder s svojimi deli, Zivljenjsko usodo in prizadevanji v marsi¢em ilustrira
znacilno pot intelektualke na prelomu 19. v 20. stoletje v avstro-ogrski monarhiji.?
Zaradi modernizacije in industrializacije so se zacele spreminjati tradicionalne
vloge Zensk, posledi¢no so se odprla tudi vprasanja o njihovih interesih, izobrazbi
in eksistencni osamosvojitvi. Alojz Cindri¢ piSe, da so se dekleta v drugi polovici
19. stoletja tako v avstrijski kot tudi v drugih evropskih drzavah lahko izobrazevala
na zasebnih Solah in s pomoc¢jo domacih uciteljev; med zasebnimi Solami so bili v
ospredju samostani, ki so jih vodile benediktinke, dominikanke, klarise, ursulinke,
Solske sestre. V samostanskih Solah so dekleta pridobila osnovno splosno izobrazbo
in razli¢na znanja iz ro¢nih in kuharskih spretnosti, bolj nadarjene pa tudi znanje
tujih jezikov ter osnove glasbene vzgoje. Nekatere gojenke so lahko postale redovnice,
ambicioznejSe in bolj izobrazene pa uciteljice (Cindric 63). Zofka Kveder je obiskovala
osnovno $Solo na Blokah in potem nadaljevala Solanje pri urSulinkah v Ljubljani ter
se jeseni leta 1899 vpisala na univerzo v Bernu, Kjer so lahko Studirale tudi Zenske
brez mature, ki je Kvedrova zaradi Solanja v dekliSkem liceju ni imela. Prva dekliska
gimnazija je bila v Pragi ustanovljena leta 1890, dve leti kasneje tudi na Dunaju, s
Cimer je bila premagana prva ovira Zenskam na poti k univerzitetni izobrazbi
(Mihurko Poniz, Drzno 141; Gabri¢ 20-24). Univerza v Ziirichu je leta 1863 kot prva
od evropskih univerz odprla vrata in dovolila vpis tudi Studentkam, na dunajsko
univerzo je bil dekletom dovoljen vpis Sele od leta 1897 (Cindri¢ 62-64).2 V zimskem
semestru je Zofka Kveder poslusala predavanja na filozofski fakulteti,* prezivljala se
je s pisanjem, a ji lastna finan¢na sredstva $tudija niso omogocala. Zivljenja v Svici in
Studijskih mesecev se spominja v pripovedi Pisma, objavljeni v Ljubljanskem zvonu
leta 1904:

Ze v Curihu se je odprl nov svet mojim o¢em, ali v Bernu mi je vendar $e bolj ugajalo.
Hodila sem na predavanja, s Studentkami v gledaliSce, v drustva; vsak dan sem dozivela,
slisala kaj novega. Skrbi sem imela pa tudi ¢ez glavo, osobito, ko je postalo mraz in ni
bilo denarja za kurjavo. [...] Videla sem kmalu, da se ne bo ni¢ Studiralo brez denarja,
in poslusala sem zato le tista predavanja, ki so me res zanimala in ki so mi koristila
neposredno. Izdali pa so tisti meseci v Svici! To je bilo za par let in $ele danes spoznavam,
kaj so mi koristili. (Kveder, ZD 3 22-23)

O Studentskem zivljenju je pisala tudi v nemskem sestavku Aus dem Berner
Universitdtsleben (Iz bernskega univerzitetnega Zivljenja) za casopis Schweizer

2 Usode prvih slovenskih intelektualk, doktoric znanosti, ter njihove izobrazbene poti so predstavljene v monografiji
Frauen, die studieren, sind gefihrlich: Ausgewdhlte Portrits slowenischer Frauen der Intelligenz (Kramberger idr.).

3 Podobno poroca tudi Tanja Mastnak o izobrazbenih moznostih Ivane Kobilce, na podro¢ju likovne umetnosti namrec¢ do
konca 19. stoletja nobena likovna akademija v Evropi ni sprejemala Studentk (94).

4 V okviru raziskovalnega projekta Zgodovina doktorskih disertacij slovenskih kandidatov v avstro-ogrski monarhiji
(1872-1918), ki je med letoma 2016-2018 potekal na Filozofski fakulteti v Ljubljani, smo pridobili tudi njeno vpisnico.



Haus-Zeitung, kjer poroca o veckulturnem ozracju, saj so Studentje in Studentke
prihajali od vsepovsod, najvec pa iz Rusije, dotakne se tudi njihove zunanje podobe
in gmotnih razmer (Mihurko Poniz, ZD 2 805-812). Najneposredneje je to obdobje
odmevalo v njeni dalj$i noveli Studentke, ki je izhajala v nadaljevanjih v Slovenki in
tako tudi slovenskim bralkam prinasala utrip Studentskega Zivljenja: v sredi$¢u so
fragmentarne usode Stirih Studentk, njihove ljubezenske zgodbe, odnos do Studija in
finan¢ne zmoZnosti pa tudi vpogled v moralo takratne druzbe.

Za $tudij in s tem formalno izobrazbo ni imela dovolj sredstev, zato je to v ¢im vedji
meri skuSala nadoknaditi sama. V mladosti je brala vse, kar ji je prislo pod roke, kot
pie v avtobiografski pripovedi Pisma: »Citala sem Valvasorja, indijanske povesti,
stenografi¢ne zapiske sej dezelnega zbora, Marlittovo, stare koledarje - vse, na kar
sem naletela. Stare casnike sem Citala z enako pozornostjo kakor najlepsi roman.
Zanimalo me je vse, Se celo inserati so mi pripovedovali sto re¢i o onem Zivljenju
zunaj v svetu« (Kveder, ZD 3 13-14). Veliko spoznanj je ¢rpala iz lastnih Zivljenjskih
izkusenj, od zivljenja v revnem in zaostalem vaskem okolju do poznejsega zivljenja
v srednjeevropskih prestolnicah. Veliko je potovala med Ljubljano, Trstom, Prago,
Zagrebom in Dunajem, poseben pecat pa so nanjo pustila tudi potovanja po Balkanu,
npr.leta 1903 v Sarajevo in leta 1914 v Beograd, Solun, Skopje, Pristino (Mihurko Poniz,
Drzno 180, 196). Srecevala in dopisovala si je z razlicnimi umetniki in intelektualci
svojega ¢asa (npr. Marica NadliSek Bartol, [vanka Anzi¢ Klemencic, Ivan Cankar, Marta
Tausk, Zdenka Haskova ...), kar je Sirilo njeno obzorje in oblikovalo razmisljanje.
Branje njenega literarnega opusa nam pokaze, da je imela veliko sposobnost empatije
in opazovanja zivljenja. Z lastnim delom, trdno voljo in neprestano Zeljo po znanju se
je postopoma uveljavila v literarnih in kulturnih krogih. Bila je samoukinja, ki se je vse
zivljenje zavedala pomena izobraZevanja, zato je o tem pisala tudi v literarnih delih
in publicisti¢nih ¢lankih, med drugim Ze leta 1899 v clanku »0O Zenskem vprasanju,
objavljenem v listu Slovenka. Opozarjala je na problem revnih deklet, ki prakticno
nimajo moZnosti za Studij, pa tudi na vzgojo deklet, ki so za razliko od fantov vedno
zaposlene z vsakodnevnimi opravili, kasneje pa s skrbjo za dom in druzino in tako
nimajo prostega casa, ki bi ga lahko namenile branju in ucenju ter razvijanju lastnih
interesov, kar je prikazala tudi v Crtici iz zbirke Misterij Zene, kjer se zaCetna situacija
kot lajtmotiv ponavlja v zZivljenju Zenske:

PriSla je iz Sole. Sedem let je bila stara.

»Pojdi zibat!« ji je dejala mati. »Toncek gre lahko na dvorisce.«
Toncek se je Sel igrat na dvorisce, ona je zibala najmlajSega brata.
Njen prosti ¢as ... (Kveder, ZD 1 46)

Za razliko od Zofke Kveder biografije sodobnih slovenskih dramaticark razli¢nih
generacij, to so Dragica Poto¢njak (1958), Sasa Pavcek (1960), Desa Muck (1955),
Zanina Mir¢evska (1967), Zalka Grabnar (1967), Tamara Matevc (1972), Simona



Semeni¢ (1975), Jera Ivanc (1975), Kim Komljanec (1978), Martina Siler (1980),
SaSa Rakef (1980) ter najmlajSe Simona Hamer (1984), Vesna Hauschild (1985),
Tjasa Mislej (1985), Iza Strehar (1992) idr, pokaZejo, da so vse Studirale, nekatere
nadaljevale tudi na podiplomski stopnji, pogosto pa v svojih biografijah navajajo se
udeleZbo na razli¢nih neformalnih oblikah izobraZevanj, kot so seminarji sodobnih
scenskih umetnosti, poletne gledaliSke delavnice, delavnice dramskega pisanja
pod mentorstvom domacih in tujih strokovnjakov v okviru Tedna slovenske drame
ipd. Hkrati so skoraj vse povezane z gledaliS¢em, kot igralke, reziserke, prevajalke
in zlasti dramaturginje. Sodobne slovenske dramati¢arke tako dodobra obvladajo
dramsko teorijo, zgodovino dramatike, njihova pisava pa nastaja in se razvija v tesni
povezanosti s prakti¢nim gledaliSkim delom (Pezdirc Bartol, NavzkriZja 11-12).
V 21. stoletju tako ustvarja ve¢ dramaticark kot prej v vsej zgodovini slovenske
knjiZevnosti, kar je zagotovo posledica spremenjenih druzbenih okolis¢in pa tudi
spodbujanja ustvarjalnosti Zensk z razlicnimi razpisi in delavnicami dramskega
pisanja, ne nazadnje je bil tudi festival Mesto Zensk ustanovljen leta 1995 z namenom,
da posveca posebno pozornost ustvarjalkam. Vendar pa bi kot enega od klju¢nih
razlogov za postopen porast dramatiCark skozi zgodovino lahko izpostavili prav
moznost izobrazbe in s tem posledi¢no vecji vstop Zensk v javni prostor, kamor sodi
tudi gledalisce. To Se posebej velja za dramaticarke, ki so bile v primerjavi s pesnicami
in pripovednicami v preteklosti redkejSe, saj so imele majhne uprizoritvene moznosti,
posledicno so bile v pisanju dramatike manj izkuSene (Mihurko Poniz, ZD 5 689).

Tudi Simona Semenic se v delu sedem kuharic, Stirje soldati in tri sofije z liki zadnjih
treh pokloni znanju in modrosti ter zapostavljenosti Zensk skozi zgodovino, zlasti
tistih intelektualk, ki so Zelele spremeniti svet in so s svojimi razmisljanji presegale
okvire svojega ¢asa in prostora. Usoda Marie-Sophie Germain, prve matematicarke,
katere izobrazba ni bila nikoli priznana, je tako navdihnila lik ‘sofije, ta tretje’, ki v
dramskem besedilu pravi:

moja starsa sta zahtevala, da se neham ucit

ampak jaz sem hotela postati matematicarka

potem se je oce razjezil in mi ni ve¢ dovolil v knjiZnico

ampak jaz sem hotela postati matematicarka

spostovana porota, obsojena sem, da nisem sposStovala ukazov svojih starsSev
utemeljeno sem obsojena, kajti kljub o¢etovemu ukazu in materinemu moledovanju
sem vzela knjige iz knjiZnice in se u¢ila ponoci

oce in mama pa tudi nista obupala

za ¢ez noc¢ sta mi vzela svece, gretje, in da bi res delovalo, sta mi pobrala tudi obleke

ampak jaz sem hotela postati matematicarka (Semenic, tri drame 254)



Prezivljanje slovenskih ustvarjalk s pisateljskim delom

Drugi vidik, na katerega skuSamo opozoriti, je mozZnost preZivljanja slovenskih
ustvarjalk z lastnim intelektualnim delom. Zofka Kveder je prva slovenska
profesionalna pisateljica, ki je Zivela od svojega peresa, to je od pisanja literarnih
in polliterarnih del, prevajanja ter uredniSkega dela. »Skupaj s Cankarjem in Se
nekaterimi sodobniki je Kvedrova dejavno prispevala k prenavljanju druzbene
podobe pisatelja in stabiliziranju novega pisateljskega modela ‘pisatelja-umetnika’«
(Dovi¢ 127). VzdrZati v poloZaju neodvisne pisateljice v duhovno nenaklonjenem
okolju pa je zahtevalo veliko mero poguma, zato je tako v literarnih delih kot tudi
v javnih nastopih in Casopisnih ¢lankih ves ¢as opozarjala na Zenska vprasanja in
vlogo Zenske v takratni druZbi, njena prizadevanja lahko oznac¢imo kot zacetke
Zenske emancipacije.® Zofka Kveder je na zacetku 20. stoletja delovala v treh kulturah:
slovenski, ceski in hrvaski, ter bila pomembna kulturna posrednica. Imela je opazno
vlogo pri uveljavljanju slovenske literature na tujem, slovenska dela je prevajala v
nemscino (Kersnik, Cankar) in hrvascino (izbor proze od Levstika do Cankarja), iz
CesScine in hrvascine pa je prevajala drame za slovensko gledalisce. Literarna dela je
pisala v slovens$c¢ini, nemsc¢ini in hrvas¢ini, kar vse kaZe na »medkulturno orientiranost
srednjeevropskih izobraZencev na zacetku 20. stoletja« (Tucovié, »Silno« 84). Ceprav
si je najbolj Zelela miru za literarno ustvarjanje, pa je morala za eksistenco sprejeti
Se druga dela, zato je za njen opus znacilna hitrost pisanja in razpetost na vse strani,
literarna dela pa je marsikdaj objavila Se slogovno nedokoncana in nedozorela:

Zofka je morala zastaviti vse sile, e je hotela sebe, ¢esto pa tudi svojo druzino prezivljati.
Zato je moralo njeno delo neprestano rasti v Sirino in se ni moglo dovolj osredotocati,
poglabljati. Se manj se je moglo oblikovno izbrusiti. Poklicno delo, gospodinjstvo,
materinstvo in notranji nemir so jo nenehno drobili in trgali na vse strani. [...] Isto¢asno
je pisala povesti, novele, Crtice, drame, eseje, ¢lanke, kritike, Casopisna porocila ter
prevajala, urejala, dopisovala, debatirala, predavala, govorila na shodih, zraven ostro
opazovala in socustvujoce prisluskovala Zivljenju ter se mu vsa predajala. (Borsnik 332)

Nekaj vec finanCne stabilnosti ji je prineslo prav urednisko delo: prvi redni vir
dohodka pomeni za Zofko Kveder urejanje druZinskega mesecnika Domaci prijatelj,
ki je v slovenscini izhajal v Pragi, izdajal pa ga je Frantisek Vydra, lastnik tovarne zitne
kave ter drugih prehranskih izdelkov, za svoje kupce oziroma narocnike (Tucovig,
»Domaci« 64). Slovenske literarne prispevke je ves ¢as izdajanja, to je od leta 1904
do leta 1915, urejala Kvedrova, v tem casu je sodelovala in si dopisovala s Stevilnimi
slovenskimi pisci, objavljala je dela Ze uveljavljenih avtorjev, hkrati pa je bila urednica
in mentorica mlajSim generacijam piscev, ki so cenili njene nasvete. V Domacem

5 Zofka Kveder je o poloZaju Zensk pisala v Stevilnih ¢lankih, kot so »Nekaj o Zenskem vprasanju«, »O Zenskem vprasanjug,
»Za nase zene, ki si same skrbe za eksistenco«, »Kaj ho¢emo«, »Emancipacija, »Zenska v druzini in druzbi«, »0 danasnji
Zeni« ... O njenih prizadevanjih za enakopraven polozaj Zensk lahko beremo v razpravah Katje Mihurko Poniz, Silvije
Borovnik, Vladke Tucovi¢, katerih dela so navedena tudi v seznamu literature ob koncu prispevka.



prijatelju je objavila dela Ivana Cankarja, Vide Jeraj, Antona Askerca, Etbina Kristana,
Ivana Laha, Franceta Bevka, Prezihovega Voranca in Stevilnih drugih.

Tudi Simona Semenic se v celoti prezivlja z umetniskim delom, poleg pisanja dramskih
besedil je tudi reZiserka, performerka, dramaturginja, producentka, vedno pogosteje
vodi delavnice dramskega pisanja in razlicna izobraZevanja in je tako ena redkih
dramaticark, ki vztraja v statusu poklicne svobode in avtonomije. Po drugi strani
pa lahko opazimo, da marsikatera avtorica v ¢asu $tudija napiSe odmevno dramsko
besedilo, opaZeno s strani stroke, celo nagrajeno in uprizorjeno, vendar kasneje v
iskanju zaposlitve in Stevilnih druzinskih obveznostih pocasi potihne, saj postane
dramsko pisanje bolj kot ne prostocasna dejavnost. Podobno ugotavlja tudi Silvija
Borovnik: »Prenekatera pisateljica pa je v podobnih intervjujih izpovedala domala
isto, kar beremo pri Virginiji Woolf in kar smo brali na koncu 19. stoletja v Slovenki
in se ni do danes skoraj ni¢ spremenilo, namrec da je pisateljevanje zanjo ljubezen, ki
se ji lahko posveti Sele takrat, ko za druzino in poklic opravi vse druge obveznosti«
(337). O tem porocajo tudi sodobne slovenske dramaticarke, tako je Simona Semenic
na vprasanje novinarke, ali piSe manj, kot bi Zelela, odgovorila: »Ja. Absolutno. Nimam
dosti ¢asa za pisanje. Najve¢ kuham in pospravljam. Cas, ki je namenjen delu, se pravi
pisanju, najveckrat namenim zlaganju papirjev, racunov, izjav, pogodb, necemu, o
Cemer sploh ne vem, ¢emu sluZi. Papirologije je iz leta v leto vec. V teh papirjih se
bom enkrat zadusilal« (Semeni¢, »Pot« 17). V svojih izjavah in umetniSkih nastopih
tako avtorice opozarjajo na svoj status, pogosto so samozaposlene v kulturi oziroma
»ustvarjalke na svobodi«, hkrati pa tematizirajo tudi vprasanja kulturne politike in
njenih absurdnih in neZzivljenjskih predpisov, kar Se posebej zaznamuje dramsko
besedilo se me dej:

opomba za tiste, ki ne veste - no¢emvrnitidenarja
predstave so tiste predstave, ki jih ustvarjalci

na hitro oddelamo samo zato, ker smo zanje
dobili sredstva od financerjev in moramo

ta sredstva po pogodbi porabiti do konca leta,
predstave pa iz tega ali onega razloga nismo
zmogli izpeljat

meni je zmanjkalo cajta

ampak res, res mi je zmanjkalo cajta

saj vem, vsem zmanjka cajta

ampak meni je zmanjkalo cajta iz objektivnih razlogov
in potem, potem je edini material, ki mi je ostal in

ga lahko na hitro razstavim oziroma natancneje -



predstavim, simona semeni¢
se pravi, tu smo, da ne bi krsili pogodb, po katerih
moram ta projekt realizirati do konca tega leta

kar zdaj z vaSo pomocjo pocnem (Semenic, me slisis 61)

Inovativnost dramske pisave

Kot opozarja Katja Mihurko Poniz, je za evropsko dramatiko na prelomu stoletja, ki so
jo pisale Zenske, znacilno, da se Zenske figure pojavljajo v novih vlogah samostojnih
in neodvisnih bitij:

Sele konec devetdesetih let 19. stoletja se v literarni zgodovini pojavi ve¢ avtoric
dramskih besedil. S (tradicionalnimi) tehnikami gradnje dramskega dejanja so imele
probleme skoraj vse dramatic¢arke iz tega obdobja, kar morda govori v prid tezi, da
je Zenskam struktura drame, kakrsna je prevladovala v evropski dramatiki od njenih
zacCetkov naprej, tuja in jo lahko neproblemati¢no uporabljajo le, kadar ustvarjajo
drame, ki tudi v tematiki sledijo tradicionalnim vzorcem, v katerih se Zenske figure

pojavljajo v vlogi Zrtev ali unicevalk. (Mihurko Poniz, ZD 5 689)

To pa je znacilno tudi za literarni opus Zofke Kveder, tako za njena prozna (romani,
novele, ¢rtice) kot tudi dramska dela. V literarnih delih Zofke Kveder so namrec
opazni tematski premiki in idejni poudarki, ki jih slovenska literatura prej ni poznala,
avtorica se namre¢ posveca literarni tematizaciji Zenskosti, pri ¢emer v ospredje
stopijo zensko telo, pogledi na materinstvo, spolnost, druzbene vloge Zensk, Zelja po
izobrazbi ... (Pezdirc Bartol, »Zofka« 198)

Zofka Kveder je odrascala v zaostalem kmeckem okolju, oCetu je veckrat pomagala pri
delu v gostilni, Kjer si je izostrila Cut za opazovanje znacajev, poslusala vaske zgodbe
ljudi, ki so jih zaznamovali revscina, tezko fizicno delo, zacetki izseljevanja, v spominu
ji je ostala slikovita pokrajina z gozdovi, vse nasteto kasneje odmeva v njenih proznih
delih, v katerih opisuje neidilicno kmecko Zzivljenje, pa tudi v dramskem besedilu
Amerikanci. Socialna drama prikazuje revne vascane brez zasluzka, ki se navdusujejo
nad odhodom v Ameriko in svetlo prihodnostjo. Kvedrova slika financ¢ne stiske
vascanov, njihove ljubezenske in druzinske zgodbe, problem izseljevanja in s tem
povezano razmerje med domovino in tujino.

Njeno pisanje pa sta Se v vecji meri zaznamovala Zivljenje v srednjeevropskih
prestolnicah, v Pragi in Zagrebu, ter prikaz nemoralnosti takratne mesc¢anske druzbe.
Zofka Kveder nastopi zoper tradicijo in patriarhalne vzorce, v literarnih delih pa
odmeva tudi njena avtobiografska izkusnja razlicnih druzbenih vlog: Zene, matere
treh héerain gospodinje, ki opravlja tudi poklic pisateljice in publicistke. Intelektualka



in umetnica, ki se prezivlja sama, je tako pogost motiv v njenem literarnem opusu,
prav tako tudi Zenska, ujeta in razo€arana v mesSc¢anskem zakonu. Njen dramski opus
v slovenskem jeziku obsega sedem enodejank, Tuje oci, Zimsko popoldne, Pri branjevki,
Strti in Ljubezen so objavljene v knjigi z istim naslovom, Pijanec in Egoizem pa v
periodiki, ter dve Stiridejanki, to sta Pravica do Zivljenja in Ze omenjena Amerikanci.
V enodejankah prikazuje odnose med starsi in otroki, odnose med zakoncema ter
nemoralnost meScanske druzbe. Pretresljivi sta zlasti Tuje o¢i, slika matere, ki se sooca
s smrtjo otroka, a hkrati ne more sprejeti moZevega nezakonskega otroka, saj ima tuje
o¢i, ter podoba mlade Zenske Jelve v enodejanki Egoizem, ki Stirinajst let ¢aka, da bo
zarocenec dostudiral in priSel do kruha, sama se medtem postara in izCrpa, zaro¢enec
pa se zaljubi v mlajSo, zato Jelva v obupu naredi samomor. Enodejanka Ljubezen pa v
srediSce postavlja starsSe, ki se zrtvujejo za sinovo prihodnost. Podobne motive uporabi
tudi v mescanski drami Pravica do Zivljenja, kjer spoznamo druzino Zima, oCeta in mater
ter héerko Berto, sina Pepija in daljnega sorodnika Maksa. Fabula dramskega besedila ni
nova, saj zaplet predstavlja zelja starSev, da porocijo h¢er z bogatim in ostarelim snubcem
ter tako druzino resijo pred bankrotom, poroka kot kupcija je bil namre¢ pogost motiv v
dramatiki na prelomu 19. v 20. stoletje, vendar Kvedrova razpetost med Zeljo po osebni
sreci in dolZnostjo do starSev zaostri do skrajnosti (Pezdirc Bartol, NavzkrizZja 114). Zlasti
pretresljivo in inovativno pa je oblikovala lik Pepija, ki je hrom in s tem nenehno sredstvo
pritiska druZine na Bertino odlocitev. Kvedrova pokaZe ogromno empatije in eticnega ¢uta
prav v Pepijevih replikah, v katerih odkrito problematizira ljubezen starSev do otrok:

Jaz ¢utim, da bodo prisli k tebi vimenu dolznosti, hvaleznosti, ljubezni ... Jaz to vem in neCem,
da se vrzes proc brez misli, v neumnosti, v ekstazi nekega sugeriranega ¢ustva. Necem! Ker
jaz jih ne ljubim, vidis, kakor je predpisano v katekizmu. Tako so mi tuji, tako grozno tuji! Niti
hvaleznosti ne ¢utim. Prav ni¢! Kadar me mama zjutraj oblaci in zdihuje, da sem ji v pokoro,
kadar nejevoljno suva moje telo z ene strani na drugo, vidis, takrat zatisnem oc¢i, zamizim,
ker je moj pogled prepojen s sovrastvom. Stisnem ustnice, ker bi drugace zakrical: vrzite me
na gnoj! Zakaj me mucite?! (Kveder, ZD 5 43-44)

Kvedrova da glas dramski osebi, ki je na strani pozicije nemoci in podrejenosti, osebi, ki
je bila v takratni druzbi zaradi svoje drugacnosti nesliSana in potisnjena na rob druZzbe.
Hkrati pa ima ta oseba pogum, izrec¢i besede, ki so za tisti ¢as veljale za bogokletne.
Politi¢nost njenih del se tako skriva prav v spopadu z druzbenimi normami tistega ¢asa.

Tudi Simona Semenic¢ v svojih dramskih delih izpostavlja eti¢na vprasanja, povezana z
odnosom druzbe do drugacnih, zapostavljenih, marginaliziranih, da glas nesliSanim,
utiSanim in odstranjenim glasovom. V delu zgodba o nekem slastnem truplu ali gostija ali
kako so se roman abramovic, lik jansa, Stirindvajsetletna julia kristeva, simona semenic in
inicialki z.i. znasli v oblacku tobacnega dima nastopa truplo, ki prevzema imena Stevilnih
zlorabljenih, trpin€enih in usmrcéenih Zensk, vse prihajajo z vzhoda in so Zelele Ziveti,
pripovedovalec, brezimni lik, pa nas vodi skozi dogajanje na gostiji, kjer postrezejo okusno



obaro iz trupel. V drami sedem kuharic, stirje soldati in tri sofije je zenska prikazana
kot Zrtev moskega principa oblasti in mo¢i ter vsiljenih druZbenih vlog, drama namre¢
izpostavlja razmerje med izjemnimi posameznicami, ki so delovale proti pricakovanjem
in zahtevam druzbenih norm, ter konformisticno mnozico. MosKi princip vladanja je tudi
v srediS¢u drame medtem ko skoraj recem Se ali prilika o vladarju in modrosti, postavljene
v pravlji¢ni pretekli ¢as in kraljevske sobane. Moski princip oblasti, nasilja in manipulacije
predstavljata Vladimir in Bogomir, Zenski princip materinstva in ljubezni pa Sofija, ta
nastopa le kot didaskalija v poSevnem tisku, ki komentira in povezuje dogajanje, ter njene
tri héere Vera, Nada in Ljuba, vse tri zaradi drzavljanske nepokorsc¢ine posiljene, ubite
in odvrzene v reko. Avtorica se tematizacije nasilja dotakne tudi na globalni ravni, njena
uspesnica 5fantkov.si spregovori o temabh, kot so dvoboji superjunakov, druZinsko nasilje,
nestrpnost do drugac¢nih, mnozicni poboji in vojne, pri Cemer vse nasteto prikaze skozi
logiko otroske igre, saj otroci brez distance ponotranjijo, kar vidijo v medijih in druzini,
ter tako reproducirajo stereotipe nasilja.

Tudi dramsko pisavo Simone Semenic preveva avtobiografska izkusnja, pa naj bo to
materinstvo, njen poklicni status samozaposlene v kulturi ali odnos do lastnega telesa
in bolezenskih stanj, ki jih povzroca epilepsija, ter s tem povezanih zdravstvenih
institucij. Njena najbolj avtobiografska izpoved je monodrama jaz, Zrtev, v kateri se
zivljenje pred nami odvija kot serija bolezenskih stanj, ki pa jih avtorica pripoveduje
z distanco, s katero pripovedujemo o dogodkih, ki so se Ze zgodili, in se bolecine vec
ne spomnimo, ali kot zapiSe Blaz Lukan, »priklicevanje spomina, ki ni v nobenem
pogledu travmaticen, temve¢ skoraj prijeten, pa ¢eprav je njegovo jedro bolecina«
(»Dialektika« 82). Z izpovedno neposrednostjo razkriva najintimnejse stvari in tako
odstira tabuizirane oziroma stigmatizirane teme.

Avtorica v delih pogosto tematizira anomalije sodobne druzbe in globalne probleme
danasnje civilizacije. KritiCen pogled na slovensko stvarnost je v opusu Simone
Semeni¢ razpoznaven v besedilu tisoldevetstoenainosemdeset, saj je dogajanje
postavljeno v Ajdovscino leta 1981, ko bodo nekatere dramske osebe sprejete v
pionircke, druge se srecujejo v bifeju, tretje spoznavajo prve ljubezni ... potem pa
se vse skupaj skozi besedilo veckrat zavrti, svetlobni »Zmrk Zmrk« prestavi osebe v
sodobni cas, ko gospodarstvo propada, prica smo brezposelnosti, zapiranju tovarn,
izgubljenim ljubeznim, samomoru, lepSe prihodnosti ni videti, obe ravni dogajanja
pa ves Cas povezuje burja kot vecna zvocna kulisa. Avtorica tako zastavlja vpraSanja
Clovecnosti, vrednot in pravicnejse ureditve sveta.

Zadnja dramska besedila Ze kazejo tudi premike k raziskovanju dramskih Zanrov ter
tematizaciji spolnosti in Zenske Zelje po uzitku. to jabolko, zlato bi lahko oznacili kot
eroti¢no dramo, v kateri so Zenski liki subjekti, moski pa predmet pozelenja. Besedilo
sestavlja preplet zgodb sodobnih Zensk, ki svobodno vstopajo v razli¢na ljubezenska



in eroticna razmerja, v katerih pridejo do izraza Zenske seksualne fantazije. Erotika
pa ima mo¢no vlogo tudi v delu jerebika, Strudelj, ples pa Se kaj, ki se godi leta 1963 v
vasi na Vipavskem na veliki Smaren. Besedilo predstavlja revitalizacijo in nadgradnjo
klasicne komedije, saj izhaja iz njenih temeljev od antike dalje, ki jih predstavljata
politika in erotika. Politi¢na raven je vezana na dramski zaplet, saj bosta vas na isti dan
obiskala tako Skof kot sekretar centralnega komiteja. Besedilo, napisano v primorskem
narec¢ju z mocnimi interferencami italijanscine, prinasa zdrave in radozive krajane,
ki se na ozadju odlotitve, ali naj gredo na maso ali proslavo, predajajo hrepenenju,
ljubezenskim custvom ter eksplicitni meseni telesnosti, avtorici pa uspe ustvariti
pristno in spros¢eno mediteransko vzdusje vaske nostalgije.

Ceprav smo pri Simoni Semeni¢ prikazali le izbor iz dramskega opusa, lahko med
dramskimi deli Zofke Kveder in Simone Semeni¢ opazimo kar nekaj vzporednic,
ki kaZejo na motivno-tematsko in idejno inovativnost njune pisave. Branje in
interpretacija njunih literarnih del pokaZe sorodnost zlasti na ravni avtobiografskih
prvin, tematizacije Zenske, njene izkusnje in Zelje ter v prelamljanju druzbenih tabujev.
Je pa med avtoricama opazna tudi bistvena razlika, ki izhaja iz razli¢nih literarnih in
gledaliSkih estetik dveh razli¢nih ¢asovnih obdobij. Zofka Kveder je zavezana realisti¢ni
poetiki resne, psiholosko utemeljene drame, njen opus zanrsko in slogovno izhaja iz
prevladujocih literarnih okvirov s konca 19. stoletja, ¢eprav bi tudi njene enodejanke
lahko opredelili kot moderne forme tistega Casa.® Na drugi strani pa Ze prikazani izbor
kaze na Zanrsko pestrost in hibridnost pisave Simone Semenic, saj so njena besedila
sestavljena iz najrazli¢nejSih diskurzov ter so preplet tragi¢nega in komicnega, ironije
in empatije, grozljivega in igrivega, pri ¢emer pa jih vseskozi prezemajo temeljna
izmuzljivost, dvoumnost ter nezanesljivost (Pezdirc Bartol, »Specificnost« 176).
Simona Semeni¢ nenehno problematizira status drame in iS¢e nekonvencionalne
oblike pisave, ki bo sliSana v svetu mediatizirane kulture. Nove tekstne prakse pa ne
pomenijo radikalnega preloma s tradicionalnim (Lukan, »Nove« 167), temve¢ izhajajo
iz zavesti o krizi dramske forme in krizi reprezentacije, prisotni Ze skozi 20. stoletje. Za
pisavo Simone Semenic sta tako znacilni spodkopavanje ustaljenih bralnih konvencij in
destabilizacija temeljnih pojmov teorije drame, zlasti Ingardnove formalne znacilnosti
drame, to je delitve na glavno in stransko besedilo, ter Szondijevega pojma absolutnosti
drame in s tem povezanega statusa dramskega avtorja in naslovnika. V njenih dramskih
delih je tako Ze na prvi pogled opazna odsotnost velikih zacetnic in locil, s ¢imer
avtorica tesneje vkljuci bralca v proces dekodiranja in interpretacije besedila: »V resnici
sem hotela pustiti odprte poudarke, misli in locila. Nisem hotela sugerirati, kje je konec
stavka. Cezure sem na neki nacin dolocila s tem, ko preidem v novo vrstico - kot da
piSem poezijo. Hkrati pa napiSem klicaj samo tam, kjer se mi zdi nujno potreben. Ta
princip pisanja je v bistvu zelo zanimiv. Kar véasih zapiSem kot trditev, lahko nekdo
drug prebere kot vprasaj« (Semeni¢, »Umetnost« 25). Razlika med avtoricama je torej

6 Malina Schmidt Snoj (123) Zofko Kveder navaja skupaj z A. Kraigherjem kot primer slovenskega dramskega naturalizma.



opazna Ze na ravni zunanje forme, saj dramska besedila Simone Semenic¢ spreminjajo
tradicionalno vizualno podobo, niso razdeljena na dejanja in prizore, so brez seznama
nastopajocih oseb, delitev na glavno in stransko besedilo pa je preseZena, saj didaskalije
prerascajo uprizoritvene napotke, ob uprizoritvi jih nikakor ne moremo izpustiti ali
materializirati v gledaliSke znake, postajajo namrec¢ enakovreden in konstitutiven del
besedila. Pri Simoni Semenic¢ ne gre za ukinjanje didaskalij, temvec¢ za revitalizacijo,
pri Cemer je izpostavljena njihova narativna funkcija (pripoved o loCenih dogodkih,
komentar dogajanja, mozZnostvpogledavmisli oseb, posredujejo oznake ¢asain prostora,
so sredstvo komunikacije z obCinstvom ipd.). Z vnosom elementov narativnosti v neko¢
absolutno dramo tako tesneje vstopa tudi avtor. Ce je Anne Ubersfeld (26-27) zapisala,
da se avtor v dramatiki prostovoljno odrece temu, da bi govoril vlastnem imenu, in da je
avtor subjekt besedila le pri didaskalijah, kot je to znacilno za dramatiko Zofke Kveder,
pa Toporisi¢ misel Ubersfeldove preoblikuje: »Gledaliska besedila pri Semenicevi lahko
razumemo tudi kot izpoved avtorja ali izraz njegove ‘osebnosti) ‘Custev’, ‘problemov’,
kajti vsi subjektivni vidiki niso ve¢ preusmerjeni na druge govorce. Tako besedilo
postane v nasprotju z absolutno dramo tudi subjektivno, ker se avtor ne odrece temu,
da bi govoril v lastnem imenu; avtor je subjekt besedila ne le pri didaskalijah, ampak v
celotnem besedilu« (99). Do podobnih ugotovitev so prisli tudi naratologi: »[P]ripoved
bistveno prispeva k dramopis¢evim ustvarjalnim prijemom, omogoca interdiskurzivno
eksperimentiranje in z razkrajanjem dramskega dejanja spodbuja samorefleksivnost«
(Koron 45). Naslovnik dramskega besedila (bralec, reziser in igralci, gledalec) mora
tako za posamezni tekst Simone SemeniC premisliti temeljna razmerja, kdo govori in
komu govori, s tem pa tudi status avtorja, dramskih oseb ter tudi svojo lastno pozicijo.
Dramska besedila zahtevajo njegovo emocionalno in kognitivno sodelovanje, ga
spremenijo v aktivno kategorijo, bralec/gledalec je vpet v dogajanje in tako v vecji meri
tudi soudeleZenec in posledi¢no soodgovoren za stanje v druZbi.

Zofka Kveder je izhajala iz evropske literarne tradicije, ki pa jo je s svojimi literarnimi
deli tudi pomembno obogatila. V slovensko literaturo je vnesla nove motive in idejne
poudarke, saj je brez sentimentalnosti opisovala polozaj Zensk v patriarhalni druzbi,
njihove napore za prezivetje in neodvisno eksistenco, nastopala je zoper druzbene
predsodke in krivice, ves €as pa se je zavzemala za napredek Zensk in poudarjala
pomen njihove izobrazbe. Na prelomu 19.v 20. stoletje je v slovenski dramatiki skusala
vzpostaviti Zenski glas, ki ga na zacetku 21. stoletja najmocneje predstavlja Simona
Semenic. Ta z inovativnostjo dramske pisave in uprizoritveno odprtostjo nagovarja
sodobnega gledalca, ga soo€a z danasnjim poloZajem ustvarjalk ter prinasa eticne
premisleke o stanju sodobnega sveta ... pri cemer pa so nove besedilne strategije
oziroma formalne inovacije njene pisave kar najtesneje povezane z vprasanji recepcije
in moci gledali$c¢a danes.
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