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¢akovanje »Vse Pomladi«: »prerojenje v kruhu, krvi, ¢lovecanstvue. Kot pri-
mer teh spomenikov druzabne neurejenosti naj sledi svobodni prevod pesmi
sKruh«: sKruh! | Vsakdanji kruh! | Preganjani, opevani kruh! | Mehki, beli,
masleni kruh! | S solzami zamesSeni ¢rni kruh! | Iz neba rosec¢a draga manal! |
Zakaj ne pride | tvoj milostni dar, ki postaja kri in Zivljenje, | k vsem la¢nim,
odprtim ustom? | In ée si blagoslov: | é¢emu te kolne | toliko mué&enih zemskih
suznjev? | O, straSni zakon: jesti moras! | Droben — velik: jesti mora! |
Vsak dan: jesti mora$! | In te grozne prisiljenosti | ne more§ zamenjati z
ni¢imer. | Nohti se nam obrabljajo v cenenih kru3nih borbah | in najdelav-
neje misice, | najbolj rde¢e krvne kaplje, | najbolj polne Zelje | zapravljamo
v zatohlih kru3nih rudnikih. | Vsak blagoslov pohlasta pozresni trebuh, | srce
dobi 8¢ komaj kaj od njega, | srce je le sirotna pepeléica. | — Ogromno,
vrveée gnezdo je ta svet. | In na robu gnezda milijon | izsuSenih, upadlih
ofi. | In koliko kre¥o¢ih se, ostrih, pokajo¢ih ¢ekanov | v temnih, zlobnih
votlinah ust! | Nebrzdano, z zamolklim hrupom strmijo | v drobne ¢érve, ki jim
jih moli | gnezdo znaSajo¢a Skrb - Ljubezen | in za vsako odpadlo drobtino |
se grizejo v zlobnem tekmovanju. | — Toda nekje — pravijo — stojijo |
veliki, nedotaknjeni skladi kruha, | da bi dobro vohajoé¢i, | bistri pastirji
¢red | v tisto stran zavracali | po nerodovitni ledini | muceéo se Elovesko
¢redo. | Toda joj, neka neusmiljena, | vrazarska kletev lezi | na tja vodecih
poteh! | In pastirji in opotekajoca se ¢loveSka ¢reda | ne najdejo k cakajocim,
silnim kru$nim kupom. | — Gospod! Tvoja pot je ljubezen! | Zavrni svoje
ljudstvo | z moé&virnih, brezkru$nih poti! | In pokaZi nam skrivajoo se in
pogrezajoCo se stezo. | Pokazi znova svoj bleste¢i obraz | in na kraju svoje
poti kruh, | zaka] grudimo se pod postavo | in Se danes ne prihaja k sle-
hernemu tvojemu otroku | ko3¢ek kruha! | — — — LoZesna Casa je znova
nosna! | PriSel je tas novih svetovnih ¢udeZev! | Treba nam je novih Zenitnin
v Kani | in novega, bolj nasitnega in bolj blagoslovljenega kruhal«

Pavlova pretezno miselna poezija je odeta v mojstrski besedni sijaj pri-
spodob in metafor. Ce se bliza kdaj mmnogobesednosti, Tedaj to ni iskano,
marveé izliv bogate duse, ki v svojem zanosu neovirano ustvarja nov izraz
svojemu gledanju in doZivetju. Zato se mu je uresnitil klic po novi pesmi,
ki naj se razraste v sruSe¢i orkan«. Znameniti madzarski kritiki (Ijjas, Kallay,
Moéra) so mu priznali silo resni¢nega pesnika: pojila pa ga je — naSa zemlja.

Vilko Novak

ZAPISKI

Ivan MeStrovic
Ob petdesetletnici.

Dne 15. avgusta je praznoval svojo petdesetletnico eden najpomembnejsih
umov sodobnega Jugoslovanstva kipar Ivan Mestrovié. Rojen je bil 1. 1883
v Vrpolju v Slavoniji, kjer so se njegovi starSi takrat slu¢ajno nahajali,
svojo mladost pa je prezivel v Otavicah pri DrniSu v severni Dalmaciji
v eni po veliastni resnobi najucinkovitej$ih pokrajin Dalmacije. Ta ne-
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pozabna pokrajina in osredje ubozne dalmatinske kmecke hiSe, kjer je
zivelo Se izro¢ilo o junaskih prednikih v Bosni, odkoder so se za Casa
bosanske vstaje Gabrilovi¢i-Mestrovi¢i preselili v severno Dalmacijo, sta
oblikovala duhovni svet in fantazijo mladega MeS$trovica. Se danes zivi v
tej druzini in tudi v MeS$troviéevem spominu narodna pesem, ki je bila
poleg svetopisemske povesti prvi njegov pouk v znanju in modrosti sveta.
Kiparski ¢ut mu je bil prirojen in je ze kot decek rezbaril in s tem opozoril
na svojo nadarjenost ljudi, ki so mu pomagali v kamnosefko delavnico v
Split, odkoder je priSel na akademijo na Dunaj in Ze s svojimi prvimi deli
vzbudil najve¢jo pozornost. Na Dunaju je prisel v ozracje tako zvane
secesije, katere vpliv se pozna tako oblikovni kakor vsebinski strani del
njegove prve (dunajske) razvojne dobe (1901—1906). Glavna dela te dobe
so: Lastna podoba (1901), Timor Dei (1904), spomenik Luke Botiéa v Splitu
(1905), Laokon na$ih dni, Studenec zivljenja pred Narodnim gledalis¢em
v Zagrebu in dr. Nove pobude mu je dal Pariz, visek druge razvojne dobe
svoje umetnosti pa je dozivel v Rimu, kjer je Zivel in ustvarjal do 1. 1914.
Po razstavah v Parizu, v secesiji na Dunaju (1908) in v Rimu (1911) je
Mestrovié postal evropsko priznan. Z razstavo v Rimu, ki je imela izrazito
politi¢no ozadje, je postal MeStrovi¢ odslej eden najodloénejsih in najdosled-
nejsih borcev za jugoslovansko zedinjenje. Njegovo delo vse te plodovite
dobe se osredotoCuje v najve¢jem umetniSkem konceptu njegovega Zivljenja,
v Vidovdanskem hramu, ki ga je zamislil postavljenega na Kosovem polju
kot spomenik na najveéjo tragedijo, ki jo je dozivel srbski narod in Zz njim
vse Jugoslovanstvo. Pri delu za ta spomenik je dozorel njegov prvi zreli
slog. ¢igar elementi so na formalni strani gr8ka arhai¢na skulptura, grika
skulptura prvega razcveta v Fidejevem delu in jugoslovanski rasni tip. po
vsebinski pa izro€ilo, ohranjeno v narodni pesmi. V prvi dobi je bil Me-
§trovi¢ mladosten. sanjav; v smislu duhovnega okolja, ki ga je doZivel na
Dunaju, je tipal za misterijem uganke Zzivljenja in tragitno neizvesinega
polozaja ¢loveka v vesolju. Veliki francoski kipar Rodin in Nemec Metzner
sta razvezala likovni jezik mladostnika in mu pomagala uresni¢iti prve
njegove vizije. V drugi dobi se je prebudila v MeStrovicu ena njegovih
duhovnih praprvin, ki jo je vsesal tako rekoé¢ z materinim mlekom in visokim
etitnim naukom, ki ga vsebuje narodna pesem Kosovskega cikla. Da je pri
tej ustrezala formalnest Fidijeve antike, do katere je bil od Rodina samo
korak, je razumljivo. Ustrezala je tudi zato, ker je podobno kakor on obli-
kovala idealizirano ¢loveSsko vsebino in govorila narodu, ki se je pravkar
prebudil k samozavestnemu bitju. Druga formalna komponenta, stroga zdrza-
na oblikovnost arhai¢nega sloga pa se je vrivala nekam sama po sebi iz
obcutja, da se oblikuje duhovni obraz naroda, ki prestopa pravkar prag
kulturne zrelosti in od trpke vezanosti junaSske dobe stopa v duhowvno
zrelost. Ce je kateri histori¢ni slog mogel ustrezati praéloveskim likom
narodne pesmi, je bil ta gotovo primeren. Da MeSirovié ni nezmoZen
eklektik, pa dokazuje najbolje dejstvo, da mu je prvemu na slovanskem
Balkanu uspelo, da je umetni$ko prepri¢evalno oblikoval tip dinarske rase
in prvi med Jugoslovani ustvaril tip res lastne umetnosti, ne samo po hoteni
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folkloristiéno izbrani obliki, kakor so hoteli mnogi drugi, ampak po vsi
‘njeni 7ivljenjski vsebini. Zamisel tega hrama je bila tako velika, da je
nekam naravno, da ni mogla biti uresni¢ena v celoti kakor toliko velikih
zamisli v zgodovini umetnosti. Tisto pa, kar je Mestrovi¢ za uresnicitev tega
naérta ustvaril, bo ostalo stalen ponos naSe umetnosti. IzvrSene so bile
Kariatide. Vdove, Sfinga, Mati Jugoviéev, Guslar, Milo§ Obili¢é, Srdja s
hudim pogledom, Kosovska djevojka, Junak, Ranjenec, Boree, Suzenj, Pastir,
Kraljevié Marko in drugo in model celotnega hrama. Koliko globoke tragike
in resni¢ne nepozabne epike je v teh figurah! Razen tega je ustvaril v ti
dobi vrsto portretov, Zmagovalca za spomenik na zmago v balkanski vojni
za Beograd in prva dela iz svojega religioznega cikla.

V to snovanje, ki ga je, kolikor ga je nosila narodno-politiéna misel,
e podzgala balkanska vojna, je kakor strela udarila svetovna vojna. Ta
je sprozila v Mestroviéevi dusi drugo praplast, ki je legla vanjo kot trajna
prvina, religiozno, ki je popolnoma obvladala tretjo dobo Mestrovicevega
dela, dobo svetovne vojne. MeStrovié sam je stopil v aktivno sluzbo jugo-
slovanske propagande v inozemstvu in njegovo predvojno umetnisko delo,
katerega veliki del se je k sreéi zatetkom vojne nahajal izven Avstrije,
je bilo za to propagando najuspesnejSe priporocilo. Njegove razstave v
Angliji in ona ob €asu mirovne konference v Parizu so po svojem politi¢nem
pomenu in po ugodnih posledicah za na$§ ugled pred svetom, ki nas je Se
premalo poznal. dalel prekosile politiéni pomen demonstrativne razstave
v Rimu 1. 1911. Kot ¢lovek in umetnik pa je Mestrovié vojno vse drugace
dozivljal kakor kot politik. Tu se nam odkriva globok mislec, ki se je z
najbolj8imi duhovi te usodne dobe zgrozil nad strahotami, ki jih je prinesla
na svet. Njegov umetnidki instinkt ga je ob tem dozivetju kljub aktivnemu
sodelovanju drugega MeStroviéa v usodnih dogodkih tega éasa popolnoma
odvrnil od narodnih tem ali nacionalisti¢nih deklamacij, ki so bile tako
blizu, in se je ves prepustil svojemu ¢loveskemu ¢uvstvu, ki je kar nehote
dvignilo v vidne forme njegovo religiozno duSevno plast. Visek te dobe je
nedvomno njegov veliki v Genevi iz lesa izrezljani Krizani, ki se visoko
dviga nad umetnisko produkcijo vojne dobe kot resni¢en in najgloblje
utemeljen simbol i ¢lovestva, ki so ga razpeli do skrajnih muk, i Krista,
ki ga tako strasno kakor ta ¢as menda Se nobeden ni razpel. Razen njega je
ustvaril celo vrsto Madon, Zalostno mater, evangeliste, Mojzesa, Krista z
Magdaleno, Zalostne in vesele angele, Polaganje v grob, Krista in sku§njaveca,
Izgon kupcevalcev iz templja itd. Z vsebino glavnih del te dobe se je spre-
menil tudi stil. Zavedno in smotrno se je sedaj MeStrovié¢ naslonil na ekspre-
sivno religiozno umetnost srednjega veka, na bizantinsko umetnost in umet-
nost zgodnje renesanse. Kako on porablja v tem in prejs$njem sluc¢aju pobude
iz zgodovinskih slogov, je najboljsi dokaz za zgornjo trditev, da MeStrovié
ni nikak eklektik v slabem in navadnem pomenu te besede. Spojitev vsebine
s temi izposojenimi oblikami je tako popolna, da si skoraj ne moremo misliti
umetnisko zadovoljivejSe resSitve. Vzporedno s temi deli je MeStrovi¢ ustvaril
celo vrsto portretov. Religiozni motiv v MeStroviéevi umetnosti odslej ni
ve¢ umolknil, ¢eprav se je pozneje znacilno spremenil. Za nekak zakljucek
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vojne dobe lahko smatramo 1. 1920—1922 nasialo grobnico rodbine Radié
v Cavtatu. Tu je MeStrovi¢ vsaj v manjSem obsegu uresni¢il sen ¢ skupni
umetnini, kakor ga je v velikem snoval pred vojno v Vidovdanskem hramu.
Kako tu vsa vsebina raste iz enotne globoke religiozne misli, kako po mil
volji oblikuje kamen, reZe in érta vanj, pa ga zopet polno plastiéno zajame,
kako enkrat riSe éloveSke znacaje v primitivnih portretih umrlih in jih
odeva s pristno anti¢no otoZznostjo, pa na drugi strani predstavlija njih duse
individualizirane v svojih razmerjih do nepovratnega prehoda v narocju
angelov in kako v najstrozjo linearno perspektiviéno konstrukeijo apside
nerazdruzno ujeta kraljuje Madona, se z besedami ne da povedati. Slogovno
se je v tem kakor v mnogih povojnih delih MeStrovi¢ priblizal povojnemu
ekspresionizmu in primitivizmu, kateri mu pa ni nikdar postal gol ne-
prezivet sistem ampak, kakor se prepricevalno zdi, Ziva potreba.

Prehod od vojne umetnosti in njenega sloga k povojnemu je oznacen
ze v zadnjih delih vojne dobe kakor sta Molitev in Magdalena pod krizem.
Vsebinsko in formalno se v njih napoveduje novo razpolozenje, ki je ohjelo
umetnikovo duso. Magdalena je fragment, izvrSen z neprekosljivo gotovostjo
v veliki, navidez samo splo$ni formi zajetega dozZivetja Zene pod kriZem.
Naé¢in pa, kako je podana neobuta noga v splosni draperiji, ki jo ogrinja,
dosega najudinkovitejSe domisleke glede takih podrobnosti v umetnosti
Daljnega vzhoda v bronu ali slikarstvu s tuSem. Tudi Molitev se zdi, da
se oblikovno peca z idejo vefnega premiSljeveca Bude. Zunanja sklenjenost
notranje v skrajni napetosti postavljenega telesa izraza popolno zatopitev
v notranjost. Za prva leta po vojni je znacilno tudi, kako se izpremeni
motivni svet MeStroviéeve umetnosti in poleg religioznih, vsebinsko od
medvojnih precej oddaljenih del najveckrat sreéavamo motive, v katerih
umetnik izraZa umirjenje, harmonijo, uzivanje visjega reda. Zena ob morju,
Zena s kitaro, Deklica s kitaro, Deklica z violino, Deklica voha cvet, pojoéi
in muzicirajo¢i angeli itd. so poleg Molitve zadosten dokaz zato, da se je
Mestroviéev duh po vojni nekam instinktivno odvrnil od prejsnjih nalog
k novim, da se notranje zbere in si pois¢e pot v novo zivljenje. Vse njegovo
povojno delo, ki se osredotouje na Zagreb, kjer po vojni stalno zivi,
oznacuje ta pot k novemu mirnemu motrenju sveta. Zunanji MeStrovié je
ves ta Cas ostal eden najvidnejs$ih in najidealnej$ih delavecev za notranjo
izgraditev Jugoslavije. Ostal je zvest liniji, ki jo je nastopil ob aneksiji
Bosne in Hercegovine, ki je zorela jasnej$im ciljem nasproti ob balkanski
vojni in ki jo je pomagal kot jasen realen ideal ustvarjati v emigraciji.
Toda tudi po vojni ni politik MeStrovié nikdar ogrozal umetnika MeStrovica.
Njegovo umetnisko Zivljenje je teklo nemoteno naprej in kadar je segel
preko ¢isto umetniskega namena, kakor v Grguru Ninskem in v Hrvatski
zgodovini, se ni zgodilo nikdar v okviru enodnevnih perspektiv. Kot umetnik
je snoval dalje in iz istega instinktivnega pravira, ki je deloval ob uresni-
¢enju mladostnih del v mladeni¢u MeStroviéu, se je zreli Mestrovié v zadnjih
letih lotil z izvezbanostjo, v kateri mu bo komaj kak zZiveéi nmetnik kos,
zive tematike CloveSkega telesa. Nekaj velno c¢loveskega, ki bi je mogli
iskati v taki sili samo Se pri antiki. Michelangelu in Rodinu, je na nepozaben
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nacin zajeto v Pricakovanju in Psihi. V teh dveh in sorodnih marmorjih je
doseglo Mestrovicevo mojstrstvo visek. Tudi v teh delih vidimo izraz
notranjega umirjenja, ki je znacilno za povojno dobo.

V svoji povojni razvojni dobi je Mestrovi¢ dozorel tudi do enega naj-
vecjih stvariteljev spomenikov. Sicer je ze 1. 1905 v svoji mladostni dobi
ustvaril spomenik Luke Boti¢a in se je visoko dvignil po balkanski vojni
z osnutkom za spomenik zmage v Beogradu, od katerega je bil po vojni
postavljen samo kleni Zmagovavec na Kalemegdanu. Toda Sele po vojni je
M. dosegel tisto kolosalno merilo, ki je znaéilno za njegove glavne spomenike.
Jasna, trdno sklenjena kontura se v teh spomenikih druzi z najveéjo notranjo
razgibanostjo in predvsem z veliko govorefo kretnjo. Ta kretnja se izraza
7ze pri Luki Botiéu v Splitu in je nepozabna, ¢e jo dozivi§ sredi ljudskega
vrveza zivilskega trga, kjer stoji. Ta kretnja je stopnjevana v najvecjo ener-
gijo pri Grguru Ninskem v peristilu Dioklecijanove palace, ta kretnja udi in
razpravlja pred mnozicami v Strossmayerju za akademijo v Zagrebu. Razen
teh spomenikov je ustvaril Se spomenik slikarja Meduli¢a-Schiavona pred
umetnostnim paviljonom v Zagrebu, in kolosalna Indijanca za Cikago. V vrsto
spomenikov spada tudi Hrvatska zgodovina zasnovana 1. 1932. Njena zgradba
je naravnost arhitektonsko jasna in neizpodbiina. Notranjo razgibanost se-
stava telesa in zgovorne geste ostalih spomenikov pa je tu nadomestila sve-
¢ana zbranost, prodirno gledanje v neskonénost in mir ¢loveka, ki si je svest
svojega cilja. Duhovna zbranost, ki je znacilna po vsebinski strani za Mestro-
vicevo povojno delo, je tu dosegla enega svojih viskov.

Posebno mesto med njegovimi spomeniki zavzema radi svoje emocio-
nalnosti spomenik hvaleZnosti Franciji v Beogradu, kjer se zdi ko da je
v mrtvi masi postal meso podZigajoéi ritem marseilleuse.

Zadnji ¢as izdeluje grobnico svoje rodbine v Otavicah, ki bo svoje-
vrsten vzporednik oni pri Cavtatu. Naért za grobnico Petra NjegoSa na
Lovéenu pa zal ni bil izvrSen.

Poleg teh vodilnih del, ki se v celoti njegove produkcije pojavljajo v
ucinkovitih vrstah, pa je ustvaril MesStrovi¢ nebroj drugih del deloma pri-
loZnostnega znacaja, a se tudi v njih ni nikdar ponizal do izdelka za silo.
Dale¢ nadkriljuje to njegovo manjSo produkecijo vrsta njegovih portretov
sodobnikov in zgodovinskih oseb. Njih zveza z njegovo spomenisko umet-
nostjo je jasna. Pomembna je posebno vrsta njegovih lastnih podob, z neZno
ljubeznijo oblikovani portret njegove matere, dalje portireti Michelangela,
Goetheja, Rodina, Buliéa in mnogih drugih.

Mestrovi¢ je kljub vsem drugim vlogam svojega Zivljenja predvsem
umetnik in ko v vojnih dneh pogosto ni mogel do gradiva, s katerim Zivi
ves njegov temperament, se je zacel izraZati v monumentalnih risbah in
litografijah pa tudi slikah, ki njegovo delo bistveno dopolnjujejo. Svojo
umetnisko izpoved je podal v eseju o Michelangelu (Nova Evropa knj. XIV
[1. 1927], str. 243 sl).

Mestrovié je v vsem svojem zivljenjskem delu cel ¢lovek in je prav
v tem najvefja vrednota njegovega dela, naj se javlja v umetnosti ali izven
nje. V zivljenjski vlogi, ki jo je igral in jo igra v jugoslovanski sodobnosti,
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ni mogoce loc¢iti Mestrovica javnega delavea od umetnika Mestroviéa. Da
je vsa njegova narava predvsem umetniska, pa dokazuje posebno dejsivo,
da v umetnosti ni bil nikoli politik. Dobro je izrazil edino moZno dejstvo
o uganki osebnosti MeStroviceve Milan Curéin v ¢lanku za njegovo pet-
desetletnico (Nova Evropa knj. XXVI [l 1933], str. 321 sl.), ko je povedal,
da je odve¢ natezavati MesStrovica in njegovo delo na prehude filozofske
in mistiéne natezalnice, ker so njegove osnove ¢isto prirodne in je kljub
vsi izobrazbi, ugledu in Zivljenjskemu napredku v svojem bistvu konéno
le samo zvest sin svoje rodne sredine, iz katere Se danes &rpa duhovno
svezost, filozofsko jasnost in zivljenjsko modrost. ki je mnogim pogosto
nerazumljiva prav zato, ker je preve¢ enostavna. MeStrovié govori v svojem
eseju o Michelangelu o drugih notranjih o¢eh, ki so odlotivne za to, ali je
kdo umetnik ali ne: kajti ¢e bi tudi imel najvisje znanje a bi teh drugih
o¢i ne imel, ne bi postal nikdar umetnik, ker si jih ne bi mogel priuéiti
ali drugace pridobiti. Te druge o¢i so tista prirodna nadarjenost, ki jo je
otrok prinesel na svet kot svojo prvo in usodno dedii¢ino. V istem eseju
oznali kot matico umetnine najzgodnejSe osebne spomine vseh ¢utov, po-
sebno glavnih: vida, sluha in tipa. Tudi s te strani v njegovi umetnosti ni
nerazumljivih skrivnosti in mi jasno vidimo, kako se v njegovem zivljenj-
skem delu dviga sedaj ta sedaj ona praplast na povrsje in dolo¢a znacaj
in smer njegovega umetniSkega dela. Tu je mogoée govoriti sumo o psiho-
loskih procesih in njih razlagah, dejstva pa so tako jasna, da razlag skoraj
ne potrebujejo. Obe praplasti v njegovi dusi sta svet narodne pesmi, ustnega
izrocila njegove rodbine in svet verstva, posebno svetopisemske povesti.
Tretja praplast je njegova prirojena ¢loveSka osebnost. Njegov duhovni
razvoj, ki daje vsebino njegovi umetnosti, je jasen: Mladostnik na Dunaju
zapade mladostno sanjavi, v kozmiéne vizije odeti filozofiji za zacetek 20. sto-
letja znadilnega svetobolja. To mladostno plast pa naglo izpodrine po aktu-
alnostih Zivljenja njegovega naroda dvignjena praplast narodne epike. Do-
Zivetje svetovne vojne jo odrine na stran in se mesto nje pojavi druga,
bibli¢na, po kateri postane vsebina njegovega dela vzporedna sili bibli¢nih
prerokov. Po vojni doseze Mestrovi¢ visek svobode v obvladanju gradiva
in se v tem oziru kosa z najveéjimi mojstri vseh ¢asov. Njezove duSevne
plasti se vidno uravnovesijo in tako postane zadnji izraz njegove umetnosti
ubranost v vsakem oziru. Zdi pa se, kakor da se iz mladostne dobe kaotic-
nega svetobolja povraca rahel nadih tiste vecéne otoZnosti, katera skoraj
mora vejati nad vsakim ¢loveSkim delom, ki je bilo spoceto ob studencu
polnega spoznanja usodne minljivosti vsega, kar dozivljamo, ustvarjamo
ali sanjamo.

Mestrovi¢ je vzgojil Ze tudi ve¢ mnaSih umetnikov in se njegov vpliv
v novejsi slovenski plastiki vidno pozna. Toda ¢e ga ob petdesetletnici
spoznavamo in cenimo tudi kot svojo vrednoto, ki nas je obogatila za na$
ugled pred svetom, ob kateri smo tudi mi duhovno zoreli v samozavest
sedanjih dni, ga ne cenimo radi tega njegovega vpliva, ampak ker spozna-
vamo njegovo veliko ¢loveSko plemenitost in duhovno moé, ki jo v dana$njem
tasu tolikokrat pogreSamo. Fr. Stele



