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Dalla pz'/ogz'ﬂ istriana:
appunti sul romanzo L4 ragazza di Petrovia
di Fulvio Tomizza

Elis chhcnghi Olujié

1l saggio csamina il romanzo La ragazza di Petrovia, che con Materada (1960) e Il bosco di acacie (1967)
costituisce la «trz'/ogz‘ﬂ istriana» di Fulvio Tomizza, nella quale lo scritrore sviscera la realea dell’'esodo
istriano attraverso una rievocazione storico-documentaria oggettiva, che diventaunaverae propria au-
tobiograﬁa collettiva. Ne La 74gazza di Petrovia si passa alla descrizione della condizione di alienazione
vissuta dagli istriani dopo I’esodo, alla rapprcsentazione di una realta sconosciuta e imprevedibilc chela
gente semplice della campagna non riesce a comprendcrc Nel momento in cui si oltrepassa la frontiera
¢ come se il «cerchio magico» Si spezzasse irrimediabilmente, e di conseguenza mutasse anche il carat-
tere dell’individuo: si diventa diversi e come stranieri gli uni agli aleri.

Parole chiave: Fulvio Tomizza, La ragazza di Petrovia, “trilogia istriana”, esodo istriano.

\% é]ankujc razélcnjcn roman La ragazza di Petrovia pisatclja Fulvia Tomizze, ki skupaj z.Materado (1960)
in 1 bosco di acacie (1967) tvorijo »istrsko trilogijo«, v kareri avtor do podrobnosti secira realnost istr-
skcga cksodusaz zgodovinsko dokumentirano Objcktivno uprizoritvijo, ki preraste v pravo kolektivno
avtobiograﬁjo. V ia ragazza di Petrovia je opisano stanje odtujitvc, ki so jo doiivljali [strani po cksodu-
su, prcdstavljcno pa jc tudi tuje in nepredvidljivo okolje, nedoumljivo preprostemu kmeckemu ¢loveku.
V trenutku, ko prestopijo mejo, se »zacarani krog« prekine brez moznosti vrnitve, ljudjc pa sprcmenijo

znaéaj in postanejo drug drugemu le se tujci.

K/jm’ne besede: Fulvio Tomizza, La ragazza di Petrovia, »istrska trilogija«, istrski cksodus.

a frase citata in esergo ¢ tratta dall’Znzro-

duzione a Le mie estati letterarie. Lungo le

tracce della memoria. Lopera, pubblicata
da Marsilio nel 2009, a dieci anni dalla scompar-
sa di Fulvio Tomizza, ¢ una raccolta di scritti au-
tobiografici introdotta da Cesare De Michelis,
che firma anche la postfazione del romanzo La
ragazza di Petrovia edito dalla Marsilio nel 1986,
che di seguito ¢ argomento d’analisi di questo
intervento. Sono scritti d’occasione come quel-
li pubblicati nel 1995 in Alle spalle di Trieste, im-
portanti perché riportano le riflessioni dell’auto-

DOI: HTTPS://DOLORG/10.26493/2350-5443.4(2)9—20

re materadese riguardo i grandi nodi che hanno
segnato la sua esperienza di uomo e di scrittore
<« . » <« . . » 2\

di confine” (o “di frontiera”), com’¢ stato coral-
mente definito dalla critica. Nell’articolo intito-
lato Frontiera reale, scritto nel maggio del 1987 ¢
inserito in Alle spalle di Trieste, (Bompiani, Mi-
lano 1995), a p. 195 Fulvio Tomizza scrive:
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La condizione dell’'uomo e dello scrittore di
frontiera, una condizione che arricchisce inte-
riormente, pur se contrassegnata da storie di sra-
dicamenti e di tragedie personali e collettive, ¢
stata delineata esemplarmente da Fulvio Tomiz-
za nel dialogo con Riccardo Ferrante, svoltosi tra
I’ottobre del 1991 ¢ il gennaio del 1992, nel perio-
do in cui la Jugoslavia implodeva con una guer-
ra sanguinosa.” Tomizza ha sentito sempre in sé
la frontiera, ha vissuto in essa cercando in ogni
modo di abbatterla, inguaribilmente nomade,
perennemente impegnato nella ricerca di una co-
erenza interiore che gli appariva spesso irragiun-
gibile, instancabilmente immerso nel tentativo
di sciogliere quel «contrasto irriducibile» e at-
tuare I'«impossibile riconciliazione» tra cultu-
re diverse, giammai avverse, che egli sentiva pre-
senti nella sua identita di uvomo di frontiera. Una
«riconciliazione» che ha cercato di concretare
nel corso di tutta la vita sia come uomo sia come
scrittore, con lo scopo di pervenire a quella con-
dizione ideale per non dover pilt «scegliere tra
le diverse e magari opposte componenti di san-
gue, di cultura, di mentalitd, ma tentando piut-
tosto di accordarle, riconoscendole proprie di
un uomo di frontiera, sentendole stimolanti an-
ziché gravose».” Nell’Introduzione alla raccol-
ta di scritti pubblicata postuma, di cui si sugge-
risce la lettura perché lumeggiano molti aspetti
della vita, della narrativa e delle abitudini scrit-
torie del Nostro, Cesare De Michelis eviden-

1 Lintervista ¢ stata pubblicata nel 1992 con il tivolo Destino 1//ﬁ071tz€—
ra: Fulvio Tomizza, Destino di frontiera (Genova: Marietti Edicore,
1992).

2 Fulvio Tomizza, ﬂ’]"/dw//ﬁm con /zﬁ/m[iwu (San Dona del Piave:
Biblioteca civica, 1999), 23.

zia che, in queste «pagine divaganti e quotidia-
ne», come in quelle «definitive e solenni»" dei
romanzi, «si manifesta un Tomizza al quadrato,
che riflette su se stesso, ricostruisce il proprio iti-
nerario biografico, fa i conti con la tradizione e la
storia e coraggiosamente affronta le divisioni po-
litiche, etniche e religiose con la certezza che nes-
suna frontiera ha scavato un solco incolmabile,
anzi che i valori che accomunano tutti gli uomi-
ni sono pitt numerosi e pit forti di quanti li divi-
dano e li contrappongano».*

Dopo tensioni interiori, confusioni e malin-
conie alla fine del 1954, quando i confini tra la
zona A e la zona B sono stabiliti definitivamen-
te con il Memorandum di Londra, Tomizza im-
bocca la via della diaspora, lascia I’ Istria e si tra-
sferisce a Trieste. Nell’articolo intitolato Ne/
golfo di Trieste, inserito nella prima parte de Le
mie estati letterarie. Lungo le tracce della memo-
ria, una parte dedicata prettamente a Trieste e al
suo retroterra, Tomizza scrive:

A Trieste comincia a scrivere nei primi anni
Sessanta dello scorso secolo, quando I’Istria si

3 Cesare De Michelis, “Introduzione”, in Le mie estati letterarie. Lungo
le tracce della memoria (Venezia: Marsilio, 2009), 14.

4 De Michelis “Introduzione”, 11-12.



era ormai spopolata e la maggior parte dei suoi
abitanti aveva intrapreso la via amara dell’esodo.
Nell’intervista concessa poco prima di morire a
Carmelo Aliberti, poeta e critico letterario sici-
liano, intitolata Jncontro con lo scrittore, oppor-
tunamente riportata in apertura della monogra-
fia Fulvio Tomizza e la frontiera dell anima, lo
scrittore materadese ha confessato:

Pubblicato nel 1960 presso Mondadori, Ma-
terada ¢ il libro d’esordio nel quale, appena venti-
cinquenne, stimolato dal dovere civile di gridare
le sorti della sua terra e della sua gente, Tomizza
inizia il difficoltoso tentativo di ricreare, tramite
la scrittura, sentita come esigenza biologica, 'u-
nita tra la comunita slava e quella italiana, perdu-
ta in seguito alla lacerazione avvenuta nel secon-
do dopoguerra. Egli assume il compito di essere
I'umile cantore delle umili res geszae di un mon-
do escluso dalla Storia, e pur riscattato da secoli
di anonime sofferenze, un compito che ¢ storico,
ancor prima che letterario. Materada ¢ il primo
capitolo della T7ilogia istriana (questo il titolo
dato dalla Mondadori a un unico volume edito
nel 1967, che comprende, oltre a Materada, La
ragazza di Petrovia e Il bosco di acacie), nella qua-
le lo scrittore sviscera la realta dell’esodo istria-
no e ne esamina le tappe senza punte polemiche,
bensi attraverso una rievocazione storico-docu-
mentaria oggettiva che diventa una vera e pro-
pria autobiografia collettiva, che sembrava non
aspettasse altro che di essere raccontata, o come
“espulsa” da sé. Com’¢ stato rilevato dalla criti-

5 Carmelo Aliberti, Fulvio Tomizza ¢ la frontiera dell anima (Foggia:
Bastogi, 2001),7.
g )7

ca, in Materada Tomizza non si sottrae all’in-
flusso dei maestri del realismo italiano, da Verga
a Silone, a Tozzi, ma sono altrettanto evidenti le
suggestioni di Pavese e Pratolini, ossia di un neo-
realismo ormai in crisi. Egli conserva, come evi-
denzia Carlo Bo,

Il romanzo si chiude nel momento in cui
Franz, contadino istriano di Materada, come la
maggior parte dei suoi compaesani, decide di ab-
bandonare il paese e strappare cosi le radici che
lo legano da generazioni a una terra aspra e ferti-
le, ora negata e contesa. Materada ¢ un’opera epi-
ca e corale, com’¢ stato evidenziato dalla critica,
che attraverso la storia di una famiglia e di una
proprieta frodata e inottenibile racconta il desti-
no di un popolo diviso, alla ricerca di una nuo-
va, definitiva identitd, tra rancori, odi e sangui-
nose vendette. Quando anche per la famiglia di
Franz Coslovich arriva ’ora della partenza, sono
poche ormai le persone rimaste in paese: non ¢’¢
pitt nemmeno il sacerdote per celebrare la mes-
sa, sollevato dall’incarico dal nuovo regime. Al-
lora qualcuno s’ improvvisa prete per festeggiare,
un’ultima volta prima di partire, il patrono del
paese che si celebra ad agosto, la Madonna del-
la Neve. E solo un ultimo momento di vita co-
munitaria, improvvisato e privo di solennita. Il
romanzo si chiude con la mesta processione al
cimitero del paese per dare ’estremo saluto ai
morti. Con lexplicit afhdato a una donna in pro-
cinto di partire, il «cerchio magico», che tene-
va salda la comunitd, per un attimo si ricompo-
ne nella condivisione del dolore e nel rispetto per

la morte.
6 Fulvio Tomizza, “/Iilfo/ﬂgle critica”,in Materada (Milano: Bompiani,
2000). 183.
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La struggente vicenda dell’esodo, «avverti-
to ¢ sofferto come uno strappo indotto da qual-
cosa (i regimi politici) che si sovrappone alla li-
bera volizione di una umanitd corale>»," sembra
compiersi nel morire di quelle campane. Nell’av-
vio de La ragazza di Petrovia (1963) che, oltre ad
essere il secondo capitolo della Trilogia istria-
na, ¢ un libro decisivo per la futura produzio-
ne narrativa di Tomizza e I’ideale continuazio-
ne di Materada, il suono mesto delle campane ¢
sostituito dal rombo cupo dei camion, che con
un’andatura traballante giungono carichi di pro-
fughi e delle loro masserizie al campo di raccol-
ta loro assegnato. Il passo che segue ¢ I'incipir del
romanzo.

~l

Fulvio Tomizza, Materada (Milano: Bompiani, 2000), 173.

8 Paolo Leoncini, “Lidentita della terra. Lettura di Materada di
Fulvio Tomizza", in L'esodo giuliano-dalmata nella letteratura, a cura
di Giorgio Baroni e Cristina Benussi (Roma-Pisa, Fabrizio Serra
Editore, 2014), 193.

Le vicende narrate ne La ragazza di Petro-
via si collocano in un momento cruciale della
storia dell’Istria, quando I’esodo ¢ una scelta im-
posta agli istriani e compiuta irreversibilmente.
La «partenza snaturante»” ¢ in gran parte gia
avvenuta. Il confine ¢ stato varcato dalla maggior
parte degli abitanti della penisola, tutta gente

Per tutti, sia per chi aveva deciso di parti-
re sia per chi aveva scelto di restare, era iniziata
un’umiliante via Crucis. Il «cerchio magico»,
che circondava e racchiudeva protettivo il con-
tadino nel suo ambiente, si era definitivamente
spezzato: si era franta I’alleanza sacra con la ter-
ra, che non potra pil ricomporsi. I protagonisti
del romanzo, uomini di terra come Tomizza, av-
viliti ed esclusi per sempre dai loro campi e dalle
loro stalle, sradicati dalla densita sacrale dell’ar-
caica civilta contadina, appena giunti al Campo-
profughi di Padriciano, sull’altopiano triestino,
con ancora in mano la «chiave nuova», metafo-

Fulvio Tomizza, La ragazza di Petrovia (Venezia: Marsilio, 1986),7.
10 Tomizza, M identifico con la frontiera, 135.

1 Tomizza, Laragazza di Petrovia, 11.



ra della nuova vita che stanno per affrontare, non
sanno come atteggiarsi. Sono smarriti e disorien-
tati, come si evince dal passo incipitario sopra ci-
tato, che presenta in maniera cinematografica
una scena immobile e insieme in veloce movi-
mento.” Una volta sistemati nelle baracche loro
assegnate ¢ inseriti nella vita artificiale e ordina-
ta del Campo, regolata da orari da rispettare e da
attivita da svolgere senza slancio, capiranno d’es-
sere dei vinti: adattandosi al «nuovo ordine di
idee>» e a una «realta nuova, cui volenti o nolen-
ti dovevano sottoporsi»,” trascorreranno le gior-
nate oscillando tra uno spossante senso di noia
e di solitudine, coltivando non pit i loro campi,
com’erano soliti fare nella terra che hanno lascia-
to, seguendo il ritmo imposto solo dalla natura,
ma quanto resta nella memoria della loro cultu-
ra contadina intrisa di umiltd. La vita nella cam-
pagna istriana era scandita da un’atemporalita
che creava uguaglianza e condivisione, median-
te usanze, riti e consuetudini. Ora, invece, la vita
deve sottostare a nuove imposizioni e nuovi ter-
mini di tempo, ritmati non pit dalla natura, ma
da altri accadimenti, anche banali: dall’orario
dei pasti alla mensa, dall’organizzazione inter-
na del campo, dall’arrivo ogni giovedi del denti-
sta e del medico per i bambini, dalla distribuzio-
ne gratis delle medicine e finanche dalle piccole
beghe tra i profughi, provenienti da varie localita
dell’Istria. Al di la del rigido confine i profughi
hanno lasciato un mondo conosciuto ed esperi-
to. Privati dei propri punti di riferimento e del-
le proprie sicurezze i componenti della collettivi-
ta rurale sono ora costretti a cercare in sé o al di
fuori, ma sempre e comunque da soli, nuove pos-
sibilita di vita e nuove strategie di equilibrio. Su-
biscono una frustrante depauperazione, che essi
vivono come conseguenza di una scelta fra alter-
native non conciliabili. Accomunati da un sen-
so di fallimento e di straniamento, condanna-
ti a trascorrere giornate vuote e pregne di noia
nel Campo «largo e solenne, intonato a un colo-
re giallo-arancione e raccolto intorno all’alto fu-
12 ‘rOn]lv'/.'/,il non c¢ra cstranco ;1“’;1111bi€nt6 Cinen]atogl'&HCO. FLI

aiuto rcgistﬂ ncl ﬁln‘ Sl()VCnO gil‘ﬂt() a ]_Ubillna, A[[l”ll d[’[ﬁ\'”'], Cllc
partecipo al festival di Venezianel 195s.

13 Tomizza, La ragazza di Petrovia, 9.

maiolo della mensa>,"* che li esclude dal resto del
mondo e che subiscono come una dolorosa coa-
zione, essi trascinano le loro esistenze segnate da
una profonda solitudine interiore, turbati dalla
condizione di precarieta e di incertezza per il fu-
turo che non sanno come progettare tesi, alme-
no all’apparenza, a uniformarsi alle nuove abi-
tudini. Ormai non rimane loro che «chiudersi
in se stessi, nel piccolo giro dei propri rancori e
dei propri interessi, chi in atto di sfida al mon-
do o all’Altissimo [...] chi in disperato e martel-
lante silenzio».” Da questo momento, e per il re-
sto della vita, faranno parte di quella «famiglia
smembrata i cui componenti si riconoscono nel-
la custodia delle ceneri che si sono portati per il
mondo».” Nel discorso pronunciato il 27 otto-
bre del 1990 a San Dona di Piave in occasione
della quinta edizione del Premio Nazionale dei
Giovani Costantino Pavan per opere sulle cultu-
re locali, Tomizza ha tratteggiato puntualmente
lo stato d’animo del contadino di Materada (ma
potrebbe essere del contadino di Petrovia, o di
Verteneglio...) nel momento in cui lascia la sua
terra e 'ambiente rurale, dove si sentiva ed era
sovrano, e delinea al contempo la condizione di
estraneita che lo accompagnera nella nuova real-
ta urbana.

14 Tomizza, La ragazza di Petrovia, 95.
15 Tomizza, Laragazza di Petrovia, 11.

16 Fulvio Tomizza, “Un popolo troncato’, in Alle .\pd//f di Trieste
(Milano: Bompiani), 125.
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Ne La ragazza di Petrovia lo scandaglio in-
teriore, lo scavo psicologico dei personaggi, che
Tomizza amplierd secondo nuove linee evoluti-
ve ne Lalbero dei sogni (1969), mette in luce la
condizione di disagio, di sgomento e smarrimen-
to dei profughi privati, come ¢ stato per il padre
di Tomizza, della vitalistica voglia esistenziale,
trascinati dalla diaspora oltre il confine, via da
una terra che ¢ appartenuta loro per secoli e che
consideravano la loro unica patria. Ma al di la
di ogni frattura e di ogni rimpianto, la vita deve
continuare e ’anima deve darsi pace, se non al-
tro per «la tendenza congenita in ogni uomo e
in ogni cosa a entrare nell’ordine delle cose»,”
sentenzia [’autore. Man mano che gli arrivi nel
campo profughi si susseguono, con la lenta am-
bientazione, si dissolvono le strutture e i rappor-
ti sociali del mondo rurale e se ne creano di altri.
Anche tra i profughi ¢’¢ chi comincia la sua nuo-
vavita integrandosi, come Gusto, che giainsegue
la promessa dell’assegnazione di un alloggio mi-
gliore con il soccorso delle autorita del campo:
per altri la possibilita di riscatto ¢ vista nell’op-
portunita di ottenere un lavoro che dia un senso
alle loro giornate, li liberi dal clima avvilente in
cui vivono e segni I’inizio di una stagione nuo-
va della loro vita; per altri ancora, come per Val-
do Stepancich, il protagonista maschile del ro-
manzo che narra la sua parte in prima persona e
si fa portavoce degli stati d’animo dei suoi com-
paesani, la soluzione ¢ vista in una meditazione
pit alta, che riesca a dare un senso a cid che sem-
bra insensato e innaturale e riappacifichi 'uvomo
al suo destino. Pur di adeguarsi al nuovo conte-
sto, Valdo sta diventando “altro” rispetto a quel-
lo che era al dila del confine. Per superare il pro-
prio isolamento sceglie di cancellare qualsiasi
segno distintivo che possa rivelare agli altri la sua
17 Tomizza, M identifico con la frontiera, 11-12.

18 Tomizza, La ragazza di Petrovia, 87.

identitd di istriano (esemplificativo ’episodio
in cui, attirato da una voce che tra la folla in tu-
multo maledice chi ha permesso agli esuli istria-
ni di oltrepassare il confine e concede loro privi-
legi che altri non hanno, rinuncia a raccogliere
le provviste uscite dalla borsa cadutagli di mano,
tra le quali primeggia il tipico baccala in bianco,
che ¢ il piatto d’obbligo di ogni istriano alla vi-
gilia di Natale). Il cambiamento si ¢ ormai veri-
ficato. Superando il confine fisico tra i due Sta-
ti, per rientrare «nell’ordine meraviglioso delle
cose», ’esule ¢ costretto a oltrepassare anche il
confine psicologico e affettivo tra due mentalita,
a staccarsi dalle tradizioni e dalle abitudini che si
¢ lasciato alle spalle. Adattandosi alla nuova real-
ta che garantisce un alloggio, due pasti al giorno
e un sussidio, in veritd molto pit di quanto ab-
bia la gente del luogo che si trova talora in con-
dizioni economiche di assoluta indigenza, appa-
gato almeno in parte, Valdo si convince d’essere
«compreso nell’ordine meraviglioso delle co-
se».” Esemplificativo il passo che segue, tratto
dalla terza parte del romanzo.

19 Tomizza, La ragazza di Petrovia, 86.
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Ne La ragazza di Petrovia il confine, con-
siderato nelle sue varie dimensioni - fisica, so-
ciale, psicologica, affettiva, interiore - ¢ il per-
no su cui poggia la stessa strategia compositiva.
L'opera si articola in due distinti piani narrati-
vi che non si intersecano, come se fossero sepa-
rati da una linea non valicabile che li divide, da
un confine, appunto. Il mutamento stilistico e
la difficolta rappresentativa che l'autore affron-
ta sapientemente nel suo secondo romanzo sem-
brano accompagnare il cambiamento della real-
ta che si propone agli esuli. Da una realta nota e
interpretabile come quella di Materada, e dalla
narrazione delle istanze semplici dei protagonisti
(la rivendicazione della proprieta, il risentimen-
to nei confronti dello zio padrone, il sentimento
ambiguo verso una nuova realta, quella sociali-
sta, che mette in discussione i valori fondamen-
tali del mondo contadino), si passa alla descrizio-
ne della condizione di alienazione vissuta dopo
I’esodo, alla rappresentazione di una realta sco-
nosciuta e imprevedibile, che la gente sempli-

20 Tomizza, La ragazza di Petrovia, 83, 84, 88.

ce della campagna non riesce a comprendere. La
percezione del cambiamento accomuna tutti, ma
ciascuno risponde con sensazioni proprie al mu-
tamento: tutti i personaggi sono ormai, tra loro,
degli “io-monadi”. Nel momento in cui si oltre-
passa la frontiera ¢ come se il «cerchio magico»
si spezzasse irrimediabilmente, e di conseguenza
mutasse anche il carattere dell’individuo: si di-
venta diversi e come stranieri gli uni agli altri.

Di come siano cambiati i suoi compaesani
una volta oltrepassato il confine si accorge la fra-
gile Giustina, la ragazza di Petrovia, protagoni-
sta femminile del romanzo, la cui vicenda, rac-
contata in brani narrativi distinti da quelli in cui
il protagonista ¢ Valdo, 'uvomo di Petrovia, ¢ nar-
rata in terza persona. Per buona parte del roman-
zo le due vicende seguono due percorsi differenti
che non s’intersecano, e sono raccontate in spazi
narrativi dedicati alternativamente ai due perso-
naggi. Sono due storie parallele «che si sfiorano
ma non si incontrano>, scrive Cesare De Miche-
lis nella postfazione, e aggiunge:

Solo a p. 136 dell’edizione dell’opera qui ci-
tata, a una fase avanzata dello snodarsi della vi-
cenda, avviene I’incontro tra i due, quando Val-
do si reca nella baracca di Gusto, presso il quale
Giustina ¢ ospite, per proporgli un lavoro.

21 Cesare De Michelis, “Nota”, in La ragazza di Petrovia (Venezia:
Marsilio, 1986), 205.
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Giustina ha oltrepassato il confine ed ¢
giunta al Campo spinta da ragioni squisitamen-
te affettive, sorretta dalla pia illusione di poter-
si inserire nel «cerchio magico», il solo ordine
che conosce e dal quale I’alcolismo del padre Ma-
rino, rinnegato dai paesani, I’aveva esclusa. De-
sidera incontrare il figlio di Gusto, Vinicio, il
padre del figlio che porta in grembo, che I’ha la-
sciata partendo per Trieste. Vinicio aveva «qual-
cosa del ragazzo cattivo, pronto a picchiarti sen-
za ci sia una ragione e senza dimostrarsi neppure
arrabbiato; anche sua madre e suo padre lo te-
mevano».” Dopo l'ultimo e decisivo incontro
col giovane al Tabor, la collina prossima al paese
col cucuzzolo «netto di roveri»,”* dove «lui I’a-
veva visitata e le aveva lasciato qualcosa di sé»,”
Giustina aveva vissuto un mese di smemoramen-
to, fatto di gioia e di ricordi. Giunta al Campo
vuole guardarlo per un istante fisso negli occhi
«come una giovenca che aspetta la mazzata fi-
nale», Legata a un costume arcaico e a sensi di
colpa di radice cattolica, senza nessuno che possa
difenderla o consolarla, sente fortemente il peso
della colpa. Chiede il perdono di Dio per la sua
«grande vergogna» (I’essersi data a Vinicio), per
aver «osato e preteso per sé qualcosa»,z— cerca di
22 Tomizza, Laragazza di Petrovia, 136,137, 138.

23 Tomizza, La ragazza di Petrovia, 48-49.
14 Tomizza, Laragazza di Petrovia, 52.

a5 Tomizza, Laragazza di Petrovia, s3.

26 Tomizza, Laragazza di Petrovia, 125.

27 Tomizza, La ragazza di Petrovia, s 4.

redimersi confessandosi al cugino sacerdote, ma
non riesce ad andare fino in fondo: «Ha pecca-
to sfidando non i roveri né le bestie né gli uomi-
ni, ma direttamente Dio; ha osato andare contro
Lui e la sua regola e prendersi per sé¢ quello che
¢ riservato a Lui solo. Perché Dio ¢ tutto quel-
lo che non si deve fare. E la punizione, a sua vol-
ta, ecco che le viene direttamente da Lui».” Di
conseguenza Giustina «sente qualcosa di minac-
cioso gravarle sul capo per quella sua colpa; una
mano terribilmente fermas.”

Per quella ragazza semplice ¢ impossibile en-
trare nella realta nuova e appena intuita durante
il suo breve soggiorno al Campo profughi, mol-
to diversa da quella lasciata a Petrovia. Anche se
scossa dal senso della sua colpa, sola con I’inti-
ma sua veritd, Giustina ¢ pur consapevole di una
sua pitt profonda dignita che la rende infine libe-
ra. Libera di decidere di ritornare a Petrovia, no-
nostante il permesso scaduto che avrebbe dovu-
to precluderle il rientro, libera di obbedire a quel
suo istinto sentito come un dovere. Giustina:

28 Tomizza, La ragazza di Petrovia, 66.

29 Tomizza, Laragazza di Petrovia, 66.



Giustina non ha ancora acquisito una psico-
logia matura, spiazza il lettore per la sua fiducia
adolescente: la sua innocenza e immaturita ¢ mo-
tore e giustificazione delle sue azioni, che sono
istintive prima che ragionate. La sua stessa capa-
cita di interpretare esattamente gli avvenimen-
ti ¢ stravolta e sara causa della sua tragica fine.
Sono gli stessi tumulti tra i profughi e gli operai
in sciopero, nei quali ¢ coinvolto anche il figlio di
Valdo, a permettere a Giustina di uscire impune-
mente dal Campo.” Per un momento Giustina e
Valdo s’incontrano, lui con in braccio il figlio fe-
rito e sanguinante che cerca di portare in salvo,
lei che corre verso la liberta. Delusa e smarrita,
Giustina ¢ infatti scappata dal Campo per ritor-
nare a Petrovia, approfittando del disordine cau-
sato dalla zuffa tra profughi e scioperanti. Cor-
re a perdifiato nella campagna che circonda il
Campo, tra muri a secco, rovi e ginepri che pun-
gono, alberi di nocciole e roveri. Vuole lasciarsi
per sempre alle spalle quel mondo che non le ap-
partiene e che sente estraneo. Prosegue nella cor-
sa seguendo I'«invitante odore di stalle e di fieno
umido>,”” finché ¢ convinta d’essere arrivata nel
posto dove gli abitanti del Campo che, per una
sorta di strano equivoco lei crede I’inseguano,
«non possono pit raggiungerla, perché quelle
vigne e quei campi arati sono per sempre preclu—
30 Tomizza, La ragazza di Petrovia, 146-147.

31 Purdilavorare, i profughi avevano accettaro di sostituire gli operai

in sciopero, che si erano rivoltati contro coloro che consideravano
dei crumiri e dei venduti. Nella zuffa rimase ferico il figlio di Valdo.

32 Tomizza, La ragazza di Petrovia, 195.

si alla loro vista».” Clandestina, anima inerme e
ingenua che ingrossa la schiera dei vinti, Giusti-
nasi sente felice «per avercela fatta a fuggire pro-
prio sotto gli occhi diloro che non si erano curati
di chiudere il cancello o almeno di mettersi sulle
sue tracce».”* Il suo cammino ora ¢ fatto di spa-
zio e di sole. Non si ferma al posto di blocco da
cui arrivano ordini secchi e minacciosi. Non ob-
bedisce all’intimazione di arrestarsi e cade sot-
to le fucilate delle guardie. Muore tra un confine
e laltro, in terra di nessuno. La sua fine ¢ appe-
na accennata, come si evince dal passo che si ri-
porta di seguito, cosi «come tutto appare evoca-
to e accennato in questo racconto, cosi simile ad
alcune narrazioni di autori nordamericani e de-
gli italiani che ricostruiscono una forma di re-
alismo tenendo conto di quel narrare stupito e
reticente, che gid in Faulkner era al limite del-
la comprensione da parte del lettore. [...] La stes-
sa narrazione, adottando il punto di vista di un
personaggio incapace di percepire e interpreta-
re esattamente la realta e il procedere temporale,
quasi come il Benjy di L'urlo e il furore, costrin-
ge il lettore a riflettere sulla probabile irraziona-
lita del reale o quanto meno su una sua intrinse-
ca complessita».”

36

Per scrivere La ragazza di Petrovia, come
Tomizza rivela nel brano Le mie estati letterarie,

33 Tomizza, La ragazza di Petrovia, 198.
3 %
34 Tomizza, La ragazza di Petrovia, 199.

35 Guido Mura, “Tomizza ¢ la letteratura di frontiera”, in 2 esodo
ginliano-dalmata nella letieratura (Pisa-Roma, 214), 187-188.

36 Tomizza, La ragazza di Petrovia, 199.
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inserito nel volume omonimo citato in apertura,
«sacrificai tutte le ferie aziendali [all’epoca To-
mizza era impiegato presso la Rai di Trieste], al-
lungate dai recuperi delle giornate festive nelle
quali avevo lavorato».” E aggiunge:

Lautore termina il passo con una minuta
descrizione nella quale svela il rituale che segue
nel momento in cui si accinge a scrivere: «Come
mi accade quasi sempre per i progetti letterari,
segnai su un foglio il tracciato della azione, coi
luoghi e i percorsi dei singoli personaggi, e, dopo
aver accostato un tavolino alla finestra della stan-
za d’affitto, avervi deposto un paio di quaderni,
la boccetta d’inchiostro e I’indispensabile voca-
bolario, mi ¢i immersi compiendo e raccontan-
do I’itinerario».” A sedici anni dalla scomparsa,
nell’anno in cui avrebbe compiuto ottant’anni,
ci piace immaginare Tomizza cosl, ancora inten-
to a scrivere nella sua casa in Istria davanti alla fi-
nestra aperta su quel paesaggio che tanto amava,
cosi simile di qua e di la del confine. Da uomo
che proviene da una civiltd di campagna e co-
glie in profondita la vita misteriosa della natura,
Tomizza la percepiva con panica religiosita, sen-
tendosi dentro un ordine delle cose che fa parte
di una perfezione insondabile e a noi sconosciu-
ta. Nel brano 1/ rapporto con la divinita confes-
sa: «Non credo che I'universo e I’esistenza uma-

37 Tomizza, “Le mic estatilecteraric”, in Le mie estati letterarie. Lungo le
tracce della memoria (Venezia: Marsilio, 2009), 131-132.

38 Tomizza, “Le mie estati letterarie”, 132.

39 Tomizza, “Le mie estati leteeraric”, 132.

na si riducano a sola materia ma neppure riesco
ad aver fede in un’entita superiore che ci sovra-
sti. Rimango assai spesso incantato dalla natu-
ra, impressionato da fenomeni atmosferici pur
noti, commosso da manifestazioni di tenerezza,
innocenza e grazia da parte dei miei simili come
pure degli animali»,” e prosegue: «La contem-
plazione della natura ci preserva maggiormente
dallo scatenamento degli impulsi egoistici e a me
offre I’occasione di raffigurarsi un rapporto con
Dio»." Nello stesso brano conclude:

Uomo di frontiera, ma oltre i confini, To-
mizza credeva veramente e sinceramente nella
diversita come ricchezza, nella permeabilita dei
confini e nella possibilita di superarli: il mondo
avrebbe ancora bisogno di lui per costruire con
umilta, modestia e convinzione, e senza chiuder-
si in egoistiche autosufficienze, contatti e rap-
porti pilt umani, rispettosi delle culture ¢ delle
identitd. Durante il suo breve transito terreno si
¢ assicurata l’eternitd con i suoi romanzi: supe-
rando la contingenza, essi oltrepassano il suo e il
nostro tempo ¢ “s’infuturano”.

Povzetek

V ¢lanku je razélenjcn roman La ragazza di Petrovia pi-
satclja Fulvia Tomizze (1935-1999). ki skupaj z Materado
(1960) in 1/ bosco di acacie (1967) tvorijo sistrsko tri]ogi—
jo«, v kateri avtor do podrobnosti secira realnost istr-
skega eksodusa brez polemicnih not, a z zgodovinsko
dokumentirano objcl(tivno uprizoritvijo, ki preraste v

40 Fulvio Tomizza, “Rapporto conladivinita”, in Le mie estati letterarie.
Lungo le tracce della memoria, (Venezia: Marsilio, 2009), 159.
41 Tomizza, “Rapporto con la divinica”, 16o.

42 Tomizza, “Rapporto con ladivinica”, 160.



pravo kolektivno avtohiograﬁjo. Drugi roman trilogijc
La ragazza di Petrovia (1963) je v bistvu nadaljevanje Ma-
terade, a jc obenem tudi kljucni roman za nadaljnjo lice-
rarno ustvarjanjc istrskcga avtorja. Dogajanj e, opisano \Y%
romanu, doseze namre¢ odlo¢ilni trenutek v zgodovi—
ni Istre, ko postane cksodus vsiljcna in nepovratna izbira
za Istrane, Prislo je tako do scevilnih »prisiljenih odho-
dov<. Velika vecina prebivalcev Istre se je tako odloci-
laza prcckanjc mcjc in »c¢arobni krog«, ki jc varoval in
scitil kmete pri njihovem delu, se je dokon¢no pretrgal.
Psiholosko raziskovanje likov, ki ga bo avtor ¢ poglo-
bil v novem cvolucijskcm nadaljcvanju v Lalbero dei Sog-
ni (1969), izpostavlja nclagodjc, razocaranje in izgubo
bcgunccv, ki so bili oropani iivljcnjskc sile in so bili pok—
licani ¢ez mcjo, dalec¢ stran od zcmljc, ki jim jc stolctja
pripadala. Od poznanc in doumljivc realnosti opisane v
Materad;, prcidc avtorv . a ragazza di Petroviav opis ali-
cnacijc, ki so jo doziveli Istrani po cksodusu vse do re-
prczcntacijc nepoznane in ncnapovcdanc realnosti, ki jc
preprosti ljudjc s kmetov niso mogli doumeti. Pcrccpci—
ja sprcmcmbc jc sicer jasna vsakomur, a vsak nanjo od-
govarja razli¢no: vsi opisani liki so »jaz-eno«. Ko presto-
pijo mejo, se zanje »carobni krog« kakor da razblini, in
kot posledica, se tudi posamezni liki spreminjajo: vsak
postane drugacen in kakor tujec eden drugemu.

Summary

The essay examines the novel L4 ragazza di Petrovia writ-
ten by Fulvio Tomizza (1935-1999), which with Materada
(1960) and # bosco di acacie (1967) constitutes the «Istrian
trilogy», inwhich the writer dissects the rcality of the Is-
trian exodus without polcmical points, but through an
ohjcctivc historical—documcntary re-enactment, which
becomes a real collective autobiography. La ragazza di
Petrovia (1963), the second novel of the trilogy, is the ide-
al continuation of Materada, butitis also a decisive book
for the future narrative production of the Istrian author.
The events narrated in the novel are at a crucial moment
in the history of Istria, when the exodus is a choice im-
posed on the Istrians and irreversibly accomplished. The
“distorting dcparturc” has largcly occurred. The bor-
der has been crossed by most of the inhabitants of the
pcninsula and the “magic circle”, which surrounded and
protcctcd the peasant in its environment, has dcﬁnitcly
broken oft. The psychological excavation of the charac-

ters, which the writer will expand according to New evo-

lutionary lines in Lalbero dei sogni (1969), highlights the
condition of discomfort, dismay and loss of rcfugccs de-
privcd of vitalistic existential desire and draggcd across
the border, via from a land that has hclongcd to them
for centuries. From a known and intcrprctablc rcality
like the one described in Materada, in La ragazza di Per-
0via we go to the dcscription of the condition of aliena-
tion cxpcricnccd by the Istrians after the exodus, to the
representation of an unknown and unprcdictablc re-
ality that the simplc pcoplc of the countrysidc can not
understand. The perception of changc is common to
everyone, but each rcsponds with fcclings of changc: all
the characters are now “I-monads”. When you cross the
border, it is as if the “magic circle” is irrctricvably broken
off, and asa consequence the character of the individu-
alalso changes: one becomes different and as strangers

one to anothcr.
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Girolamo Muzio, letterato Capodistriano

Nives Zudi¢ Antoni¢, Anita Dessardo

In questo articolo verra presentata l’opcra di Girolamo Muzio, autore capodistriano di famig]ia e d’af-
fetti. Muzio era un uomo che oggi potremmo definire “di regimc”, allinearo con le structure di potere.
Infatci, verso la meta del Cinquecento, si trovo nella tipica posizionc di servitore e di lecterato, quando
oramai la corte diventava sempre piu centro del potere politico, mettendo cosi in crisi la ﬁgura dell’in-
tellettuale, visto come maestro di civilta. Nell articolo viene illustrata la sua :unpia produzione lettera-
ria che comprende diversi ambiti: da qucllo rcligioso, alla qucstionc della lingua calle regole del com-
portamento.

Parole chiave: Girolamo Muzio, Controriforma, letcerati capodistriani, il “martello dcgli eretici’, I/ Du-

ello.

V ¢lanku so prcdstavljcna dela Girolama Muzia, avtorja, ki izhaja iz koprskc druzine in je na Kopcr bil
zclo navezan. Muzio je bil osebnost, ki ga lahko danes imenujemo »¢lovek rezimax, nak]onjcn takratni
oblasti. Sredi16. stolctja se uvcljavi Vvlogi dvorncga privrzencain uécnjaka, pravv casu, ko je dvorvedno
bolj postajal sedez politiéne mo¢i. Tako je 7al zastrelik izobrazenca kot uéitc]ja civilizirane druzbe. Cla-
nek prcdstawlja ves avtorjcv literarni opus, ki zajema razli¢na podroéja: od verskih do jczikovnih vpra-
$anjin tudi pravil olike v druzbi.

[(/j’m"ne besede: Girolamo Muzio, protireformacija, koprski uéf:njaki, skladivo za krivoverce«, Dvobaj.

el vasto panorama degli autori istriani

o che si considerarono tali, non si puod

non parlare di Girolamo Muzio, ca-
podistriano di famiglia e d’affetti. A molti, pur-
troppo, sconosciuto o poco considerato. Si trat-
ta di un autore ingiustamente sottovalutato che
paga il suo allineamento alla curia e la sua lotta
alla riforma. Il “martello degli eretici”, come ve-
niva chiamato, ¢ una figura che a prima vista po-
trebbe sembrare meno affascinante del Vergerio
e di coloro che si fecero carico della riforma pro-
testante. Muzio era un uomo che oggi potrem-
mo definire “di regime”, allineato con le strut-
ture di potere, in pratica puo essere definito un
cortigiano.

DOI: HTTPS://DOI.LORG/10.26493/2350-5443.4(2)21-36

Infatti, verso la meta del Cinquecento, si
trovo nella tipica posizione di servitore e di let-
terato, quando oramai la corte diventava sempre
piu centro del potere politico, mettendo cosi in
crisi la figura dell’intellettuale. Visto come ma-
estro di civiltad, Muzio svolse diverse funzioni di
segretario al servizio dell’'uno o dell’altro signo-
re, sempre perd subordinato al potere assoluto.
Girando per le corti e frequentando molta gen-
te, divenne particolarmente esperto in materia
cavalleresca, cosi che nobili di tutta I’Europa lo
consultarono per districare svariate querele.

La sua produzione letteraria fu molto am-
pia. Si cimento in diversi campi, scrivendo sul-
la religione, sulla questione della lingua - che in
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quel periodo rivestiva un ruolo di primaria im-
portanza - e sulle regole del comportamento.
Coltivo, inoltre, la lirica, la forma epistolare, ten-
tando anche I’epica che poi abbandono. Lopera
che lo rese famoso in tutta’Europa fu il trattato
intitolato il Duello.’

Nonostante la sua cospicua produzione, la
notorieta raggiunta e il buon grado di conserva-
zione delle sue opere, sono stati in pochi ad occu-
parsi della figura di Girolamo Muzio.

L’inquieto Cinquecento istriano

Il Cinquecento mise in luce alcune delle figure
piu significative e d’alto livello morale, nonché
intellettuale, del panorama istriano. Queste ri-
vestirono un notevole ruolo nelle vicende poli-
tiche ed ecclesiastiche di quel periodo non solo
a livello regionale, ma anche in un contesto pitt
ampio. La loro abbondanza talvolta ci fa mette-
re in secondo piano personaggi che meritereb-
bero ben altra attenzione. Si deve rilevare che la
vita spirituale istriana non si puo certo esaurire
nello studio di figure come Pier Paolo Vergerio il
Giovane, Baldo Lupatino, Flaccio Illirico o Pie-
tro Bonomo, come sembrerebbe dagli studi fino-
ra pubblicati in materia.”

Sin dall’antichita, il sentimento che dominod
fra gli istriani fu il desiderio, o meglio il bisogno
spirituale di liberta, per il quale seppur sotto-
messi, combatterono pit volte. Non fu solo la Ri-
forma, I’'unico elemento che fece scaturire nuove
idee, ma ¢ necessario considerare pure il mani-
festarsi di tutti quei problemi culturali, politi-
ci, economici e religiosi, che emersero ben pri-
ma. L'Umanesimo fu cosi il mezzo ideale per un
riscatto non solo culturale, ma anche civile. Fu
questo, uno dei motivi per cui gli umanisti istria-
ni furono numerosi.’

Esaminando attentamente i documenti ec-
clesiasticie politicidell’epoca, ¢ evidente come nel

1 La Biblioteca centrale di Capodistria conserva un'edizione del
Duello del 158s.

2 Fulvio Salimbeni. “Fonti ¢ studi sulla storia rcligiosa dell’Tstria nel
XVl secolo,” in L'umanesimo in Istria, cur. Victore Branca e Sante
Graciotti (Firenze: Olschki, 1983), 167.

3 Francesco Semi, Istria e Dalmazia. Uomini ¢ tempi. Istria e Fiume
(Udine: Del Bianco, 1991).

XVI secolo si evolse, impetuosamente, quell’ir-
requietezza che si trovava alla base della vita
istriana, non solo nel Quattrocento e all’inizio
del Cinquecento, ma gia alla fine del Trecento.”

La storiografia istriana ha creato un’im-
magine della storia moderna “tanto compatta e
monolitica, tutta veneziana e italiana che, per
quanto fascinosa e suggestiva, ¢ decisamente
sviante e fuorviante; e I’adesione popolare alla
Riforma protestante ¢ la prova evidente d’un
malcontento latente, inconfessato, in parte in-
conscio contro la Dominante, anche se si devo-
no ammettere” molte altre concause che hanno
spinto a tale scelta di constatazioni dei valori uf-
ficiali.’

In ogni modo, osservandolo nel suo insieme,
ilquadrodellaletteraturaistriana del Cinquecen-
to offre un panorama sociale e culturale interes-
sante e apparentemente contraddittorio: da un
lato scrittori protestanti, come Vergerio il Gio-
vane, Flaccio, Lupatino e fra Giulio Morato da
Capodistria, dall’altro invece Girolamo Muzio
Giustinopolitano, difensore della Curia romana
e definito “martello degli eretici”, il cittanovese
Antonio Pantera, capodistriani come Giovanni
Zarotti e Vincenzo Metelli.’

None¢datrascurareche Capodistriafuunim-
portante centro culturale, dove, gia nel 1478, sor-
se un’accademia, la Compagnia della Calza, che
dopo aver abbandonato gli eserciti cavallereschi
dei suoi primi anni, si trasformo ben presto in
una societa letteraria, che ai tempi della rifor-
ma mutd nome in Desiosi e proibi ai suoi iscrit-
ti qualsiasi discussione su argomenti religiosi=A:
questo punto il Muzio accuso tutti i membri d’e-
resia e di convivenza con il Vergerio. Non si sa
con esattezza se questo fatto fosse vero o meno,
dimostra pero la divisione dell’ambiente istria-
no: da una parte innovatori, dall’altra, conserva-
tori. Lo stato attuale degli studi in materia non ¢
ancora riuscito a chiarire se anche nelle altre cit-
tadine, a Pirano, a Pola, o altrove, dovunque esi-

4 Semi, Istria e Dalmazia. Uomini e tempi. Istria ¢ Fiume.
5 Salimbeni. “Fonti ¢ studi sulla storia religiosa dell Istria nel X V1 se-
colo,” 167.

6 Semi, fstria ¢ Dalmazia. Uomini e tempi. Istria e Fiume, 160.



stessero accademie, succedeva lo stesso che fra i
Desiosi. Le beghe capodistriane pero sembrano
indicare un certo stato d’animo caratteristico.”

La Conlm;’iformd in Istria

In Istria, dominata in gran parte dalla Repubbli-
cadi Venezia ¢ in parte dagli Arciduchi d’Asbur-
go, ci fu un forte influsso del luteranesimo. Le
continue lotte fra I’'Impero e Venezia devastaro-
no I’Istria, influendo in modo negativo sull’an-
damento economico, aggravato anche dalle
epidemie e dalle scorrerie dei Turchi. Le idee lu-
terane si propagarono in questo territorio me-
diante sacerdoti locali e tramite predicatori lute-
rani che giungevano da altre province. Intorno
al 1520 aderivano alla Riforma non solo lettera-
ti ed ecclesiastici, ma persino donne e bambini.
Questo entusiasmo comincio in una specie d’Ac-
cademia per prepararsi, successivamente, in tut-
ta la provincia conquistando sia le classi colte sia
quelle popolari. Ben presto dalle stamperie di
Venezia, prima che la “Santa Inquisizione” po-
tesse imporre il suo veto, varcarono il confine gli
scritti protestanti, che non si fermarono in Istria,
ma si diffusero anche lungo la Dalmazia. Anche
il vescovo di Trieste, Pietro Bonomo, ebbe una
dose di responsabilitd nell’importazione della
“merce sassonica”.’

In Istria la Riforma diede quei frutti che al-
trove scarseggiavano, ma I’Inquisizione e le vi-
cende politiche sfatarono le rosee prospettive,
cosl la penisola fu costretta a chinarsi al gioco
delle vecchie tradizioni. Nella seconda meta del
X VT secolo leresia protestante si sviluppo rapi-
damente, e contemporaneamente si sviluppo an-
che la lotta dell’Inquisizione romana per contra-
starne il passo. Primoz Trubar svolse un ruolo
importante nella diffusione dell’eresia luterana
e anche Pier Paolo Vergerio il Giovane, seppur
in Germania, teneva d’occhio il Friuli, tentando
di convincere i giovani friulani a partire alla vol-
ta della Germania. Pier Paolo Vergerio, divenuto
vescovo di Capodistria, torno in patria nel 1544
7 Semi, Istria e Dalmazia. Uomini e tempi. Istria e Fiume, 161.

8 Antonio Miculian, “Il Santo Ufhcio ¢ la riforma protestante in
Istria,” in Atti del Centro di ricerche storiche, Vol. X1 (Rovigno—Trie—
ste: Centro di Ricerche Storiche di Rovigno, 1980-81), 215-230.

e nel giro di pochi anni, con I’aiuto anche del
gruppo ereticale piranese, diffuse segretamente
il luteranesimo in tutta I’Istria. Infatti, d’accor-
do con il fratello Gian Battista, propago fra il cle-
ro e fra i cittadini le nuove dottrine, diffondendo
manoscritti, lettere, rinnegando le confessioni
dei peccati, ecc. Solo cinque anni piu tardi Pier
Paolo venne spogliato della dignita episcopale.”
Al proliferare della riforma si era opposto
anche papa Paolo IV, ma a livello istriano il vero
grande aiuto alla curia romana fu dato dall’ope-
ra svolta da Girolamo Muzio, che in seguito alla
pubblicazione delle Vergeriane e a causa della po-
lemica con il Vergerio, fu ritenuto il vero salvato-
re del cattolicesimo in Istria. Le Vergeriane rap-
presentano il capolavoro dell’epoca per quel che
riguarda la storia ecclesiastica della diocesi di

Capodistria.”

Muzio e la Controriforma

Girolamo Muzio ebbe il suo primo approccio
con il luteranesimo nel 1545, quando accompa-
gno il marchese del Vasto alla corte di Carlo V,
che allora si trovava a Worms in Germania. S’in-
formo sulla dottrina e i costumi degli innovato-
ri e si convinse che le dottrine protestanti fossero
eretiche e che fosse suo obbligo impedire la dif-
fusione della riforma in Italia."”

In un gruppo di lettere che appartengono a
un periodo poco conosciuto della vita del Muzio
fra il 1553 ed il 1558, conservate fra le carte del car-
dinale Gian Pietro Carafa, membro dell’Inqui-
sizione, appare evidente che il Muzio agiva come
spia dell’Inquisizione e anche come agente pro-
vocatore, assumendo alle volte pure un atteggia-
mento di superioritd, tendendo a esagerare, sen-
za cattiveria, ma per ambizione, i mali o le colpe

nelle quali s’imbatteva.”

9 Miculian, “Il Santo Ufhcio ¢ la riforma protestante in Istria,” 215-
230.

10 Miculian, “Il Santo Ufhcio ¢ la riforma protestante in Iscria,” 173-
230.

11 Miculian, “Il Santo Ufhcio e la riforma protestante in Iscria,” 173-
230.

12 Miculian, “Il Santo Ufhcio ¢ la riforma protestante in [stria,” 173-
230.
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Tra queste lettere sono interessanti quel-
le indirizzate ad alcuni concittadini di Capodi-
stria, e si potrebbero classificare come un’appen-
dice alle Vergeriane. Da esse sappiamo che nel
1533 alcuni dotti cittadini di Capodistria si era-
no uniti per formare un’accademia, come tante
che si fondavano in Italia, con il nome di accade-
mici desiosi, decidendo che non si doveva men-
zionare la religione per impedire qualsiasi conte-
sa o disputa. Naturalmente Muzio interpreto nel
peggiore dei modi la loro decisione e subito scris-
se, da Venezia, la sua prima lettera agli accademi-
ci che considerarono I’intervento inutile e scan-
daloso.”

Lautore spesso, nella morale e nelle contro-
versie teologiche, si dimostrd contraddittorio
con se stesso. Nei suoi scritti pitt volte critico, de-
testando quello che pure lui stesso praticava. Ad
esempio, nel Trattato della comunione de’ laici e
delle mogli de’ chierici (pubblicato con le Verge-
riane), lodo e sostenne la continenza, seppur an-
che lui viveva in concubinato e fu amante di Tul-
lia D’Aragona.”

Nel 1533 pubblico i T7e testimoni fedeli, dedi-
cato alla duchessa Vittoria Farnese, dove mostrd
quali erano le dottrine nelle chiese d’Europa,
d’Africa e d’Asia nel secondo, terzo e quarto se-
colo dopo Cristo, spiegando le frodi d’Erasmo.”

Sostenne, invece, I’autorita del concilio con
varie opere. Scrisse il Bulligero riprovato (1562),
la De Romana Ecclesia (1563), Eretico infuriato
(1562), la Cartolica disciplina de’ Principi (1562),
UAntidoto cristiano (1562), che parla delle men-
zogne che si trovano nelle prediche di Bernardi-
no Ochino. Contro di lui aveva scritto anche le
Mentite ochiniane (1551)."°

Quando mori papa Pio IV nel 1566, Muzio
si affido a un altro potente protettore, papa Pio V
13 Pio Paschini, “Episodi della Controriformain lettere inedite di Gi-

rolamo Muzio,” in Atti e Memorie della societa istiana di archeologia ¢

storia patria, Vol. XX XIX-fascicolo 1 (Trieste: Socictaiscriana diar-

cheologia e storia patria, 1927), 349-350.

14 Pictro Stancovich, “Biografia degli uomini distinci dell'Iseria” in
Atti del Centro di Ricerche Storiche, Vol3 (Rovigno-Trieste: Centro
diRicerche Storiche di Rovigno, 1972).

15 Paolo Giaxich, Vita di Girolamo Muzio (Trieste: ]. Papasch&Tip.,
1847), 52.

16 Giaxich, Vita di Girolamo Muzio, 58-59.

che gli concesse una grossa provvigione. Nel 1570
scrisse I'Istoria Sacra, nella quale lotta contro gli
errori e le frodi con cui gli eretici cercavano di of-
fuscare le verita dei Vangeli. Scrisse inoltre: Dife-
sa della messa, de’ santi, del papato, contro le be-
stemmie di Pietro Viretro (156s), la Beata Vergine
incoronata (1567), il Coro pontificale (1570), Lette-

1

re cattoliche (1571), la Selva odorifera (1572)

La questione della lingua italiana

Nei primi decenni del X VT secolo, abbandonata
I’idea umanistica di usare il latino come lingua
letteraria, iniziarono accesi dibattiti intorno alla
lingua che miravano alla ricerca e alla determi-
nazione del tipo di lingua letteraria che avrebbe-
ro dovuto usare tutti gli scrittori d’Italia e a fis-
sare le regole grammaticali.”

Gia Dante, nel De vulgari eloquentia si era
posto I’impegno di indicare agli scrittori in vol-
gare un modello di lingua italiana, valido per
tutti gli autori, al di 12 della frammentazione ge-
ografica e politico-culturale che presentava gia
da allora I’Italia. Tale modello doveva essere una
koiné linguistica e cio¢ una lingua comune in‘eti
venivano a mescolarsi i diversi volgari italiani nei
loro aspetti pitt “illustri” e cioe pitt nobili, depu-
rati dai pitt evidenti elementi di rozzezza plebea,
sia in campo lessicale (il vocabolario) sia morfo-
logico e sintattico. Dante ¢ stato percio il primo
grande scrittore italiano a prefigurare una lin-
gua unitaria di estensione “nazionale”. Tuttavia,
¢ evidente il fatto che, nella concretezza della sua
scrittura, soprattutto nella “Commedia”, Dante
rimane in gran parte fedele al fondo toscano-fio-
rentino della lingua materna e il “volgare illu-
stre” resta un modello ideale astratto, lontano da
ogni possibilita di realizzazione concreta.”

A cominciare dal Petrarca che, come affer-
mano alcuni critici, esercitd una dittatura lin-
guistica involontaria attraverso i secoli successi-
vi, si afferma sempre piti il modello del fiorentino
illustre e si apre, a partire dal ’soo, un dibattito
17 Giaxich, Vita di Girolamo Muzio, 58-59.

18 Alberto Asor Rosa, Sintesi di storia della letteratura italiana (Firenze:

LaNuova Italia, 1978), 98-99.

19 Nives Zudi¢ Antoni¢, Storia ¢ Antologia della letteratura italiana di

Capodistria, Isola e Pirano (Capodistria: Unionc italiana, 2014), 86.



a pitl voci sulla lingua italiana, parlata e scritta,
che si spinge fino al nostro tempo.™

Per tutto il Cinquecento la “questione del-
la lingua” occupa un posto centrale. Si tratta so-
prattutto di proporre un codice linguistico per
gli scrittori, un modello cio¢ di lingua scritta
(non parlata) nobile e adatto a temi elevati quali
I’amore spirituale, la fede religiosa, le gesta eroi-
che, ecc. Il pitt importante in tal senso ¢: “Le
prose della volgar lingua” del veneziano Pietro
Bembo. Nell’opera, tre libri in forma di dialogo
(genere prediletto dai trattatisti del ’s00), si so-
stiene la seguente tesi: la lingua degli scrittori (a
differenza di quella di Dante che appare al Bem-
bo troppo carica di forme plebee, di rozzezze, di
neologismi astrusi) doveva basarsi sul fiorentino
colto: quello usato dal Petrarca per la poesia e da
Boccaccio per la prosa.”™

La tesi del Bembo incontrd subito forti op-
posizioni. Ne erano contrari soprattutto coloro
che pur considerando I'importanza del fioren-
tino, non ne accettavano la preminenza e pre-
ferivano una lingua pill variegata che prendes-
se spunto dalle forme delle varie parlate d’Italia.
Si trattava infatti del ritorno alla tesi dantesca,
cio¢ a quella della k0iné, ad essa si rifaceva Bal-
dassar Castiglione, con la sua opera il Cortegia-
no, e Giangiorgio Trissino, il principale avversa-
rio del Bembo, veneto pure lui, il quale, nel 1529,
pubblico un dialogo, il Castellano, in cui sostan-
zialmente ripropone la teoria dantesca. Attorno
a queste due tesi, da una parte il “fiorentinismo
bembesco” e dall’altra la “lingua italiana” del
Trissino, si raccolsero tutti gli altri letterati che
intervennero nel dibattito sulla lingua da posi-
zioni diverse. Chi volendo inserire nel modello
bembesco anche termini tratti dalla lingua fio-
rentina parlata, chi affermando che la lingua da
usare avrebbe dovuto essere quella toscana. Alla
fine pero vinse la tesi del Bembo, ¢ la lingua ita-
liana letteraria, fino alla meta del Settecento, era
quella basata sul modello dei due grandi letterati
20 Zudi¢ Antoni¢, Swria e Antologia della letteratura italiana di Capodi-

stria, Isola e Pirano, 86.

21 Zudi¢ Antonic, Storia e Antologia della letteratura italiana di Czl[ml/l»
stria, Isola e Pirano, 86.

del Trecento e andava studiata attraverso i libri e
la tradizione letteraria.”

Girolamo Muzio e la questione della lingua

Anche nella nostra regione, molti letterati af-
frontarono la questione della lingua italiana, in
particolar modo tra di loro si distinse Girolamo
Muzio che studio le teorie bembesche ed era suo
fermo sostenitore.

Muzio inizid probabilmente ad occuparsi
della questione della lingua durante un suo viag-
gio in Dalmazia e precisamente sull’isola d’Ar-
be dove si reco nel 1513. Nell’isola dalmata d’Ar-
be, Muzio discuteva con Antonio Mezzabarba,
discreto poeta veneziano e buon raccoglito-
re di rime antiche, delle regole della lingua ita-
liana e gli fece probabilmente conoscere le teo-
rie di Bembo. Inoltre, quando si trovo al servizio
di Pietro Bonomo, ebbe 'opportunita di entrare
in contatto e leggere un libro di grammatica del
dalmata Francesco Fortunio,” e da Trieste dove
si trovava al servizio del vescovo Pietro Bonomo,
Muzio ne scriveva con grande interesse ad Aure-
lio Vergerio:

Piti tardi intervenne al dibattito con vari
scritti linguistici composti tra il 1533 e il 1574 ¢

22 Nives Zudi¢ Antonic. “Girolamo Muzio ¢ la questione della lingua
ialiana,” in Hieronimo Mutio lustinopolitano: Operette morali (Giolito,
in Vinegia 1550), Le Ver geriane (Giolito, in Vinegia 155 0), Eg/()g/}e (Gio
lito, in Vinegia 1550), Le battaglie (Dusinelli, in Vinegia 1582), Il duello
( C(}m/}dg/mz de g/l' Uniti, in Venetia 1585), Lettere (Sermartelli, in Firen-
ze 1590), cur. Petre Stoka ¢ Ivan Markovi¢ (Capodistria: Biblioteca
centrale Sre¢ko Vilhar, 2013),79-93.

23 La grammatica di Francesco Fortunio Regole grammaticali della vol-
gzzr/mng (1516) era consideratala primagrammatica italianaastam-
pa.

24 Girolamo Muzio, Lettere inedite di Girolamo Muzio Giustinopolita-
no: pubblicate nel IV centenario della sua nascita (Capodistria: Comu-
ne, 1846), 11.

TTERATO CAPODISTRIANO 2§

GIROLAMO MUZIO LI



STEVILKA . 26

6

STUDIA UNIVERSITATIS HEREDITATI, LETNIK 4 (201

pubblicati postumi dal figlio Giulio Cesare con
il titolo di Battaglie in difesa dell’italica lingua
(1582).”

Nel 1530 Muzio si reco a Parigi con il con-
te Rangone. In questa cittd conobbe Luigi Ala-
manni con cui poté affrontare il tema che gli sta-
va particolarmente a cuore: I'uso della lingua
italiana.

Nel 1535 si reco a Ferrara, dove ebbe 'oppor-
tunita di conoscere due letterati fiorentini, Bar-
tolomeo Cavalcanti e Gabriele Cesano e le loro
opinioni sulla lingua. I due letterati fiorentini
erano grandi ammiratori dello stile di Machia-
velli e criticavano quello di Boccaccio. Muzio af-
fermo il contrario e nella sua opera le Batzaglie,
riconobbe ogni grazia dello stile al Boccaccio.™

25 “lMuzio grammatico, sccondo un libro recente,” Pagine istrianen.6
(1909): 132-133.
26 Nives Zudi¢ Antoni¢, Storia e A/zt{)/ogm della letteratura italiana di

Capodistria, Isola e Pirano, 98.
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Girolamo Muzio, Battaglie di Hieronimo Mutio giustinopolitano, per
diffesa dell italica lingua, con alcune lettere a gl infrascritti nobili spiriti
4 !

(Venezia, 1582), 1r.

Il Muzio ammira lo stile di Boccaccio e non
apprezza quello del Machiavelli, a differenza di
quanto affermano messer Gabriello e messer Ce-
sano che dicono che Machiavelli sia pitt dotato
di grazia e di eleganza. Secondo il Muzio invece
il Machiavelli non scrive bene ¢ lui pertanto non
ha mai preso spunto dalle sue opere.

Le Battaglie in difesa dell’italica lingua, ¢
I’opera di Muzio che, escludendo il settore reli-
gioso, poetico e cavalleresco, si puo oggi ritenere
quella di maggiore rilevanza culturale.

L'opera, concepita forse gia nel 1530, fu pub-
blicata solo nel 1582, accompagnata inoltre da let-
tere indirizzate ai maggiori esponenti che si oc-
cuparono della questione della lingua.™

Secondo Bonora, in questi scritti Muzio
diede prova migliore del suo acume, sostenendo
I’italianita del volgare, rifacendosi ad una lingua
colta, da apprendere attraverso lo studio severo
18 Muzio, Battaglie di Hieronimo Mutio giustinopolitano, per diffesa

dell italica lingua, con alcune lettere a gl infrascritti nobili spiriti, 4x.

29 Aldo Cherini e Paolo Grio, Le famiglie di Capodistria: notizie storiche
ed araldiche (Tricste: Famea Capodistriana, 1998), 171.



degli antichi scrittori. Riconosce, inoltre, I’im-
portanza degli scrittori moderni d’origine non
toscana, in particolare dell’Ariosto e persino de-
gli scrittori dialettali.”

Come nasce la lingua letteraria

Per quanto riguarda la questione della lingua,
come abbiamo gia affermato, Muzio si rifa alle
teorie del Bembo, ed ¢ concorde con il fatto che
ogni lingua ha una sua parabola di sviluppo, sa-
lendo via via alla sua perfezione. Pertanto anche
la lingua italiana ¢ destinata ad una tale ascesa
verso la sua perfezione espressiva e gli scrittori
devono promuovere tale svolgimento rifacendosi
alla piti alta tradizione del passato. Percid devono
prendere a modello il Petrarca e il Boccaccio, che
hanno dimostrato con le loro opere il grande va-
lore del volgare italiano e cercare di perfezionare
laloro lingua.™

Nelle lettere e soprattutto nella raccolta che
prende il nome di Battaglie in difesa dell’italica
lingna Muzio sostiene la teoria fondamentale di
Bembo, e precisamente che la lingua letteraria
non nasce o si governa secondo I’uso dei parlanti,
ma si sviluppa e deriva da una tradizione lettera-
ria, cio¢ mediante ’opera degli scrittori. Inoltre
spiega che non ¢ importante essere nati a Firenze
o in Toscana per poter scrivere bene, ma che per
scrivere bene bisogna imparare dai libri. Secon-
do Muzio per apprendere bene una lingua biso-
gna studiarla attentamente attraverso la lettura
di grandi opere ¢ fare sempre attenzione alla pro-
pria scrittura. Pertanto, secondo lui, anche colo-
ro che non sono nati a Firenze o in Toscana, im-
pegnandosi, possono scrivere bene.”

30 Ettore Bonora, “Il classicismo dal Bembo al Guarini,” in Storia del-
la Letteratura ltaliana, vol. 1V, 1l Cinquecento (Milano: Garzanti,
1966), 184.

31 Nives Zudi¢ Antoni¢. “Girolamo Muzio ¢ la questione dellalingua
italiana,” 83.

32 Nives Zudic Antoni¢. “Girolamo Muzio ¢ la questione della lingua
italiana,” 83.

Muzio prosegue dando una descrizione di
se stesso e del suo scrivere in italiano, dicendo
che gli studiosi fiorentini lo ritenevano incapace
di scrivere bene perché non era nato a Firenze.™

Lo scrittore prosegue poi dicendo che anche
gli scrittori istriani, come quelli fiorentini, han-
no appreso la lingua italiana dalle loro madri e si
fanno capire da tutti coloro che parlano italiano,
33 Muzio, Battaglie di Hieronimo Mutio giustinopolitano, per diffesa

dell italica /inglm, con alcune lettere a g/ 'i)gﬁd:[rim' nobili Spiriti, 4r.

34 Nives Zudic Antoni¢. “Girolamo Muzio ¢ la questione dellalingua

italiana,” 87.

35 Muzio, Battaglie di Hieronimo Mutio giustinopolitano, per diffesa
dell'italica lingua, con alcune lettere a gl infrascritti nobili spiriti, 3 4r.
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pur non usando la pronuncia fiorentina; inoltre
Muzio afferma che gli scrittori istriani e lui pure,
hanno migliorato laloro conoscenza della lingua
italiana attraverso i libri e lo fanno meglio dei
fiorentini che pensano di sapere perfettamente

lalingua e di non avere bisogno di migliorarla.“'

Muzio si occupd nell’arco dell’intera vita
della questione della lingua, e soprattutto si ado-
pero in difesa di chi, non essendo nato a Firenze,
poteva dimostrare come lui di essere un buon co-
noscitore della lingua italiana, grazie alla lettura
e al costante impegno. Albino Zenatti, invitato
dal municipio di Capodistria a pubblicare alcu-
ne lettere inedite di Girolamo Muzio nel quarto
Congresso della lega nazionale, in occasione del
quarto centenario della sua nascita disse di lui le
seguenti parole: “Fra i molti letterati che illustra-
rono Capodistria, nessuno, in vero, si occupo de-

36 Nives Zudic Antoni¢. “Girolamo Muzio ¢ la questione dellalingua
italiana,” 87.
37 Muzio, Battaglie di Hieronimo Mutio giustinopolitano, per /jlﬂé&d
S 8
dell italica lingua, con alcune lettere a gl infrascritti nobili spiriti, 39r.

gli studi intorno alla nostra lingua pitt 0 meglio
del Muzio™”

Le opere di Girolamo Muzio
1l Duello

Il trattato Duello di Girolamo Muzio fu stam-
pato per la prima volta a Venezia nel 1550, assie-
me alle Risposte cavalleresche e immediatamen-
te ebbe un enorme successo editoriale non solo
in Italia, ma in tutta Europa. Con quest’opera,
divenne ’autore di scienza cavalleresca pitt noto
del secolo.

Il suo testo fu considerato un’opera inno-
vativa, perché scritta in volgare, da un letterato
o meglio da un cortigiano e non da un uomo di
legge o d’armi, suscitando tra il pubblico disinte-
resse per i precedenti trattati.”

Il Muzio fu “duellista” e “duellante”, secon-
do il senso delle voci stabilito all’epoca da un al-
tro trattatista de I/ Duello, Giovambattista Pi-
gna:

40

“Duellante”, divenne, seppur “in punta di
penna” nel momento in cui si appresto ad assu-
mere — per conto d’Alfonso d’Avalos Marchese
del Vasto, luogotenente imperiale a Milano, I'uf-
ficio di “duellista”.*

Ben presto in molti si affidarono allevsue
consulenze per risolvere le diverse querele in
“suggetto di honore”. L'autore stesso le men-
ziond nella sua opera le Vergeriane. Inoltre le di-
verse consulenze furono pubblicate nell’opera le
Risposte cavalleresche.

38 Albino Zenatti, Lettere inedite di Girolamo Muzio Gz'u,rlinr/[)ﬂ/imna:
pubblicate nel 1V centenario della sua nascita (Capodistria: Comune,
1846), 5.

39 Francesco Exspamer, La biblioteca di Don Ferrante. Duello e onore nel-
la cultura del Cinguecento (Roma: Bulzoni, 1982), 82.

40 Giovambattista I’igna,[///m//u (Venezia: Valgrisi, 1554), 145.

41 Luciana Borsetro. “L'Ufhicio di scrivere in suggetro di honore. Gi-
rolamo Muzio 'ducllante’'ducllista,” Acta Histriae IX (2000): 141.



I/ Ducello era diventato “la soluzione finale di
tutte le controversie insorte ‘per cagion di hono-
re’””. Le sue furono semplici opinioni e pareri su
argomenti che gli venivano sottoposti.** Per scri-
vere la sua opera, quindi, non dovette far altro
che mettere per iscritto il suo sapere specialisti-
co che aveva acquisito, in quanto uomo di corte,
e che aveva approfondito con le proprie ricerche
personali. E Muzio stesso a dichiararlo nella de-
dicatoria a Emanuele Filiberto:

L'autore duelld con la penna contro coloro
che non rispettavano le regole cavalleresche, che
non rispettavano la fede cristiana, in nome della
lingua italiana e in nome del papato.™

Con quest’opera voleva porgere ai cavalie-
ri uno strumento efficace affinché potessero con
onore districare le questioni cavalleresche. Il trat-
tato presentava il duello come un cerimoniale di
norme, di consuetudini allo scopo di disciplinar-
ne l'uso. Il suo intento era nobile; considerando
che sarebbe stato impossibile abolirlo, voleva al-
meno diminuirne ['uso e soprattutto impedirne
I’abuso.*”

Secondo I’autore, il duello, non doveva venir
praticato per sopraffazione o vendetta, ma come

42 Girolamo Muzio, I/ duello del Mutio lustinopolitano, con le risposte ca-
valleresche (Venetia: Compagnia dcgll Uniti, 1585), 3.

43 Borsetro, “L'Uthcio di scrivere 'in suggetto di honore. Girolamo
Muzio 'duellante’'duellista)” 141.

44 Giaxich, Vita di Girolamo Muzio, 47. Erspamer, La biblioteca di Don
Ferrante. Duello ¢ onore nella cultura del Cinquecento, 112.

45

L'obiettivo dell’autore era duplice: “descri-
vere |arbitrio che governava a suo tempo la Pra-
tica perversa del combattimento privato dei nuo-
vi cavalieri, dibattuti tra ingiuria e ‘mentita’, tra
infamia e onore, tra offesa e vendetta, volti prin-
cipalmente al conseguimento della comune ap-
provazione, e sottoporlo al vero costume della ca-
valleria”. Nella dedicatoria a Emanuele Filiberto
leggiamo:

46

S’impegno anche a proporre denominazio-
ni specifiche, importando alcuni termini come
“attore”, “reo”, dicendo con orgoglio di essere sta-
to il primo, a parlare di “mentite”. Gli scrittori
usavano in generale un lessico specifico, affatto
originale, destinato ad un pubblico eterogeneco,
quindi doveva venir compreso pure da persone
poco colte.”’

Muzio trattd d’ingiurie, delle mentite,
dell’attore, del reo, dei cartelli, del campo, espli-
cando i loro significati per una corretta utilizza-
zione. Dichiard che per vendetta i signori non
dovevano concedere il campo, spiegd come si ar-
rivava al duello “per delitto” e teorizzo su come
doveva essere il “risentimento onorevole” e a
“quali gradi della nobiltd” era consentito com-
battere. Stabili chi era il “reo” e chi I’“attore” ,
come si configurava I’“ingiuria” e come il “ca-
45 Borsctro, ‘L' Ufficio discrivere 'in suggetto di honore. Girolamo

Muzio 'duellante duellista” 141.

46 Muzio, /l duello del Mutio lustinopolitano, con le risposte cavalleresche, 3.

47 Erspamer, La biblioteca di Don Ferrante. Duello e onore nella cultura
de/(fiﬂquecenm, 130-136; Borsetro, “L’Ufhcio di scrivere 'in suggetto
di honore’ Girolamo Muzio 'duellante’ 'duellista)” 147.
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rico”, sotto che titoli si dovevano congegnare le

“mentite”, sotto che forma dovevano venir con-

cesse le “patenti di campo” e quali armi usare ne-
. K - . \ . A .

gli “steccati”. Muzio, cosi, riformo il moderno

duello. “Notando, et elevando” gli abusi che lo

rendevano crimine, sottoponendolo a nuove leg-
. 48

gi.

In realtd, quanto si puod dedurre dalle missi-
ve che Muzio scrisse ad amici e nemici, pare che
inizio a scrivere 'opera, soprattutto perché sol-
lecitato dai propri signori e padroni, ovvero gli
fu imposto. Ciod ¢ quanto traspare nella dedica-
toria:

49

Per rispondere alle polemiche che il suo li-
bro aveva provocato, progetto inoltre di realiz-
zare un libro particolare di Questioni di Duello,
proponendosi di rispondere a coloro che si “era-
no dilettati di trafiggerlo”, ma la censura del 1563
ne bloccd la realizzazione. Il suo nuovo testo se-
gui le sorti che erano state riservate anche ad al-
tri trattati inerenti allo stesso tema, tuttavia il
trattato I/ Duello, fino al 1585, continuo ad esse-
re pubblicato.™

I censori perod impedirono all’autore di por-
tare a termine ’opera con cui avrebbe risposto a
48 Borsctro, “L'Ufhcio di scrivere 'in suggetro di honore’. Girolamo

Muzio 'duellante’ duellista” 148.

49 Borsetro, “L'Uthcio di scrivere 'in suggetro di honore. Girolamo

Muzio 'duellante’'ducllista)” 148-149.

50 Erspamer, La biblioteca di Don Ferrante. Duello ¢ onore nella cultura

del Cinquecento, 63.

tucti coloro che lo avevano attaccato, accusando-
lo “di aver discettato su tutto, di essersi occupa-
to di vili soggetti e indegni di esser messi in scrit-
tura, di aver condotto gli uomini a morte, di aver
voluto trattare, da ‘huomo secolare, et di corte’,
materie pertinenti alla cattolica disciplina; di
aver desunto il suo sapere dalla scienza degli al-
tri, usurpando una fama immeritata”.”’

“Allineate su un unico piano, I’icona del
Muzio ‘duellante’ che ci rinviano le sue opere
nell’ultimo scorcio del secolo, si sovrappone del
tutto a quella del Muzio ‘duellista’, emblemi en-
trambe dell’unica, ininterrotta fatica da lui com-
piuta nel suo ossequio ai poteri secolari e cattoli-
ci del tempo: I"“ufficio di scrivere in suggetto di
honore™.””

La sua fama di “duellante” termind con la
sua morte nel 1576, quella di scrittore invece no.
Infatti, Manzoni lo cita nella sua opera I Promes-
si Sposi, inserendolo nella biblioteca del perso-
naggio di don Ferrante.”

Le lettere

In generale la lettera del Cinquecento (in parti-
colare quella del Muzio) non fu vincolata da nes-
suna necessita di tempo o di luogo, ma al tempo
indeterminato della comunicazione letteraria.
Muzio fece ampio uso di questo strumento di co-
municazione. Il suo “luogo” fu quello soggettivo
della lettura e della rilettura, tanto che lui stesso
incitava i lettori a leggere e a rileggere una stessa
lettera, in modo da farla diventare lunga a piace-
re, quanto vorremmo noi.”’

Nella dedicatoria a Vincenzo Fedeli delle
Lettere (denominate dall’autore secolari, per di-
stinguerle dalle cazzoliche) in tre libri (il quarto
venne pubblicato nel 1590, dopo la morte dell’au-
51 Borsetro, “L'Ufhcio di scrivere 'in suggetto di honore. Girolamo

Muzio 'duellante” duellista’” 151.

52 Borsctro, “L'Ufficio di scrivere 'in suggetro di honore. Girolamo

Muzio ducllane ducllista’ 155.

53 Alessandro Manzoni, / Promessi Sposi (Milano: Principato, 1976).

Capitolo XXVII, 496.

54  Luciana Borsetro, “Introduzione,” in Muzio Girolamo: Lettere.

Rist.anastat. (Bologna: Forni, 1985), X111



tore), ¢ palese la nozione fondamentale da cui
traeva origine I’intera raccolta.”

Le lettere del Muzio dimostrano il suo sa-
pere su questioni largamente dibattute nelle cor-
ti di quel periodo: I’amore, I’astrologia e in par-
ticolare la lingua. Quelle di Muzio possono
essere anche argomentazioni morali e didattiche,
o semplicemente digressioni su luoghi o su per-
sonaggi. Tutto ¢io ci riporta alla figura dell’eru-
dito e dell’intellettuale del Cinquecento, in gra-
do di discutere e di approfondire i piti disparati
discorsi. Le lettere servirono perd a Muzio come
veicolo privilegiato dei suoi vari duelli su carta di
cortigiano-scrittore, per condannare o per assol-
vere, per ricusare o per smentire, per difendere
gli altri o se stesso.”

Le Vergeriane ¢ le Catholiche possono esse-
re qualificate come vere e proprie dispute a di-
stanza, composte allo scopo di smascherare co-
loro che si dimostrarono contrari a tutto cio che
esse contenevano.’

Volendo fare una ripartizione delle lette-
re di Muzio va detto che all’inizio i temi tratta-
ti furono I’'amore e I’amicizia mentre in seguito
discusse temi piti specifici come la lingua, 'ono-
re, la cavalleria e le armi in particolare. Duran-
te il Concilio di Trento, invece, diventarono let-
tere istruttorie e didattiche sulla formazione del
buon principe cattolico. In questo modo, pero, si
persero le funzioni vere e proprie di questo mo-
dello letterario, seguendo la linea dell’argomen-
tazione tipica del trattato. Sono in forma pit
55 Borsetto, “Introduzione,” IX.

56 Muzio, /] duello del Mutio lustinopolitano, con le risposte cavalleresche,
1585.

57 Borsetro, “Introduzione,” XIX; Borsetto, ‘L Ufficio di scrivere 'in
suggetro di honore. Girolamo Muzio 'ducllante'ducllista)” 152.

58 Borsetto, “Introduzione,” LV.

lunga, cosi I'autore si vede costretto a normaliz-
zare ’eccessiva lunghezza.”

La forma epistolare, quasi universalmente
utilizzata dal Muzio, diventd come gia detto la
“forma stessa del suo scrivere”, utilizzata anche
nelle Risposte cavalleresche, pubblicate separata-
mente o a seguito del Duello, e in alcuni scritti,
pubblicati sotto il titolo di Operette morali e di
Avvertimenti morali. Per ultimo, ma non per im-
portanza, da ricordare ancora un’altra raccolta
dal titolo: Battaglie in difesa dell’italica lingua.”
Lettere inedite

Il municipio di Capodistria invitd Albino
Zenatti a pubblicare alcune lettere inedite di Gi-
rolamo Muzio nel quarto Congresso della lega
nazionale, in occasione del quarto centenario
della nascita di quel “valoroso letterato”, che nac-
que a Padova. Il volume ¢ un’interessante fonte
per approfondire la vita e la personalita di Giro-
lamo Muzio.

Come dice Zenatti: “Fra i molti letterati che
illustrarono Capodistria, nessuno, in vero, si oc-
cupo degli studi intorno alla nostra lingua piti o
meglio del Muzio”."" Dalle regioni del Veneto,
nei primi anni del Cinquecento partirono le teo-
rie che fecero definitivamente trionfare il volgare
sullatino, e lalingua di Dante e Petrarca divenne
veramente lingua letteraria della nazione intera.
Sicuramente il merito principale del movimento
cinquecentesco a favore del volgare, spetta al ve-
neziano Pietro Bembo.

Nell’isola dalmata d’Arbe, il Muzio discu-
teva con Antonio Mezzabarba, discreto poeta ve-
neziano e buon raccoglitore di rime antiche, del-
le regole della lingua italiana. Era stata da poco
pubblicata 'operetta grammaticale di Francesco
Fortunio e da Trieste dove si trovava al servizio
del vescovo Pietro Bonomo, Muzio ne scriveva
con grande interesse ad Aurelio Vergerio:

59 Borsetto, ‘Introduzione,” LV.

60 Per quanto riguarda la lingua Muzio favori la tesi di Dante e Trissi-
no. Borsetro, “Introduzione,” LV.

61 Zenatti, Lettere inedite di Girolamo Muzio Giu;[iﬂﬂ/)/)/imno: /m/}/)/i»

cate nel 1V centenario della sua nascita, 5.
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Albino Zenatti definisce il libro come un
semplice saggio di molte lettere inedite.

Complessivamente ne contiene 24, scritte
dopo i sessant’anni, quando in seguito a una gra-
vissima malattia, avvenne quella profonda con-
versione dell’animo del Muzio, trasformandolo
in un dotto e serissimo moralista e teologo. Leg-
gendo la sua biografia ¢ chiaro che fu amico di
vescovi, di patriarchi, familiare di cardinali e di
papi, di due santi, per la precisione di Carlo Bor-
romeo ¢ Pio V.’

Tra i testi pitt interessanti del volume si pos-
sono considerare quelli che compose a Roma,
tutto impegnato a rivedere ¢ a rassettare i gran-
di scrittori al servizio della censura ecclesiastica.
Il suo intento fu quello di salvare il pit possibi-
le e il meglio di scrittori e poeti. Questo incarico
era assegnato il pitt delle volte ai frati, con i quali
Muzio non aveva un buon rapporto.

Nella sua opera le Battaglie, riconobbe ogni
grazia dello stile al Boccaccio, sulla quale non
volle metterci sopra le mani. Lo fece invece nei
Discorsi e nell’ Arte della guerra di Machiavel-
li. Pur apprezzandolo meno come scrittore, Mu-
zio si dimostrd comunque diligente e prudente
nel “sistemare” il suo lavoro visto che si rendeva
conto della “sconvenienza” e della “sconcezza” di
questi procedimenti.”* Scriveva al Duca d’Urbi-
no:

62 Muzio, Lettere inedite di Girolamo Muzio Giustinopolitano: pubblica-
te nel IV centenario della sua nascita, 11.

63 Zenacti, Lettere inedite di Girolamo Muzio Giustinopolitano: pubbli-
cate nel IV centenario della sua nascita, 8-9.

64 Benedetto Croce, “Scritti di storia e politica,w in Poeti e scrittori del
pieno Rinascimento.Nol.1 (Bari: Laterza, 1945), 205.

65

Nelle lettere indirizzate al duca & curiosa la
profonda confidenza con la quale scrive al suo Si-
gnore. In ogni modo la lista dei principi che gio-
varono e si affezionarono al Muzio, a cominciare
dal Marchese del Vasto, per finire con France-
sco de” Medici, fu molto lunga. Ai lettori capo-
distriani saranno sicuramente pil interessanti-e
care le lettere che scrisse al nipote Maurizio, nelle
quali Muzio difese il suo poema, L’Egida, scritto
in gloria di Capodistria. L'autore era dispiaciu-
to al notare che la sua opera era poco apprezza-
ta dai suoi concittadini. L’Egida, secondo Albi-
no Zenatti, si staccava dai soliti poemi dell’epoca
ed era la dimostrazione del profondo affetto che
Muzio nutriva per la sua terra.”

La livica, la poetica, il poema epico e gli scritti
sul comportamento

Al centro della lirica di Muzio si colloca il suo
amore per la bella e raffinata cortigiana Tullia
d’Aragona a cui dedica sonetti, canzoni e parec-
chie egloghe.

Le Egloghe’ sono divise in cinque libri: Le
Amorose, Le Marchesane, Le Illustri, Le Lugubri,

65 Muzio, Lettere inedite di Girolamo Muzio Giustinopolitano: pubblica-
te nel IV centenario della sua nascita, 30-31.

66 Zenatti, Lettere inedite di Girolamo Muzio Giustinopolitano: pubblicare
nel IV centenario della sua nascita .

67 Componimento pOC[iCO solitamentc dl al‘gomcn[o P&SEOI"&]C o dl
f—OlTﬂ‘(l ﬂ.lﬂCbC‘J.



le Varie. Nelle Amorose celebra Tullia d’Arago-
na con “espressioni teneramente avanzate  pri-
ma col nome di Tirennia, esaltata anche nelle sue
Rime, pitt di quel che aveva fatto Bernardo Tas-
s0, poi, invece, sotto il nome di Talia.”"

Lo afferma pure lui stesso in una lettera a
un amico:

69

Le egloghe del secondo libro parlano del
marchese Alfonso d’Avalos, dei mali della guer-
ra, degli amori del marchese e di sua moglie. Il
terzo libro tributa onori ai suoi protettori. 1l
quarto contiene egloghe funebri che sono le pitt
commoventi: piange la morte di Luigi Gonza-
ga, deplora la scomparsa di vari suoi protettori
e amici, si lamenta per la morte di Argia, sorel-
la di Tullia d’Aragona e, infine, della sua aman-
te Chiara, sotto il nome di Clori, celebrata gia
in vita.

Nelle Rime diverse, che paragona alle Odi
di Orazio, celebra, con canzoni e sonetti, le sue
“due donne molto amate”, “I’'una d’umili con-
dizioni”, Chiara, I’altra, invece, la celebre Tullia
d’Aragona.

Nell’Arte poetica, opera divisa in tre libri e
molto lodata dal Varchi, ’autore volle imitare
[’Arte poetica di Orazio. Nel primo libro attacca
coloro che sostengono che per scrivere poesie ba-
sti “il naturale” e che non ¢ un’arte che si possa
imparare; nel secondo spiega come dare grandez-
za alle cose “minute”, mettendo al primo posto
68 Stancovich, “Biografia degli uomini distinti dell Iscria,” 71.

69 Muzio, Lettere inedite di Girolamo Muzio ({il{xﬂnopo[imno: pu///}//ai»
te nel 1V centenario della sua nascita, 11.

Virgilio davanti a Omero e Ovidio; infine, nel
terzo parla della lingua italiana, dei diversi tipi
di poesia, dello stile e delle metafore.”™

L’Egida (1572), invece, ¢ un poema eroico in
dieci libri in versi sciolti, nel quale narra, usando
pure elementi mitologici, la favolosa origine di
Capodistria; con quest’opera celebra quella che
considerava la sua cittd.”’

Muzio si occupd anche di norme sociali.
La lingua italiana da lungo tempo ha una paro-
la specifica per definire il complesso delle rego-
le per il corretto comportamento sociale, quella
di “galateo” che richiama il titolo dell’opera piu
famosa di Giovanni della Casa, il Galateo, ove-
7o de’ costumi. In quest’opera con chiari esempi
si era proposto il modello di cid “che si conven-
ga di fare per poter, in comunicando et in usan-
do con le genti, esser costumato e piacevole e di
bella maniera”.””

Le opere che Muzio scrisse su questo tema
sono: I/ Gentiluomo che consiste in tre dialoghi
¢ parla della nobilta: come si acquista, conserva e
perde; inoltre da dove deriva. Distingue la nobil-
ta degli uomini, delle donne, delle persone “pri-
vate” e “de’ signori”, nonché quella delle armi
e delle lettere e si pone il problema quale sia la
“maggiore”. Scrisse, inoltre, 'operetta il Cavalie-
70, le Operette morali e gli Avvertimenti morali.”

Conclusione

Dopo una lunga e intensa vita, passata al servizio
di numerosi uomini importanti, dopo aver stila-
to una miriade d’opere, seppur continuamente
in viaggio, a causa di diversi incarichi che gli era-
no stati assegnati, si ritrovo alla fine malato, sen-
za mezzi, abbandonato da tutti, ospite di un ami-
co. La sua amarezza traspare chiaramente in una
lettera, scritta poco prima di morire:

70 Stancovich, “Biograﬁa dcgli uomini distinti dell Tstria,” 73-75.

71 Il poemetto narra la contesa tra Poscidone ¢ Pallade Acenc ¢ la tra-
sformazione dello scudo (o dell “egida”) della dea, caduta in mare,
nell’isoletta su cui sarebbe sorta C;lpodis[ria.

72 Inge Botteri, Galateo ¢ Galatei(Roma: Bulzoni, 1999), 11.

73 Stancovich, “Biograﬁa dcgli uomini distinti dell Tseria,” 81.
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La sorte degli uomini di cultura nel Cinque-
cento era ingrata. Costretti a cercare i favori dei
nobili facoltosi, erano sempre in balia degli umo-
ri dei loro mecenati.

Girolamo Muzio lascid un’impronta nel-
la storia letteraria del suo secolo e anche nella
lingua italiana. Cio gli valse onori e celebrita, ma
non lo risparmio dalle vicissitudini della vita.
La sua opera pitt importante, I/ Duello, contri-
bui non poco alla diffusione della lingua lettera-
ria volgare. Assieme a Machiavelli che scrisse 77
principe contribui in maniera fondamentale alla
diffusione di un genere letterario di carattere po-
litico-scientifico.

Povzetek

V siroki panorami istrskih avtorjev je nemogoce obiti
Girolama Muzia, Kopréana po dusi in po druzinskem
izvoru. Gre za po krivici podccnjcncga avtorja, ki jc bil
pozabljen zaradi svoje politiéne naklonjcnosti Cerkvi
in svojega boja za protircformacijo, »Kladivo za krivo-
verce«, kot jc bil imenovan, se na prvi poglcd predstavi
kot manj privlaéna ﬁgura od Vcrgerija in ostalih, ki pa
SO s¢ pribliiali protestantski reformi. Muzio je bil oseb-

74 Zenatti, Lettere inedite di Girolamo Muzio Giustinopolitano: pubbli-
cate nel IV centenario della sua nascita, 74.

nost, ki bijo lahko danes definirali kot »¢lovek rezimax,
ker je bil lojalen do oblasti, ki so takrat vladale; resnici na
Ijubo pa bi ga lahko imeli tudi za laskaca. Sredi 16. sto-
lctja se uveljavi % vlogi dvorncga privricnca in uéenjaka,
pravv ¢asu, ko je dvor vedno bolj postajal sedez, politié-
ne moci. Takojc zal zastrelik izobrazenca kot uéitclja Ci-
vilizirane druzbe. Muzio je izvrieval razli¢ne nalogc kot
tajnik vsluzbi enegaali drugega gospodarja, cepravje bil
vedno podloicn najvisji avtoriteti. Kcrjc obiskoval raz-
licne dvore in srec¢eval razli¢ne ljudi, je kmalu postal ve-
lik poznava]cc viteskih spretnosti, tako da so se aristo-
krati iz razli¢nih krajcv Evropc obracali nanj za nasvete.
Njcgova literarna produkcija je bila zelo obsirna. Pisal je
o najrazliéncjéih vsebinah, o veri, o vprasanju jczika —kar
je bilo poglavitncga pomenav tistem ¢asu—in o pravilih
bontona. Ob tem se jc posveéal tudi pisanju poczijc, pi—
sem in se preizkusil tudiv Cpiki, ki pajo jc kasncje opus-
til. Delo, po kateremje zaslovel po celi Evropi, je nosilo
naslov: // Duello (Dvoboy).

[(ﬁuine besede:  Girolamo Muzio, protircformacija,
koprski uécnjaki, »kladivo za krivoverce«, Dvoboj.

Summary

In the vast panorama of the Istrian authors, it is impos-
sible not to discuss Girolamo Muzio, a Capodistrian by
family and affection. This is an unjustly underestimat-
ed author, who pays for his po]itica] support to the curia
and his struggle for reform. The “hammer of the here-
tics,as he was called, isa ﬁgure that may at first scem less
fascinating than Vcrgerio and those who took charge of
Protestant reform. Muzio was a man who could today
be defined asa person “of the regime”, loyal to the struc-
tures in power at the time; in rcality he can be called a
flaceerer.

Towards the middle of the sixteench century, he found
himselfin the typical position of a servant and literate at
atime when the courtwas bccoming more the centre of
political power, thus causing a crisis for an intellectual
who was seen as a master of civilisation; Muzio conduct-
ed different functions as a secretary at the service of one
or other master, although always subservient to the ulti-
mate authority‘ Visiting courts and meeting many peo-
ple, he became particularly skilled in chivalrous mat
ters, so noblemen from all over Europc consulted him
to resolve various issues. His litcrary production was ex-
tensive. He dealc wich diverse fields, writing on religion,



on the question of language - which was becoming of
primary importance in the pcriod - and on rules of eti-
quette. In addition, he cultivated the lyric, an epistolary
form, and also Cxpcrimcntcd withan cpic, which he later
abandoned. The work that made him famous through—
out Europe was the treatisc entitled: 7/ Duello (1he Duel).
Keywords: Girolamo Muzio, Counter-Reformation,
Capodistrian writers, the “hammer of the heretics”, 7he
Duel
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Diffusione del dramma pastorale in Istria

Nives Zudi¢ Antoni¢

Nell’arcicolo, partcndo dall ’originc ¢ dalla diffusione del dramma pastoralc in [talia, viene presentata la
diffusione di questo componimento poctico in Istria. Nell’articolo vengono pertanto presentati alcuni
dcgli autori istriani che si sono cimentati nella stesura di questo tipo di componimento poetico ¢ viene
fatca pure I'analisi di alcune delle loro opere piil signiﬁcative. Tra gli autori che vengono presi in esame

troviamo: Girolamo Vida, Ottonello de’ Belli e Giovan Battista Brati.

Parole chiave: dramma pastoralc, fiaba pastoralc, pocsia idilliaca, cgloga, idillio.

V ¢lanku najprcj prcdstavimo izvor in §irjcnjc pastoralnc igrc \% Italiji, v nadaljcvanju pa prcdstavimo Sir-

jenje te zvrstiv Istri. V ¢lanku prcdstavljamo tri najpomcn1bncj§c istrske piscc pastoralnih igcr in nckaj

njihovih najvidnejsih del, ki smo jih analizirali. Predstavljeni avtorji so: Girolamo Vida, Ottonello de

Belli in Giovan Battista Brati.

/(/juéne besede: pastoralna igra, idili¢na poczija, Ck]oga, idila.

all’idea di ampliare ’egloga dialogata,

assai cara ai poeti del secondo Quattro-

cento, in egloga drammatica, con per-
sonaggi in veste di pastori, nacque, € presto en-
tro in voga negli ambienti colti del Cinquecento,
un nuovo genere letterario: il dramma pastorale.
Pur avendo origine dai testi degli autori classici
come Teocrito e Virgilio, questa composizione si
distanzia dalla norma aristotelica e occupa uno
spazio intermedio fra la tragedia e la commedia,
spesso intrecciando alla comicita della comme-
dia la serieta della tragedia e dando a vicende tri-
sti conclusione lieta. In Italia il dramma (o fa-
vola) pastorale fece la sua prima prova ufficiale
con il Sacrificio (1554) di Agostino Beccari a Ferra-
ra, ma al livello della vera poesia si elevo soltanto
con UAminta di Tasso e con il Pastor Fido di Battista
Guarini. E proprio sull’esempio di questi due au-
tori e dei loro componimenti poetici che si ispi-
rano pure gli autori di drammi pastorali in Istria.

DOI: HTTPS://DOI.ORG/10.26493/2350-5443.4(2)37—47

La nascita della favola pastorale
drammatica

Nell’ambito del rinnovato classicismo rinasci-
mentale e del gusto raffinato ¢ mondano delle
corti, accanto al ritorno alle vecchie forme del te-
atro classico, I’idillio pastorale’ trova una sua ap-
propriata collocazione, colorandosi di elementi
nuovi, rispetto al passato pit autobiografici e pa-
tetici e richiamandosi all’egloga dialogata e quin-
di avviandosi a diventare favola pastorale dram-
matica o dramma pastorale. Lidillio pastorale in
volgare si diffuse largamente nel Rinascimento,
specialmente dopo drcadia di Sannazzaro. Esso
¢ Despressione dell’eterno bisogno umano di
fuga dalla realta storica (che ¢ necessariamente
lotta, conflitto, e quindi sofferenza) per evade-
re, almeno idealmente, in un mondo pacifico,
sereno, remoto dagli affanni della citta. Il so-

1 Lidillio ha una [unga tradizione dal grcco—siculo Teocrito alle Bu-

coliche di Virgilio.

37



STEVILKA 2 38

16 ),

STUDIA UNIVERSITATIS HEREDITATI, LETNIK 4 (20

gno, cio¢, di una vita felice dei campi e dei pasto-
ri, paradiso terrestre al di la della storia, che gli
uomini avrebbero perduto per I’invenzione del-
la cosiddetta civilta. In tal senso la poesia idilli-
ca divenne sempre pill sinonimo di poesia agre-
ste e pastorale.”

Il dramma pastorale rispetta le unita del te-
atro classico e la sua caratteristica ¢ quella di rap-
presentare vicende tristi che perd si concludono
con un lieto fine, soddisfando le esigenze dell’ar-
tista rinascimentale, perché la massima aspira-
zione del poeta di corte cinquecentesco ¢ il sogno
di sublimazione e rispecchiamento del proprio
travaglio esistenziale, proiettato in un mondo
consapevolmente ormai ritenuto fittizio e artifi-
ciale, ¢ insieme espressione idealizzata del dram-
ma della passione . Da cio ’esigenza del travesti-
mento teatrale dei personaggi della corte, in cui
gli stessi cortigiani si rappresentano e si contem-
plano come su un palcoscenico.’

Di uno sviluppo drammatico dell’egloga,
che diventa sempre pitt complessa, assumendo
motivi della commedia, della tragedia e della far-
sa, si possono seguire le tracce sin dai primi de-
cenni del Cinquecento; ma di un vero e proprio
dramma pastorale non si pud parlare prima del
1554, quando fu recitato a Ferrara il Sacrificio di
Agostino Beccari, ferrarese (1510 c. — 1590), in cui
le semplici scene pastorali si sviluppano in rego-
lare assetto drammatico e in cinque atti.

In Italia i pitt importanti drammi pastora-
li del Cinquecento sono U'dminta del Tasso e il
Pastor fido, del ferrarese Battista Guarini (1538-
1612). LAminta ¢ una favola pastorale rappresen-
tata nel luglio del 1573 nell’isola di Belvedere sul
Po, davanti alla corte estense.

Gli studiosi hanno segnalato tutte le fonti
di questa favola: Teocrito, Mosco, Virgilio, Ovi-
dio, Petrarca, Poliziano, Sannazzaro, ecc. Si trat-
ta quindi di un’opera molto letteraria per il con-
tenuto, ma quello che ¢ piti importante ¢ il tono
tutto personale con cui la materia ¢ raccontata e
liricamente espressa. Inoltre, ¢ rilevante il fatto
2 Mario Sansone, Disegno storico della letteratura italiana (Milano:

Principato, 1963).

3 Alberto Asor Rosa, Storia della letteratura italiana (Firenze: LaNuo-

va ltalia, 1985).

che i personaggi sono un travestimento pastora-
le di certe figure della corte estense: Licori ¢ Lu-
crezia Bendidio, Elpino il vecchio innamorato di
Licori, ¢ il Pigna, sotto I’aspetto di Batto si na-
sconde il Guarini, ecc.”

LAminta ¢, per cosi dire, la corte che con-
templa se stessa staccandosi momentaneamente
dalla realta e rifugiandosi in un sogno di bellez-
za e di armonia naturale. E ancora un prodotto
del Rinascimento maturo, che pero rivela i segni
dell’imminente decadenza. La sensualita, 1’ero-
tismo sono al centro della fragile vicenda. Si veda
il coro dell’Atto I che celebra I’eden primitivo:
“O bella eta dell’oro...”, in cui il piacere era il
massimo fine della vita, ¢ la regola “se piace, ei li-
ce”;’ ma gia un velo di malinconia attenua la gio-
ia di vivere e godere, ¢ il dramma manca di azio-
ne e si stempera in effusione lirica.’

Il Pastor Fido (1590), dramma pastorale o,
meglio, tragicommedia come I'autore stesso pre-
feriva chiamarlo, perché si proponeva di fonde-
re gli elementi della tragedia e della commedia
classica. Infatti, egli deriva dalla tragedia la sta-
tura eroica di certi personaggi e la drammatici
ta, spesso solo fittizia, dell’intrecciarsi di eventi
sorprendenti, e dalla commedjia il programmato
smorzarsi e il sorridente e garbato sciogliersi del-
le passioni nella grazia dell’idillio.”

Il suo scopo, come afferma Guarini, non ¢
ammaestrare moraleggiando, ma solo dilettare i
suoi lettori; e siccome non ¢’¢ diletto senza soffe-
renza, come non ¢’ ¢ corpo senza ombra, mescola
il tragico e I’elegiaco col comico, per creare ten-
sioni e attesa cui deve seguire appagamento e ri-
lassatezza.’

E evidente I’intenzione del Guarini di supe-
rare Udminta del Tasso, ma L'dminta ¢ un'opera
di maggior respiro sentimentale e unita espressi-
va e stilistica rispetto a quella del Guarini, dove,
tuttavia, per il gusto della magnificenza orna-

4 Asor Rosa, Storia della letteratura italiana.

5 “Turro cio che piace, ¢ lecito”.

6 Asor Rosa, Storia della letteratura italiana.

7 Alberto Asor Rosa, Sintesi di storia della letteratura italiana (Firenze:

LaNuova Italia, 1978).
8 Bartista Guarini, (,'0771/)571///0 della poesia tragicomica (Venezia: Gio-
vanni Battista Ciotti, 1601).



mentale e per il risalto che hanno i momenti liri-
ci su quelli descrittivi, gia prelude alla grande po-
esia e alla musica barocca. Anche ’erotismo ¢ la
celebrazione della pura sensualitd sono elemen-
ti dominanti in questo dramma pastorale che in-
dulge al piacere senza problemi e scrupoli mora-
listici.”

Va comunque ricordato che sia il Guarini
che il Tasso sono uomini del loro tempo: ambe-
due uomini di corte, e partecipi di quel sogno di
fuga dalla rumorosita mondana, nella pace idil-
liaco-campestre che era un connotato tipico del-
la cultura cortigiana.

Lispirazione idillica e pastorale
dell’Arcadia
Nell’ottobre del 1690 a Roma, un gruppo di po-

eti e intellettuali si costituirono in una nuova ac-
cademia cui dettero il nome di Arcadia. I mag-
giori ispiratori e iniziatori di tale movimento,
che si richiamava all’antica poesia idillica, buco-
lica e pastorale, furono Giovan Mario Crescim-
beni e Gian Vincenzo Gravina.

I poeti aderenti all’Arcadia predilessero, in
opposizione al gusto barocco ancora dominante,
un linguaggio d’ispirazione classicistica voluta-
mente semplice e lineare, adatto al genere della
poesia bucolica, in cui cortigiani e dame (come
nellAminta tassiana) travestiti in pastori, pasto-
relle e ninfe si muovevano su uno sfondo campe-
stre sereno, tipico della tradizione idillica, sim-
boleggiante I’antico sogno di fuga dalla triste
realta della vita.””

Acutamente il Gravina defini ’Arcadia:
“un sogno in vista della ragione”, riassumendo
abilmente in una sigla la matrice razionalistica
(ma di stampo moderato) di questa poctica.

Immagini campestri molto convenzionali
costituiscono il palcoscenico su cui si atteggia-
no in pose languide e sospirose amanti e ama-
te fra parrucche e trine che, nei momenti poeti-
ci pit fortunati, sospendono in una nube soffusa
di ciprie e profumi i poetici segni di una societa
9 Natalino Sapegno, Compendio di storia della letteratura iraliana (Fi-

renze: La Nuova Ialia, 1951).

10 Asor Rosa, Storia della letteratura italiana.

elegante e colta, sensibile alle galanterie e svene-
volezze studiate dell’ambiente cortigiano e cu-
riale.”

11 gusto cui abbiamo accennato del zravesti-
mento, induce i poeti a darsi degli pseudonimi
idillico-pastorali. Le donne amate, coerentemen-
te, si chiamano Filli, Nice, Nerina, nome che in-
contriamo, p. es., in queste strofe di Paolo Rol-
li (da L’Inverno, quinto libro delle sue Rime):"”

La semplicita proposta dagli Arcadi ¢ certa-
mente raggiunta in questi versi. La successione di
settenari intreccia abilmente quella musica insie-
me saltellante e sospirosa che si ritrovera nel Me-
tastasio, e che & connotato saliente caratteristi-
co dei poeti arcadici, fra i quali Carlo Innocenzo
Frugoni, Giovan Battista Zappi, Aurelio Berto-
la. Dello Zappi ¢’¢ da dire che I’eccesso di dol-
cezza delle sue liriche gli merito lattributo dato-
gli dal Baretti di inzuccheratissimo.” Ed ¢ questo,
infatti, il limite della poetica e del linguaggio ar-
cadici, anche se in essi ¢ tuttavia riconoscibile
spesso uno schietto amore per la Natura e ’aspi-
razione a uno stile di vita sereno e remoto dalle
convenzioni tormentose della civilt4 urbana.

Il dramma pastorale in Istria

In Istria il dramma pastorale ¢ legato per lo piu
alle Accademie, che furono un segno distintivo
dell’eta rinascimentale. Esse comparvero dappri-
ma come semplici associazioni erudite, per tra-
sformarsi successivamente in un sodalizio dota-
to di norme e leggi particolari. La caratteristica
11 Asor Rosa, Storia della letteratura italiana..

12 Quello delle stagioni fuun genere diffuso nel Setcecento.

13 Paolo Rolli, De poetici componimenti del. Szg/zr/r/)zm/o Rolli: divisi in tre li-
bri (Venezia: Bartolommeo Occhi, 1761), 229.

14 Asor Rosa, Storia della letteratura italiana.
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che accomunava questi circoli di dotti era lo stu-
dio delle discipline scientifiche e letterarie. La
loro diffusione fu una conseguenza del risveglio
culturale e della rinnovata vita intellettuale e so-
ciale.

A Capodistria, principale centro urba-
no dell’Istria, che annoverava le pitt importan-
ti istituzioni culturali, le accademie comparvero
nell’ultimo quarto del XV secolo, proprio come
nel resto d’Italia. Dal 1478 al 1567 era attiva la
Compagnia della Calza (all’inizio prevalsero gli
esercizi cavallereschi ma si trasformo poi in so-
dalizio letterario). Importante anche ’Accade-
mia dei Desiosi, sorta nel 1553 per iniziativa di un
gruppo di intellettuali, si sciolse I’anno successi-
vo perché sospettata di eresia da Girolamo Mu-
zio. Nel 1554 essa si tramutd in Accademia Pal-
ladiana o dei Palladi (fu chiusa nel 1637) e ebbe
tra i suoi aderenti: Santorio Santorio, che ne fu
per qualche tempo “principe”; Girolamo Vida,
Ottonello de Belli, Guido de Belli, Giacomo Za-
rotti, Annibale Grisonio, Mario Vida, Nicold
Manzuoli.” I membri che ne facevano parte, se-
guendo il genere allora in voga, proponevano
perlopitt drammi pastorali. Pietro Pola presento
LArdor di Amore e la commedia I giusti inganni,
Girolamo Vida la Filliria e il dialogo 1l Sileno,
Ottonello de’ Belli Le selve incoronate ¢ il poe-
metto satirico Lo scolare, Giovan Battista Brati
scrisse il dramma pastorale La ninfa del Formio-
ne.’

Nel 1646 fu fondata dccademia dei Risor-
ti che con alterne vicende rimase in vita sino al
1806. Vi facevano parte: Giuseppe ¢ Cristoforo
Gravisi, Domenico Manzioli, Antonio Grisoni,
Giacomo de Belli, Gavardo Gavardo, Cristoforo
Tarsia, Giuseppe Bonzio, Moretti e Alvise Man-
zioli. Questo sodalizio accolse anche il medico
Girolamo Vergerio, poi professore nelle univer-
sita di Pisa e Padova e Cesare Zarotti, medico,
poeta, epigrammista. Nel 1739 al suo interno vi
fu una scissione promossa da Girolamo Gravisi e

dal cugino Gian Rinaldo Carli e fu fondata ’4c-

15 Baccio Ziliotto, Accademie e accademici di Capodistria (1478-1807)
(Trieste: Arti graﬁchc L. Smolars & nipote, 1944).

16 Nives Zudi¢ Antoni¢, Swria ¢ antologia di Capodistria, Isola ¢ Pirano
(Capodistria: Unione Italiana, 2014).

cademia degli Operosi (1739-1742). Essa desidera-
va dare un contributo nuovo e concentro ’atten-
zione soprattutto sugli studi di storia antica, ma
ebbe vita breve poiché i suoi giovani membri la-
sciarono la citta per frequentare I'universita a Pa-
dova, compresi i due promotori (Carli nel 1740
fu accolto nell’Accademia dei Ricovrati della citta
veneta). Fu rifondata nel 1763 come una sorta di
cenacolo privato di giovani poeti; ne fu promo-
tore Dionisio Gravisi e si estinse con la sua pre-
matura morte (1767)."”

Gli autori istriani di drammi pastorali
e poesie di ambientazione agreste

Come abbiamo detto nel paragrafo precedente,
un aspetto particolare della letteratura istriana
del Cinquecento e del Seicento ¢ costituita dal-
le Accademie, che si collegano per pit riguardi
al movimento umanistico, ma che hanno una
loro specifica autonomia e uniscono a una com-
ponente culturale una componente salottiera e
mondana, apparendo espressione caratteristica
della societa nobiliare e, comunque, di una cul-
tura elitaria e aristocratica. Proprio in questi luo-
ghi pertanto gli intellettuali amavano discutere
di letteratura e presentare le proprie opere.

Nel Cinquecento uno dei primi autori di
un’egloga pastorale fu il capodistriano Pietro
Pola, autore di diverse commedie e di un’eglo-
ga pastorale. Girolamo Vida nel 1585 scrive la fa-
vola pastorale o boschereccia Filliria che raccon-
ta la storia di Nelirio innamorato di Filliria, una
ninfa che gli sfugge. Lopera venne rappresenta-
ta per la prima volta dall’autore a Capodistriasil
27 gennaio del 158s; il cav. march. Giovanni Nic-
cold Gravisi di Capodistria creo le scene per lo
spettacolo.'s Nello stesso anno 'opera fu rappre-
sentata a Padova, di seguito a Venezia nel 1587 ¢
nuovamente a Padova nel 1621. Per quest’opera,
Girolamo Vida fu eletto membro dell’Accade-
mia Olimpica di Vicenza.

Il dramma pastorale ¢ un componimento
poetico spesso usato dagli autori italiani. Da un
17 Baccio Ziliotti, Storia letteraria di Trieste e dell Istria (Trieste: La Edi-

toriale Libraria, 1924).

18 Nives Zudi¢ Antonic¢, Storia e ﬂf/z‘()/og/ﬂ di Capodistria, Isola e Pirano.



punto di vista retorico, ci6 che accomuna questi
drammi ¢ la strutturazione in cinque atti e ’os-
servazione delle unita di tempo, luogo ¢ azione;
lo scenario prescelto ¢ quello dell’Arcadia o della
Grecia antica o dell’Italia (nel nostro caso anche
quello dell’Istria), quasi tutti sono in versi ende-
casillabi. Un altro elemento distintivo ¢ la strut-
tura dell’intrigo, uno schema complesso, con un
notevole numero di personaggi solitamente pre-
sentati in coppie, in cui casi amorosi si intreccia-
no 'un l’altro. Gli autori istriani per scrivere le
loro opere si rifanno ai lavori dei grandi scritto-
ri italiani, di cui sono grandi ammiratori. A tal
proposito lo scrittore inglese Richard Hughues
che nel 1927 soggiornd a Capodistria a proposi-
to dei drammi pastorali istriani del Cinquecento
disse: “Nulla di originale; in tutta I’Europa nel
Cinquecento si cantavano satiri e ninfe, ma se
tutta la poesia istriana di quel secolo ¢ cosi, parle-
rei d’imitazione di opere classiche [...].”"

Altro autore capodistriano di drammi pa-
storali ¢ Ottonello de” Belli che compose il
dramma pastorale Le selve incoronate (pubblica-
te dagli eredi dopo la sua morte, nel 1673 a Ve-
nezia). Le selve incoronate & una “tragicomme-
dia”, cio¢ un misto di tragedia e commedia che si
rifa al dramma pastorale Pastor Fido del Guari-
ni. Popera mantiene I'unita di tempo e di luogo
ed ¢ composta di cinque atti.

Lautore, come il Guarini, fonde nella sua
tragicommedia elementi della tragedia e del-
la commedia classica. Egli deriva dalla tragedia
la statura “eroica” di certi personaggi e la dram-
maticita, spesso solo fittizia, dell’intrecciarsi di
eventi sorprendenti, e dalla commedia il pro-
grammato smorzarsi e il sorridente e garbato
sciogliersi delle passioni nella grazia dell’idillio.

Giovan Battista Brati ¢ autore del dramma
pastorale La ninfa del Formione (1617),” che ven-
ne considerata la sua opera migliore, anche se i
critici esprimono giudizi poco favorevoli. La fia-
ba narra la storia di Mirzio pastore innamorato
19 Francesco Semi. [stria ¢ Dalmazia: womini e tempi. Istria e Fiume, 115.

20 Formione: antico nome del iume Risano

di Lidia, una fanciulla che rifiuta il suo amore,”
per farle cambiare idea Mirzio decide di raccon-
tarle la tragica storia della ninfa Dori. La bellis-
sima ninfa Dori abitava sulle sponde del flume
Formione.

Nel suo giardino, che si trovava lungo le rive
del fiume, la ninfa Dori coltivava dei bellissimi
fiori, inoltre pescava nel fiume, nelle vicinanze
di quelle sponde andava a caccia e non si cura-
va dell’amore.

Il pastore Eurindo era innamorato di Dori e
un mattino, mentre lei pescava, le si avvicino e le
dichiaro il suo amore. Ma Dori, che aveva dedi-
21 Il tema della resistenza all’amore ¢ un rpos della leceeracura idillica.

Nell’Aminta del Tasso, p.c¢ la ninfa Silvia che si vorrebbe sottrare

all'amore, che ¢ non solo legge di Natura, ma anche forza d”ingen-
tilimento'

22 Giovan Bactisca Brati, La ninfa del Formione (Venczia: 1619), 5-6.

23 Giovan Bactista Braci, La ninfa del Formione,7-8.
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cato a Diana la propria verginita, prego la dea di
difenderla dal giovane. Diana la trasformo in ac-
qua, mentre Zeffiro col suo dolce vento, e Apol-
lo con la sua potenza, agitarono le onde del For-
mione: e le piccole stille “mirabilmente fersi/

picciol globi di sale”.

Eurindo allora, aiutato da Nereidi, raccolse
quei granelli che da quel giorno divennero con-
dimento del cibo. Alla fine del racconto di Mir-

zio scende la sera e cosi si conclude pure la fiaba
del Brati.

24 Giovan Bactista Brati, La ninfa del Formione, 13.

Nel dramma pastorale il poeta oltre a rac-
contare la storia dei due innamorati presenta una
descrizione molto accurata del paesaggio prima-
verile lungo il corso del fiume Formione (odier-
no Risano) e rifacendosi all’esempio della ballata
di Angelo Poliziano I’ m:i trovai, fanciulle presen-
ta tutti i fiori che ci sono nei prati che si trovano
lungo il corso del fiume. Anche qui perd come
nella ballata di Poliziano la rosa viene presentata
come la regina di tutti i fiori.

25 Giovan Bactisca Brati, La ninfa del Formione, 13-14.



Il motivo dei fiori e in particolar misura del-
la rosa ha numerosi riscontri nella produzione
degli autori dei drammi pastorali in Istria. Spon-
taneo ¢ il rimando alla ballata del Poliziano: co-
mune ai due testi ¢ il tema della poesia d’amo-
re che si confonde con la natura fiorita, il rilievo
dato alle notazioni cromatiche (i versi presenta-
ti sopra rappresentano un autentico catalogo dei
colori del prato), I’importanza di trovarsi in un
paesaggio primaverile fiorito.

Mentre pero il Poliziano nella sua ballata
parla della raccolta dei fiori da parte della donna
per farne una ghirlanda che I’avrebbe poi ador-
nata, Brati si rifa alla descrizione dei fiori fino ad

26 Giovan Bactista Brati, La ninfa del Formione, 3-5.

arrivare alla rosa come regina tra tutti per pre-
sentare ’'ambiente in cui vive la protagonista del
suo dramma. Per queste opere gli autori si rifan-
no a due modelli classici: un testo greco del re-
tore Libanio, in cui Venere, in riva al fiume Sca-
mandro, sceglie fra tutti i fiori le rose, con cui si
adorna prima del giudizio di Pride; e un anoni-
mo carme latino De rosis. Va inoltre ricordato
che il Poliziano dedica il capitolo XI della prima
centuria dei suoi Miscellanea al motivo di Vene-
re e della rosa, ripercorrendo diverse attestazio-
ni classiche, latine e greche (compreso lo stesso
Libanio) inerenti alla tradizione che lega questo
fiore all’amore.”

Al dila delle fonti e dell’ispirazione, 'origi-
nalita dell’opera di Brati sta proprio nella descri-
zione cosi minuziosa del paesaggio lungo le rive
del Risano e della descrizione leggendaria dell’o-
rigine del sale, elemento tanto prezioso per la sua
regione.

Nel Settecento in Istria la tradizione dei
drammi pastorali viene ripresa da alcuni autori
attraverso la composizione di egloghe pastorali o
composizioni poetiche che si rifanno all’idillio.
Vanno qui ricordati Girolamo Gravisi e suo fi-
glio Dionisio e Giuseppe Bonzio. Giuseppe Bon-
zio poeta capodistriano, fece parte dell’Accade-
mia dei Risorti tra il 1754 € il 1755 (il suo nome
accademico fu Tirsi). Il poeta scrive un libro
di poesie assieme a Dionisio Gravisi Poesie liri-
che che verra pubblicato dopo la sua morte nel
1771 dalla contessa Santa Borisi Gavardo. Nel-
la prefazione al libro, la donna, parlando dei ver-
si del Bonzio dice che “questi si sollevano dalla
bassa nojosa turba dei vuoti verseggiatori...”" e
si nota inoltre nei suoi versi una somiglianza ai
versi del Chiabrera che fu promotore dell’indi-
rizzo dell’Arcadia classicheggiante e imito la va-
cua grandiosita dell’ode pindarica.” La contes-
27 Riccardo Bruscagli, Gino Tellini, Victorio Corsano, Lucia Denaro-

si e Silvia Fiaschi, ltinerari dell invenzione 2. Umanesimo e Rinascimen-

to. Autori, temi, crocevia della letteratura italiana ed europea (Firenze:
S‘JnSOni PCr ld SCUO]&, 7_002).

28 Santa Borisi Gavardo, “Prefazione,” in Poesie liriche dei signori Giu-
seppe Bonzio e marchese Dionisio Gravisi nobili giustinopolitani. Giusep-
pe Bonzio ¢ Dionisio Gravisi, (Venezia, 1771), 3.

29 Nives Zudi¢ Antoni¢, Storia e antologia di Capodistria, Isola ¢ Pirano.

DEL DRAMMA PASTORALE INISTRIA 43

DIFFUSIONI



STEVILKA 2 44

16

STUDIA UNIVERSITATIS HEREDITATI, LETNIK 4 (20

sa inoltre spiega che il Bonzio fu imitatore pure
di Benedetto Menzini che fu, come specifica lei
“uno dei primi, che alle itale muse abbia resti-
tuito I’antico decoro oscurato ed offeso dai fal-
si vezzi dello scorso secolo, in cui egli visse”.”™ La
donna dice inoltre che le poesie del Bonzio sono
talmente ben scritte e “animate da fuoco poeti-
co” che favoriscono la lettura.

Gli intellettuali che frequentavano I’Ac-
cademia dei Risorti solitamente amavano pro-
porre dei problemi su cui discutere e ragionare.
Nell’Egloga pastorale tratta dall’opera Poesie li-
riche Giuseppe Bonzio presenta un’opera scritta
assieme a Girolamo Gravisi su imitazione di Vir-
gilio. Il testo presenta un dialogo in cui Alindo
(Girolamo Gravisi) e Tirsi (Giuseppe Bonzio) si
pongono il problema se sia pitt vantaggioso avere
un animo guerriero o paciﬁco.

Dionisio Gravisi dal 1763, quando era stu-
dente nel collegio dei nobili di Capodistria, fu
uno dei rinnovatori dell’Accademia degli Ope-
rosi, fondata da suo padre trent’anni prima. Gia
all’eta di sedici anni scriveva poesie e collabora-
va alle Accademie locali. Le sue poesie in linea
di massima rispecchiavano la malinconia del-
la sua sofferente giovinezza e il presentimento
della morte prematura.” Le sue poesie, come gia
menzionato sopra, vennero pubblicate assieme a
quelle del poeta capodistriano Giuseppe Bonzio
dalla contessa Santa Borisi Gavardo. La contessa,
nella prefazione al libro di poesie, parlando del
poeta, dira che Dionisio Gravisi ¢ “fortunato se-
guace della lirica scuola aperta in Grecia, e fatta
rinascere in Roma da Orazio nell’aureo secolo di
Augusto”,”” pure lui come il Bonzio sono seguaci
del Chiabrera e dell’indirizzo dell’Arcadia clas-
sicheggiante. La contessa Borisi Gavardo inoltre
lo considera seguace pure del poeta Frugoni e lo
Stancovich, nella sua Bibliografia degli womini il-
lustri dell’Istria, dira che “le poesie del marchese
Dioniso piacciono, allettano, e ricolmano I’ani-
mo di un pieno, a cui nulla pit resta da deside-
rare” (1829).

30 Gavardo, “Prefazione.”
31 Baccio Ziliotti, Storia letteraria di Trieste e dell Istria .
32 Gavardo, “Prefazione,” 3.

Nella poesia LArmonia il poeta si rifa al
componimento pastorale che ¢ I’indirizzo tipico
della poesia arcadica. Questo mondo arcadico,
spesso cosi ricco di grazia e di delicatezza fine e
superficiale, trovo il suo modo proprio di espres-
sione nella canzonetta in cui si continua ’ana-
creontica chiabresca, che ¢ propria gloria e, nella
sua particolare intonazione, vera creazione d’Ar-
cadia.”

La canzone LArmonia di Dionisio Gra-
visi, composta da strofe con ritmo facile, e di-
sposta ad accogliere il rivestimento musica-
le, ¢ un componimento poetico di grazia, di
psicologia amorosa facile e squisita insieme.
In questo testo si possono intravedere le
caratteristiche classicheggianti del Chiabre-
ra.

Nell’altra canzonetta Alla barchetta, vehe
conduce Egle alla campagna Dionisio Gravisi de-
T .. 36

scrive il viaggio in barca che porta Egle™ da Ca-

podistria alla contrada campestre di Arzioli dove

la famiglia del poeta aveva una villa.

33 Bruno Maier, Letteratura italiana dell Istria dalle origini al Novecento
(Trieste: Edizioni Italo Svevo, 1996).

34 Pianta di Olivo rinascente, esposta al Sole, col motto di far rivive-
re (rediviva) I'impresa dell'antica Accademia dei Risorti a Capodi-
stria.

35 Giuseppe Bonzio ¢ Dionisio Gravisi, Poesie liriche dei signori Ginsep-
pe Bonzio ¢ marchese Dionisio Gravisi nobili giustinopolitani (Venczia,
1771),236-237.

36 Eglc ¢il nome accademico di Dionisio Gravisi.
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In questa canzone il poeta si rifa al gu-
sto della finzione pastorale ¢ alla trasfigura-
zione fiabesca del paesaggio. I versi del Gra-
visi riportano a un senso di misura che si
oppone agli eccessi dello stile barocco, pun-
tando piuttosto alla rafinatezza e alla leggia-
dria della forma.” Nei suoi versi, pertanto,
possiamo intravedere il gusto barocco classi-
cheggiante della poesia chiabresca.

Come il Chiabrera anche il Gravisi fece
uso di soggetti tratti dai classici greco-ellenisti-
ci usando un sistema metrico-linguistico che gli
consentl una musicalita chiara e leggera del ver-
so, portando la sua canzonetta a quella caratteri-
stica votata al grazioso.

Conclusione

Nonostante i critici esprimessero opinioni poco
lusinghiere nei confronti degli istriani autori di
drammi pastorali, sottolineando che, in genere,
detti autori proponevano opere dalla scarsa ori-
ginalita e di imitazione, va tuttavia considerato
che la loro presenza ¢ un’importante testimo-
nianza per la letteratura della regione istriana.

37 Al‘ZlOli, COn[erdll CJITIPCS[['C, disgilln[a PC[' brC\'C tratto dl marce df{

Capodistria, dove c'era unavilla dell’Autore.

38 Giuseppe Bonzio e Dionisio Gravisi, Poesie liriche dei signori Giuseppe
Bonzio ¢ marchese Dionisio Gravisi nobili giustinopolitani , 236-237.

39 Bruno Maier, Letteratura italiana dell 'Istria dalle origini al Novecento.

Ne sono dimostrazione opere quali Filli-
ria, di Girolamo Visa, Le selve incoronate, di Ot-
tonello de’ Belli, La ninfa del Formione, di Gio-
van Battista Brati, che, pur essendo imitazioni
delle opere di importanti letterati italiani au-
tori di drammi pastorali, quali Guarini e Tas-
SO, presentano un importante elemento origina-
le riscontrabile nella descrizione dell’ambiente.
Quest’ultimo, infatti, ¢ un ambiente locale che,
pur rifacendosi alle descrizioni dei grandi auto-
ri del Rinascimento italiano, mantiene le carat-
teristiche e le peculiarita della regione istriana.

Povzetek

Nova literarna zvrst pastoralnc lirike se je razvila iz ide-
jc, da bi razsirili eklogo v obliki dialoga, ki jc bila poseb—
no pri srcu pesnikom petnajstega stoletja, v dramarci¢-
no cklogo speveiv vlogi pastirjev: nova literarna zvrst je
kmalu postala zelo popularna in se razsirila v kulturnih
krogih §cstnajstcga stoletjaA Cepravjc njcj nastanck ve-
zan na klasi¢ne avtorjc, prc?dvscm na Teokrita in Vcrgi-
Iija, pcsniki pastoralnc lirike ne spoétujcjo aristotelskih
norm, ker zdruzujejo bodisi nekatere znacilnosti trage-
dijc kot komcdijc, saj veckrat zacinijo resnobo tragiénih
dogodkov s komi¢nim humorjcm ali pa pripiscjo srecen
konec zalostnim dogodkom.

\Y% Italiji je bila pastoralna lirika prvi¢ predstavljena v Fer-
rari z delom Sacrificio (1554) Agostina Bcccarija, SVOj Vi-
sck zlahene poczije paje doscgla s Tasscjcvo Amintoinz
delom Battista Guarinija Pastor Fido. In ravno oba ome-
njena pesnika in njuni pesnitvi sta navdihnila pesnike
pastoralne lirike v Iscri. V Istrije bila pastoralna lirika se
najbolj prisotna \% Akademijah, ki so imela pomcmbno
vlogo v ¢asu renesanse. Ta sredisca, ki so bila sicer bolj
povezana s humanisti¢nim gibanjcm, SO pa imela spe-
cificno avtonomijo, SO prcplctala neresne in posvetne
tematike s kulturnimi kot karakeeristi¢cna znacilnost
aristokratske druzbe in, elitne, aristokratske kulture.
Ravno v teh krogih so istrski intelektualci radi razprav-
Ija]i o literaturiin prcdstavljali svoja dela.

Med avtorji, ki so opisani v ¢lanku gre omeniti: Kopr—
¢ana Pietra Polo, ki je bil prvi avtor pastirske Cklogc \%
$estnajstem stoletju; Girolamo Vidaje leta 1586 napisal
Fillirio, pastoralno zgodbo ali boschereccio; leta1673 je bila
objavlj ena pastoralna drama Le selve incoronate Kopréa—
na Otronellade’ Bcllija; leta 1617 je Giovan Battista Bra-
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ti napisal pastoralno dramo La m’nféz del Formione. Cla-
nek omcnja se drugc piscc, kot so bili Girolamo Gravisi,
njcgov sin Dionisio, in Giuscppc Bonzio, l(ijc nadaljcval
tradicijo pastoralnc dramev osemnajstem stolctju v Istri
S pastoralnimi cklogami ali pcsnisl(imi kompozicijami,
povezanimiz idilami.

Kljucne besede: pastoralna igra, idilicna poezija, ekloga,

idila

Summary

From the idea of cxpanding an ccloguc in dialogucs,
very dear to the poets of the second half of the fifcecenth
century, into a dramatic ccloguc, with characters in che
roles of shcphcrds, anew litcrary genre was born which
soon became popular among the educated circles of the
sixteenth century: pastoral drama. Although originat
ing from the texts of Classical authors such as Theocri-
tus and Virgil, this form does not conform to the Ar-
istotelian norm, and occupies an intermediate space
between tragcdy and comcdy, often intcrwcaving the
seriousness of tragedy with the humour of comedy, and
giving unhappy events a happy ending; In Italy, pasto-
ral drama (or fable) made its first appearance in Ferrar-
rawith Sacrificio (1554) by Agostino Beccari; however, it
rosc to the level of genuine poctry only with the Aminta
by Tasso,and with the Pastor Fido by Battista Guarini. In
fact, itis the cxamplc of these two authors and their po-
ctic compositions thatalso inspircd the authors ofpas—
toral drama in Istria. In Istria, pastoral drama is mostly
related to the Academies, which were a distinctive fea-
ture of the Renaissance pcriocl. These centres, which
were connected more to the humanistic movement,
but have a speciﬁc autonomy, combine a frivolous and
worldly component with a cultural one, appearing as a
characteristic cxprcssion of aristocratic socicty and, of
an elite and aristocratic culture. It is prcciscly in these
places, therefore, that Istrian intellectuals enjoyed dis-
cussing literature and presenting their works.

Among the authors presented in the article are: the Ca-
podistrian, Pietro Pola, who was the first author of a pas-
toral ccloguc in the sixteenth century; in 1585 Girola-
mo Vida, wrote Filliria, a pastoral fable or boschereccia;
in 1673 the pastoral drama Le selve incoronate by the Cap—
odistrian Ottoncllo de'Belli was published; in 1617 Gio-
van Battista Brati wrote the pastoral drama/Za m’nﬁz del
Formione. The article also cites some authors, such as Gi-

rolamo Gravisi, his son Dionisio, and Giuscppc Bonz-
io, who continued the tradition of pastoral dramain the
cighteenth century in Istria by writing pastoral eclogues
or poctic compositions thatrelate to idyll.

K@/wom’sz pastoral drama, pastoral fable, idyllic poetry,
eclogue, idyll.
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Lingua ¢ identita nel Carteggio
degli intellettuali iumani (1960-1987)

Corinna Gerbaz Giuliano, Maja Durdulov

1l saggio prendc in esame alcuni scambi Cpistolari intercorsi tra gli intellettuali iumani Osvaldo Ra-

mous, Antonio Widmar e Enrico Morovich dai quali si evince il rapporto con laloro identita. Questa

¢ determinata dal singolarc ambiente multiculeurale e multilinguc in cui sono nati ¢ si sono formati. I1

lavoro esamina le complcssité che emergono dall’identita multiculcurale degli autori flumani di lingua

italianain un pcriodo di signiﬁcativc trasformazioni politiche, linguistichc e culturalia Fiume.

Parole chiave: circoli culturalia Fiume, lingua italiana, identita interculcurale, Fiume

Clanek obravnava korcspondcnco med reskimi intelekeualci Osvaldom Ramousem, Antoniom Wid-

marjcm in Enricom Morovichem, iz katere jc razbrati odnos, ki ga imajo do svojc identitete. Njihova

idcntitctajc namrec¢ zaznamovana z medkulcurnimin vedjezicnim okoljcm, vkaterem so se rodiliin od-

rascali. Delo analizira prcdvscm komplcksnost medkuleurne identitete reskih avtorjev italijanskcgajc—

zikav obdobju pomcnljivih politiénih, jczikovnih in kulturnih sprcmcmb na Reki.

Kljucne besede: kuleurni krogi na Reki, italijanski jczik, medkuleurna identiteta, Reka

percorsi culturali di Osvaldo Ramous, Anto-

nio Widmar ed Enrico Morovich, voci illu-

stri del cosiddetto circolo letterario fiumano,
e le loro corrispondenze epistolari costituisco-
no una materia ancora per molti versi da studia-
re. Il presente contributo si soffermera, in parti-
colare, su cio che emerge dal fitto carteggio tra i
tre letterati e che attesta la preziosa eredita di un
vivace mondo culturale che ha interessato la cit-
ta di Fiume. Nella fattispecie si cerchera di met-
tere in rilievo la necessita, avvertita da Ramous,
Widmar e Morovich, di conservare e archiviare
il proprio registro linguistico e culturale, ricco e
variegato. Per quanto concerne il discorso iden-
titario, va sottolineato che il loro ¢ stato un per-
corso piuttosto tormentato, simile e diverso al
contempo, ma ¢ proprio alla luce di questa con-
siderazione che si ¢ voluto indagare sulla sensi-
bilita di questi intellettuali flumani nei confron-

DOI: HTTPS://DOI.ORG/10.26493/2350-5443.4(2)49—-60

ti del proprio nucleo identitario che emerge in
particolare dalle loro corrispondenze private.
Il processo di formazione dell’identita non ¢ di
pertinenza esclusiva delle discipline socio-antro-
pologiche, ma implica indubbiamente il discorso
letterario ed ¢ in questa prospettiva che si ¢ cerca-
to di analizzare il senso di appartenenza all’enti-
ta collettiva dei tre autori fiumani filtrata da cid
che emerge dalle loro lettere.

Ramous, Widmar e Morovich nascono agli
inizi del Novecento a Fiume, in una citta di mare
e di frontiera, che, al di 14 dell’elemento di insta-
bilitd racchiuso nell’accezione del termine, de-
linea una storia culturale ricchissima, fatta di
rimandji, di compenetrazione culturale e lingui-
stica.

Tutti e tre gli autori nascono in un ambiente
pluriculturale e mistilingue e si inseriscono a pie-
no titolo nella koine mitteleuropea, in quel cro-
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cevia di popoli e culture che funge da sostrato
culturale alla cittd di Fiume. Il capoluogo quar-
nerino situato a ridosso del mare Adriatico puo
essere inteso come una sorta di collante che ha
unito sia i litorali che gli entroterra ma, oltre ad
unire, ha inevitabilmente prodotto scissioni tra i
vari popoli dando vita a una storia molto movi-
mentata, come lo ¢ stata del resto tutta la storia
dell’area balcanica

A prescindere dai pesanti momenti di in-
stabilitd e tensione che queste terre hanno vissu-
to, vanno ricordati i momenti di notevole cresci-
ta economico-sociale e culturale, basti ricordare
il periodo della reggenza austro-ungarica, che in
particolare per la citta di Fiume ha significato di-
ventare il secondo porto dell’ Impero, incremen-
tando cosi le attivith commerciali e industriali,
seguite da un considerevole progresso in chiave
socio-culturale il che ha portato a consolidare
’aspetto multiculturale e in particolare di convi-
venza della citta quarnerina. Una sorte analoga
la ebbero anche i centri piu rilevanti sia in terra
istriana sia in quella dalmata, basti pensare alla
Spalato di cui ci narra Enzo Bettiza. In questo
quadro multietnico il concetto di cittadinanza a
Fiume ¢ ed ¢ sempre stato sinonimo di apertura
culturale e linguistica e soprattutto di tolleranza
reciproca. Antonio Widmar, Osvaldo Ramous e
Enrico Morovich sono intellettuali fiumani dal
respiro cosmopolita, uomini di frontiera, perso-
nalita dall’identita plurima. Ci risulta indispen-
1 Henry Clifford Darby, Robert William SetonWatson, Phyllis

Auty, Robert George Dalrympl Laffan ¢ Stephen Clissold, Sroria

della Jugoslavia. Gli slavi del sud dalle origini a oggi (Torino: Einaudi,
1969), 13-14.

sabile spendere alcune parole per tentare di cir-
coscrivere (per quanto sia possibile) il concetto
di identita plurima. Che cos’¢ in effetti I’iden-
titd plurima? Cerchiamo di spiegarlo afidando-
ci al saggio di Edmond Jabés Uno straniero con,
sotto il braccio, un libro di piccolo formato,” un li-
bro autobiografico nel quale 'autore mette in
scena il personaggio dello Straniero che si fonde
con il narratore. Jabés in effetti racconta se stes-
s0, ¢ declinato alla prima persona. Chi ¢ dunque
lo Straniero di Jabés? E I’To che incontra I’Altro,
P’estraneo, il forestiero; ¢ 1’To che incontra se stes-
so nelle sembianze di uno straniero. Dunque lo
straniero siamo noi stessi. Sottolinea Pier Aldo
Rovatti nella postfazione all’opera:

E per i tre autori in questione I’incontro
dell’Io con se stesso nelle sembianze di uno Stra-
niero rappresenta una condizione di partenza
dalla quale si sviluppa la loro identita plurima
che li fa diventare cittadini del mondo.

La citta quarnerina, crogiuolo di etnie e cul-
ture diverse dai tempi piu remoti, punta sulla
formazione di un sostrato intellettuale multicul-
turale e plurilingue che si adopera nel manifesta-
re la propria specificita, nel cancellare eventuali
giudizi di parte dimostrando di meritare a pieno
titolo il coinvolgimento negli aspetti culturali di

2 Ed mond]abi‘s, Uno straniero con, sotto il braccio, un libro di /)m'o/r/ fr)r—
mato (Milano: SE, 1991).

3 Pier Aldo Rovatdi, “Lio straniero ¢ il silenzio della pm‘ola”, in Uno
straniero con, sotto il braccio, un libro di picm/a f(}rmﬂl{;, a cura di Ed-
mond Jabes (Milano: SE, 1991), 140.



rilievo. Dentro a questo quadro si muovono per-
sonaggi diversi tra di loro, ma concordi nell’afh-
dare al discorso culturale la missione di costruire
ponti tra culture differenti. Il ruolo degli intel-
lettuali e dei mediatori culturali fiumani che si
impegnano nell’avvicinare letterature diverse e
si cimentano in traduzioni da una lingua all’al-
tra, diviene un anello di congiunzione importan-
te all’interno di un quadro pluriculturale, che di
fatto incarna lo spirito della citta quarnerina. Ed
¢ proprio questa specificitd del retroterra cultu-
rale fiumano a suscitare I’interesse degli studio-
si ad ampia scala.

Sono molti i nomi di intellettuali fiuma-
ni a cui va riconosciuto il merito di aver tessu-
to una cosi ricea storia culturale, tra questi spic-
cano quelli di Widmar, Ramous e Morovich. La
scrittura ¢ insieme la base della realta sociale, del-
la nostra coscienza e del nostro pensiero e la pra-
tica letteraria si presta per definizione a funzio-
ne di archivio della memoria. Se siamo concordi
nell’affermare che nella memoria di un popolo
¢ intrinseco il concetto d’identita, allora le cor-
rispondenze epistolari divengono materiale pre-
zioso per indagare specifici periodi storici e for-
me di pensiero. All’interno della storia della
gente di confine intessuta da rimandi, alti e bas-
si, scontri e conflitti, i carteggi diventano mate-
riale pregiato per ricucire i lembi della storia con
la S maiuscola. I pensieri, gli stati d’animo e le
posizioni a volte molto dure nei confronti di spe-
cifiche vicende storiche che emergono dai carteg-
gi ci permettono di interpretare momenti storici
particolari. Partendo dal presupposto che la me-
moria debba essere intesa come categoria indi-
spensabile per capire il presente, allora il narrare
allargato al discorso confidenziale delle lettere va
inteso come parte integrante dell’esistenza uma-
na che ¢ «come la vita, esiste di per s¢, ¢ interna-
zionale, trans-storica, trans-culturale».” La let-
teratura di confine e soprattutto i carteggi tra gli
intellettuali costituiscono piattaforme per co-
noscere realtd diverse, proiezioni di vita da cui
emergono valori, mentalita, culture a contatto

4 Roland Barthes, “Introduzione all’analisi strutturale dei racconti”,
in L analisi del racconto (Mlilano: Bompiani, 1996), 7.

e storie divise. Il terreno entro il quale gli intel-
lettuali si muovono non ¢ esclusivamente quel-
lo della memoria individuale, bensi ¢ quello della
memoria collettiva di un popolo. «Il fenomeno
della memoria, nella molteplicita dei suoi aspetti,
non ¢ solo interdisciplinare, nel senso di non po-
ter essere oggetto di una sola disciplina, ma an-
che controverso e contradditorio all’interno del-
le singole discipline»’ e le vicende storiche che
hanno interessato Fiume, I'Istria e le isole, pri-
vandole in gran parte della componente italiana,
sono divenute oggetto di riflessione letteraria, e
non solo, in virtt del condizionamento recipro-
co che esiste tra letteratura e storia hanno forte-
mente delineato il discorso letterario.

Ma nel considerare il fenomeno della me-
moria collettiva nella sua diversita e contraddit-
torieta dobbiamo inevitabilmente fare i conti an-
che con la memoria del dolore. Sottolinea Nelida
Milani che «I’identita personale ¢ fondata sul-
la memoria, sulla propria autobiografia. Anche
la sofferenza ha un ruolo nell’identita, un ruo-
lo positivo»‘ e la storia dell’area istro-quarneri-
na ¢ fatta anche della memoria del dolore, ¢ un
valore del codice genetico dei suoi abitanti. «La
memoria da la capacita agli individui di aver co-
scienza di permanere se stessi attraverso il tem-
po e attraverso tutte le fratture dell’esperienza.
Quindil’identita personale viene connessa a una
fondazione orizzontale, la quale mette in relazio-
ne gli istanti, le ore, i giorni della nostra esistenza
con tutto I’arco della nostra vita organica. Quel-
la della memoria collettiva & soltanto un’analo-
gia».’

La memoria rappresenta un terreno d’inda-
gine di grandissima attualitd. «II terreno della
memoria ¢ dinamico, conflittuale, un luogo in
cui i ricordi non giacciono statici in successione
[...] ma sono legati ad affetti, appartenenze, giu-
dizi, valori, interessi» ' e il carteggio, inteso quale

5 Aleida Assmann, Ricordare. Forme e mutamenti della memoria cultu-
rale (Bologna: Il Mulino, 2002), 17.

6 Nelida Milani, “App;u‘[cncnza e scparazmnc”, Civilta istriana, ricer-
che e proposte. Etnia extra serie, n.1 (1998): 2.89.

Milani, ‘Appartcx1c1\za c scparaziolm,n 289.

~

8 Paolo Jedlowski, / senso del passato. Per una sociologia della memoria
(Milano: Franco Angeli, 1991), 9.
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parte integrante nella ricostruzione della memo-
ria collettiva di un popolo, diventa un elemento
di forza improsciugabile.

Antonio Widmar

Sono proprio gli affetti, i giudizi, le appartenenze
e ivalori che emergono dal carteggio tra Osvaldo
Ramous e Antonio Widmar.

Widmar e Ramous si incontrarono nel pe-
riodo in cui quest’ultimo si accostava al giorna-
lismo, collaborando dal 1923 al 1925 alla rivista
“Delta” di Fiume, diretta proprio dallo stesso
Widmar, il quale la ritenne un po’la sua creatura
visto che «in pieno fascismo era stata un’inizia-
tiva di limpido carattere internazionalista, pro-
tesa a contribuire alla reciproca conoscenza tra i

9 Corinna Gerbaz Giuliano, “Intorno agll scambi filosofici nel car-
teggio Ramous-Widmar,” in Osvaldo Ramous. L'impegno culturale ¢
eritico, a cura di Gianna Mazzieri Sankovié (Fiume: Edizione della
Comunita degli Italiani di Fiume, 2008), 76-77.

popoli e quindi alla loro autentica fratellanza»,"”
e a “La Fiumanella”, altra rivista importantissi-
ma, che segno il percorso culturale di quel tem-
po. «La formazione di Widmar risenti forte-
mente del clima culturale fiumano degli anni
Venti, di chiaro orientamento cosmopolita, pro-
iettato ad operare una sorta di trait d’union tra il
mondo slavo e le vicine culture mitteleuropees.”
Le posizioni espresse da Widmar tracciano un
percorso critico in cui spiccano le sue convinzio-
ni e idee politiche. In una lettera del 1971 'auto-
re, dichiarando la sua posizione antidannunzia-
na, fa emergere il senso dell’identita linguistica e
culturale della Fiume dell’epoca e scrive:

Il lettore viene colpito dalla dimensione in-
timistica che traspare dallo scambio epistolare
tra i due amici: i temi delle lettere risultano va-
riegati e le discussioni che si snodano tra Ramous
10 Gianna Mazzieri-Sankovi¢, “Osvaldo Ramous: un fiumano, citta-

dino del mondo.” La Battana, n. speciale 2 (1997): 66.

11 Corinna Gerbaz Giuliano, “Antonio Widmar mediatore culturale
c traduccore,” Quaderni ginliani distoria, n. 36/1 (2015): 125.

12 Leteera di Antonio Widmar a Osvaldo Ramous, 13 aprile 1971 (ar-
chivio privato della fhlillg]i;{), in Gerbaz Giuliano, “Antonio Wid-
mar mediatore culeurale ¢ tradutcore,” 128.



e Widmar riguardano questioni filosofiche, poli-
tiche e culturali. Al centro delle loro discussioni
rimane sempre il discorso letterario che rappre-
senta per entrambi gli autori il fulcro della loro
esistenza. Cio di cui il lettore si accorge subito
sono le dichiarazioni (spesso dirette ¢ forti) ¢ le
prese di posizione che ne derivano. Cosi, in una
lettera del 31 agosto 1965, Ramous delinea all’a-
mico Widmar il suo punto di vista circa la rivista
“La Battana” che inizio a uscire in quel periodo:

Antonio Widmar ¢ altrettanto diretto
nell’esprimere le proprie opinioni, il che si evince
da una lettera successiva, datata 23 ottobre 1975,
in cui parla della rivista “Delta” e sottolinea:

Anche in questo caso fa emergere quello spi-
rito identitario che ha delineato la sua esistenza.
Come molti altri flumani della sua generazione,
Widmar conosceva sicuramente quattro lingue:
I’italiano, il croato, 'ungherese ¢ il tedesco. Ave-
va frequentato le scuole ungheresi e, tra le altre
sue attivitd, va sottolineata anche quella di tra-
duttore. Fin da giovane inizio6 a collaborare con
gli ambienti culturali fiumani e, piu tardi, con

13 Lettera di Osvaldo Ramous ad Antonio Widmar, 31 agosto 1965
(archivio privato della famiglia).

14 Lettera di Antonio Widmar a Osvaldo Ramous, 23 ottobre 1975
(archivio privato della ﬁlmig]ia), in Gerbaz Giuliano, “Antonio

Widmar mediatore culeurale e traduttore,” 128.

quelli ungheresi e italiani.” Questa attivita cul-
turale si affianco a un certo punto della sua vita
alla carriera diplomatica, ma entrambi questi in-
dirizzi, non in contraddizione uno con [’altro,
confluirono in cio che lo rese un intellettuale co-
smopolita, aperto a «una cultura che superasse i
confini territoriali e linguistici».

Osvaldo Ramous

Osvaldo Ramous, personalita di spicco dell’area
istro-quarnerina, ha lasciato una traccia indele-
bile nella storia della letteratura flumana.

11 poligrafo fiumano ci ha lasciato un’eredi-
ta preziosa: undici libri di poesia, nove drammi
dei quali cinque inediti, due raccolte di raccon-
ti, due romanzi, circa quattrocento tra articoli e
saggi pubblicati su varie riviste, numerosi radio-
drammi. Inoltre, ha firmato quarantasei regie
del Dramma Italiano. «Innanzitutto poeta ma
pure narratore, drammaturgo, giornalista, criti-
co letterario e teatrale, traduttore, regista e diret-
tore del Dramma Italiano, tradotto in tante lin-
gue, conosciuto nell’America latina, vincitore di
numerosi premi e riconoscimenti, Osvaldo Ra-
mous rimane sconosciuto a molti»."”

Nell’Archivio di famiglia sono custoditi nu-
merosi carteggi che forniscono una chiave di let-
tura particolare per ricostruire la sua personali-
ta complessa e non solo letteraria. Nello scambio
epistolare con diversi intellettuali appartenenti

15 Gerbaz Giuliano, “Antonio Widmar mediatore culturale e tradut-
tore,” 125.

16 Gerbaz Giuliano, “Antonio Widmar mediatore culturale e traduc
tore, 129,

17 Corinna Gerbaz Giuliano ¢ Gianna Mazzieri-Sankovi¢, Non par-

to, non resto... I percorsi narrativi di Osvaldo Ramous e Marisa Madieri
(Trieste: Depurtazione di Storia Patria perla Venezia Giulia, 2013), 9.

18 Gerbaz Giuliano ¢ Mazzicri-Sankovi¢, Nox parto, non resto... I per-
corsi narrativi di Osvaldo Ramous e Marisa Madieri, 9.
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alla medesima area che hanno dovuto abbando-
nare il territorio in seguito alle vicende belliche,
emergono il pit delle volte pensieri intimi, dub-
bi e incertezze. Lo testimoniano in particolare lo
scambio di lettere con Morovich e con Widmar,
che non sono da considerarsi dei semplici carteg-
gi, ma sono indubbiamente un qualcosa di piu:
sono memorie, racconti intimi, documenti fon-
damentali dai quali emergono momenti di sto-
ria vissuta, visioni personali e impronte culturali.

Osvaldo Ramous viene considerato oggi il
maggiore scrittore flumano di lingua italiana.
Nato a Fiume nel 1905 e scomparso nella stessa
citta nel 1981, crebbe in una famiglia numerosa.
A soli due anni rimase orfano di padre, di pro-
fessione meccanico, e la madre accettd 'aiuto
del fratello a sostenere la famiglia. Nonostante
le modeste condizioni economiche della stessa,
in casa ci fu una ricca biblioteca che permise al
giovane Osvaldo di conoscere i classici della let-
teratura straniera e italiana, tra cui Shakespea-
re, Moliére, Dante, Petrarca, Ariosto e Goldoni.
Nonostante un’infanzia difficile, grazie all’aiu-
to dello zio il giovane Ramous poté frequenta-
re gli studi presso la scuola Comunale, I’ Istituto
Tecnico Leonardo da Vinci e I'Istituto Magi-
strale Egisto Rossi, ma anche quelli musicali alla

19 Gerbaz Giuliano ¢ Mazzieri-Sankovi¢, Non parto, non resto... I per-
corsi narrativi di Osvaldo Ramous e Marisa Madieri, 1.

Scuola comunale di musica, dove segui gli studi
di violino e pianoforte.™

Ramos fu un uomo di cultura, capace di
immergersi in tutti gli aspetti che riguardava-
no la cultura italiana dell’ambiente in cui opera-
va, promuovendola al di fuori del suo ambiente
e dialogando con altri intellettuali che avevano
i suoi stessi interessi, nonostante facessero parte
di lingue e culture diverse. Fu poeta, prosatore,
drammaturgo, traduttore. Si accostd al giorna-
lismo collaborando con le riviste letterarie fiu-
mane di inizio secolo (come “La Fiumanella” e
“Delta”, ma estendendo ben presto il suo cam-
po d’azione a numerose altre riviste della peni-
sola), immergendosi in quel fervido e stimolan-
te dibattito culturale che operava nella Fiume di
quegli anni e che avrebbe continuato fino alla
conclusione della seconda guerra mondiale. Dal
30 al 42 fu redattore della “Vedetta d’Italia” e
dal 194 4 direttore della stessa. Nel dopoguerra,
dal 1946 al 1961, fu direttore del Dramma Ita-
liano. Curo 46 regie, tradusse in italiano nume-
rose opere della drammaturgia jugoslava, scrisse
nove drammi e una decina di radiodrammivrFu
autore di dieci raccolte di poesie tra cui Ne/ can-
neto (1938), Vento sullo stagno (1953), Pianto ve-
getale (1967), La parola nel tempo (1969), Realta
dell assurdo (1973), Pieta delle cose (1977). Sono
suoi pure due romanzi, I gabbiani sul tetto e Il ca-
vallo di cartapesta, numerosi racconti, pubblicati
in parte su riviste italiane e in parte confluiti nel
volume Lotta con ['ombra e altri racconti (2006)
e circa quattrocento articoli e saggi letterari pub-
blicati su riviste italiane, jugoslave, americane e
francesi.”

Fiume nel secondo dopoguerra muto dra-
sticamente nella sua essenza: ’assetto politico e,
di conseguenza, quello demografico e sociale ri-
sultarono ancora una volta, nel giro di qualche
decennio, trasformati. Ramous, in questo nuo-
vo contesto, continuo il suo operato culturale di
tipo cosmopolita, di cittadino del mondo, atto a
oltrepassare i confini laddove questi furono im-
10 Gerbaz Giuliano ¢ Mazzieri-Sankovi¢, Non parto, non resto... I per-

corsi narrativi di Osvaldo Ramous e Marisa Madieri, 47-48.

21 GiannaMazzieri, La Voce di una minoranza (Torino: La Rosa, 1998)
40.



posti. Continuo cosi a tessere una rete di rappor-
ti culturali che confluirono in collaborazioni e
amicizie con numerosi intellettuali dell’epoca.
Queste relazioni trovano la loro maggiore espres-
sione nel ricco epistolario ramousiano presente
nel lascito dell’autore. Gli intellettuali italiani e
jugoslavi con i quali Ramous dialogava venivano
coinvolti in discussioni riguardanti le loro ulti-
me pubblicazioni, le possibili traduzioni recipro-
che, ma anche temi filosofici come la condizione
dell’intellettuale e dell'uomo in genere. In que-
sto senso sono significative alcune lettere che Ra-
mous scrisse nella seconda meta degli anni 50 in
cui denunciava apertamente le condizioni in cui
si trovava a operare un autore il quale, trovando-
si tra due nazioni il cui confine era stato stabili-
to da poco, non riusciva a esprimere fino in fon-
do il proprio potenziale. Cos, in una lettera del
1955 allo scrittore Mirko Bozié rivela:

Ramous si sente straniero sia in Jugoslavia
che in Italia. Nonostante abbia sempre scritto
le sue opere in italiano, la lingua utilizzata non
gli apre le porte del mercato editoriale in Italia.
Lo stesso problema persiste anche in Jugoslavia,
perché Fiume, dal secondo dopoguerra, ha come
lingua ufficiale una lingua che non ¢ I’italiano.
Tutto cid avveniva nonostante il fatto che Ra-
mous avesse sempre cercato di mantenere vivo il
dialogo tra scrittori italiani e jugoslavi. Prova ne
sono le lettere con gli intellettuali jugoslavi e ita-
liani dell’epoca (Drago Ivanisevié, Augustin Sti-
péevié, Eraldo Miscia, Ante Cettineo, Enrico
Morovich, Antonio Widmar, Ugo Longo, Gia-
como Oreglia, Andr¢ Charmel, Bino Rebellato

22 Ramous Osvaldo, letteraa Mirko Bozi¢, 8 settembre 1955, custodi-
ta nell’archivio di famiglia ¢ riportata in Gianna Mazzicri-Sanko-
vi¢e Maja Purdulov, “Intorno agli scambi cpisto]ari di Osvaldo Ra-
mous,” Quaderni giuliani di storia, n. 36/1 (2015): 117.

ecc.) attraverso le quali cercava di far dialogare i
due mondi culturali.

Una delle iniziative di Ramous che rientra-
no in questo programma ¢ la pubblicazione nel
1959 del volume Poesia jugoslava contemporanea.
Prima traduzione in lingua italiana che, in un
periodo in cui la poesia jugoslava era quasi sco-
nosciuta nella penisola, fu una delle prime an-
tologie del genere in Italia.” Qualche anno pitt
tardi, nel 1964, organizzo a Cittadella il primo
incontro tra scrittori italiani e jugoslavi.

Nonostante il suo impegno per promuovere
il dialogo culturale tra le due sponde dell’Adria-
tico, Ramous incontrd nel suo percorso non po-
chi ostacoli, provenienti addirittura da qualche
intellettuale della sua citta. Al 22 Festival della
poesia jugoslava, organizzato a Fiume nel 1958,
Ramous non venne invitato per cui denuncia il
fatto in una lettera del 5 giugno 1958 indirizza-
ta all’Associazione dei letterati della Croazia e al
Consiglio dei letterati della Jugoslavija a Belgra-

do:

23 Elvio Guagnini, “Osvaldo Ramous mediatore tra culture. Il criti-
co cil giornalista,” in Osvaldo Ramous. L impegno culturale e critico,a
cura di Gianna Mazzieri Sankovi¢ (Fiume: Edizione della Comu-
nita degli Iraliani di Fiume, 2008), 23.
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Nella lettera emerge chiaramente la delusio-
ne dell’intellettuale che si impegna fortemente
per il benessere della propria citta, cercando di
promuovere la collaborazione tra culture diverse
e di mantenere a Fiume un pluralismo linguisti-
co, letterario e culturale, ma al quale questo tipo

24 »Na Il Jugosla\'cnski festival poezije, koji s je odrzao u Rijeci od
31V. do 5. VI, ja nisam bio pozvan ni kao pjesnik, ni kao prevodi—
lac, ni kao organizator, ni u bilo kojcm drugom svojstvu. () Saz-
nao sam (a ovlasten sam da to i saopc’im), da je na jcdnom sastan-
ku, odrzanom u Zagrcbu izmedu knjlicvmka fcstivalsl{og zirija i
nekih predetavnika prosvjctc iz Rijeke, bilo predvi&eno dai ja bu-
dem pozvan na Festival, ali da se je tome suprotstavio prcds]cdnik
Savjem za kuleuru kotara Rijcka (koji je ujcdno i dirckcor rijeékog
,,Novog lista™) Milan Slani, izjavivsi dacese taj moj poziv prodisku-
tiratiu Rijcci radi ‘speciﬁémh prilika ovoga grada’. I\/Ioje iskljuéenjc
iz festivala ima vrlo ncugodan znacaj ako se uzme u obzir da je na
aj festival pozvan i pjcsmk Luigi Fiorentino, direktor 1‘evijc “Auso-
nia” (iz Siene) u kojol ja sumdujcm. Fiorentino, naravno, nije mogao
adane prim]eti da—dok je on, Talijan iz Ita]ije prlmio poziv— dotle
je jcdim pjcsnik talijanskc manjine, koji ziviu lecci, isklju(‘cn iztog
festivala. () Ovaj stav prema meni pogada me tim gorce kad po-
mislim koliko sam svojin godma Zrtvovao posvetivsi dobar dio svo-
ga knjiievnoga rada prijevodima i difuzi}i jugos]avcnske literature
uinozemstvu (...), a ovih dana upravo sam zavrs$io rad nach noj an-
to]ogiji suvrcmcnejugoslavcnske poezije (52 pjesnik;L 86 p]esama},
koju bi stampao ove godine Bino Rebellato, nakladnik iz Padove.
Za t;lj‘ kaoizaostale prijcvodcjugosl;wenskih p]esnika, Stampane u
inozemstvu, niti sam trazio niti ¢u primiti nikakva honorara«. Ra-
mous Osvaldo, 8 settembre 1955, lettera custodita nell’archivio di
famiglia ¢ riportata in Gianna Mazzieri-Sankovi¢ e Maja Durdulov,
“Intorno ag]i scambi epistolari di Osvaldo Ramous,” 116 (traduzio-
ne delle autrici).

di attivitd, per svariati motivi, viene spesso osta-
colata.

Enrico Morovich

Nel ricco epistolario ramousiano troviamo testi-
monianze anche di chi sta dall’altra parte, di chi
ha deciso di intraprendere la sofferta via dell’e-
sodo da Fiume. Tra questi ¢’¢ Enrico Morovi-
ch, scrittore fiumano nato nel 1906 e stabilitosi a
Genova nel 1958 dopo un periodo di spostamen-
ti lungo la penisola italica. Come riportato nel-
la nota biografica curata da Marina Petronio,”
Morovich a diciott’anni consegui il diploma di
ragioniere. Nonostante maturasse nell’intimo
la vocazione dello scrittore, fu impiegato presso
la Banca d’Italia prima e i Magazzini Generali
di Fiume poi. Nel 1929 inizio la collaborazione
con le riviste “La fiera letteraria” e “Solaria”. Nel
1950 lascio Fiume e visse prima a Napoli, poi a
Busalla, Lugo, Pisa e nel 1958 prese dimora fis-
sa a Genova, dove lavoro presso il consorzio por-
tuale. Collaboro con riviste e giornali importan-
ti, come “Il Mondo”, “La Nazione”, “Il Caffe”, “Il
Giornale d’Italia” ecc. La sua produzione com-
prende raccolte di racconti (L osteria sul torrente,
Miracoli quotidiani, I ritratti del bosco, Nostalgia
del mare, Ascensori invisibili, Racconti di Fiume
e altre cose, Notti con la luna), romanzi (Non era
bene morire, Contadini sui monti, Il baratro, Pic-
coli amanti, finalista al Premio Strega, La cari-
catura, 1 giganti marini) e poesie (Cronache vici-
ne e lontane).

Nella corrispondenza tra Morovich e Ra-
mous, il primo confessa all’amico alcune delle
difficolta che pure lui trova nell’ambito editoria-
le italiano, come fa Ramous nella gia citata lette-
ra a Mirko Bozi¢. Morovich, tuttavia, in questa
situazione non auspica una sorte diversa di quel-
la che gli ¢ toccata ma attribuisce proprio al suo
percorso flumano il merito per la sua propensio-
ne alla scrittura:

25 Marina Petronio, “Enrico Morovich: cenni biografici” in L ultimo
sapore della vigna, acura di Enrico Morovich, (Trieste: LINT, 2002),
199-201.



Per Morovich la nascita e la vita a Fiume
rappresentarono le condizioni necessarie per
essere divenuto quello che era: un artista, uno
scrittore la cui citta natale ha saputo innestare in
lui lo spirito dell’espressione creativa. Una citta
che ha subito determinati processi politici e cul-
turali importanti nel corso del Novecento e che,
in tutto questo tempo, fu impregnata da quello
che Marina Petronio definisce «fervore lettera-
rio cosmopolitax.” La stessa studiosa nota come
Morovich ne sia uno degli esempi caratterizzan-
ti: in casa sua, «oltre alla conoscenza della ma-
drelingua, erano di casa il tedesco e I'unghere-
se».”” Inoltre, Fiume fu, non a caso, la citta di
numerosi germanisti e studiosi di lingua e cul-
tura ungherese. E proprio da Fiume che, tra il
XIX e il XX secolo, partirono le prime traduzio-
ni in lingua italiana di testi letterari ungheresi.
Gli intellettuali fiumani, perfettamente bilingui
ed esperti della cultura ungherese, avviarono un
processo di scambi culturali: le prime traduzioni
erano destinate al pubblico flumano ma, succes-
sivamente, si inizio a tradurre anche per le grandi
case editrici italiane. E proprio cosi che attivita
del genere, che erano state avviate a finalita
didattiche, finirono per espandersi su larga scala
creando riviste culturali e letterarie e dando vita
a collane di traduzione di opere ungheresi presso
i pitt rinomati editori italiani. Alcuni degli intel-
lettuali fiumani che fecero parte della generazio-
ne che avvio questo genere di traduzioni dall’un-
gherese furono Enrico Burich, Silvino Gigante,
ma anche altri, come Antonio Widmar e Paolo

26 Morovich Enrico, letteraa Osvaldo Ramous, 8 agosto 1975, riporta-
tain Gianna Mazzieri-Sankovi¢, “Lettere fiumane. Morovich ¢ Ra-
mous: due scelee,” Archeografo Triestino,s. IV v.LXVIIL (2008): 230.

27 Marina Petronio, ‘Premessa’, in L'u/timr;,w[mn’ della vigna, a cura di
Enrico Morovich, (Trieste: LINT, 2002), 6.

28 Marina Petronio, “Premessa’, 6.

Santarcangeli, che continuarono la loro opera di
mediazione culturale anche dopo aver lasciato
Fiume. Tra gli autori ungheresi pit tradotti tro-
viamo molti scrittori rinomati, autori di veri ca-
polavori, come Ferenc Molnér e Ferenc Herczeg,
i quali, grazie al successo che ottennero presso il
pubblico italiano, aprirono le porte in Italia alle
traduzioni di quegli autori che la critica conside-
ra come i pitt importanti della letteratura unghe-
rese moderna.”

Fiume fu indubbiamente un crocevia di cul-
ture e lingue, ma lo fu pure la vicina Sussak. Di
quest’ultima viene spesso sottaciuto lo spirito al-
trettanto cosmopolita. In una lettera del 1984 in-
dirizzata a Rinaldo Derossi, Morovich sottoli-
nea la multiculturalita di Sussak:

In un’altra lettera, Morovich racconta la si-
tuazione linguistica della sua famiglia:

Cio che rimane a Morovich, dopo una vita
vissuta a Fiume e un’altra vissuta fuori da Fiu-
me, sono anche i ricordi. Ricordi che riaffiorano
a Genova, cittd per molti versi simile alla sua cit-
29 Peter Sarkdzy, “Le traduzioni italiane delle opere letteraric unghe-

resi, Rivista di studi m]gbmwi, ns., n.;3 (7_004), 7-10.

30 Morovich Enrico,letteraaRinaldo Derossi, 15 maggio 1984,in Mo-
rovich, L ultino sapore della vigna, $4.
31 Morovich Enrico, lettera a Rinaldo Derossi, 22 ]uglio 1987, in Mo-

rovich, L'ultimo sapore della vigna, 116.
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ta natale, la quale mantiene le sue radici sempre
salde nello scrittore. Questo ha spesso ribadito il
suo sentirsi a proprio agio anche fuori da Fiume:

Ma sono proprio le radici che rimangono in
Morovich, quelle radici che non si possono estir-
pare e rimangono nell’individuo ovunque lui
vada. Sono radici soprattutto culturali le quali,
pitt che attaccarsi all’individuo, sono origini a
cui I’individuo si attacca:

Conclusione

Personaggi del calibro di Widmar, Ramous
e Morovich sono nati e cresciuti in un conte-
sto che non solo era plurilingue, ma era il pun-
to d’incontro e di passaggio di altrettante cultu-
re. E significativo che essi abbiano poi intrapreso
dei percorsi personali che, sebbene molto diver-
si tra di loro, hanno una matrice in comune, e
cio¢ I'impegno di tipo interculturale, che ha
32 Morovich Enrico, letteraa Rinaldo Derossi, senza data, in Morovi-
ch, L'ultimo sapore della vigna, 16.

33 Morovich Enrico, letteraa Rinaldo Derossi, 27 marzo 1987, in Mo-
rovich, Lultimo sapore della vigna, 108.

mantenuto sempre salde le loro radici identita-
rie. Nonostante avessero operato in modi diver-
si e spesso contrastanti uno rispetto all’altro, e di
conseguenza avessero avuto sorti di vita differen-
ti, questo contributo ha voluto dimostrare come
ci siano dei motivi che si ripetono e ritornano in
ciascuna delle storie raccontate.

Il modello culturale che Fiume ha offerto
loro e I’attaccamento per questa citta hanno in-
fluito fortemente sul loro operato, il quale trova
espressione nelle loro opere e nella corrisponden-
za personale che ci ¢ disponibile. Questa espres-
sione ¢ diversa da caso a caso ¢ dipende in parte
dalle differenti vicende biografiche. In Widmar
¢ evidente la curiosita per le diverse culture com-
presenti in lui, in primis quella italiana e quel-
la ungherese, ma anche I’apertura a nuovi mondi
e spazi, visibile anche, per esempio, nell’interes-
se per la cultura giapponese, coltivato durante gli
anni di permanenza in Giappone come diploma-
tico dell’ambasciata italiana.

Anche in Ramous sono presenti questi trat-
ti, nonostante egli avesse avuto una sorte ben dis=
simile da quella di Widmar e da Morovich, es-
sendo 'unico dei tre a essere rimasto a Fiume per
tutta la vita. Anche se Fiume durante la sua vita
aveva cambiato diverse volte lingua e nazionali-
ta, egli si assunse il compito di far dialogare i di-
versi mondi che vi transitavano e si compenetra-
vano.

Scrivendo a proposito delle riviste fiumane
degli anni 20, “La Fiumanella” ¢ “Delta”, Ervin
Dubrovi¢ sottolinea:



Cio che accomuna, pero, tutti questi perso-
naggi ¢ la loro citta natale, perché ¢ essa che, in
fondo, ¢ il comune denominatore tra tutti loro.
Fiume si delinea, cosi, con le sue molteplici cul-
ture ¢ lingue, come punto d’incontro tra biogra-
fie, storie e destini diversi, addirittura contra-
stanti tra di loro, ma pienamente unitari nella
volonta di salvaguardare e ricordare la preziosa
identita di questa citta.

Povzetek

Clanck obravnava pisma reskih incelekrualcev, kot so
bili Osvaldo Ramous, Antonio Widmar in Enrico Mo-
rovich, ki e najprcj dokazujcjo IljillOV odnos do identi-
tete, ki jo jc oblikovalo enkratno ol(oljc, v katerem so
odras¢ali in bili vzgojeni. Specifika Reke na zacetku 20.
stolctja jc bila namre¢ veckulturnost mesta, ki jc imelo
dolgo tradicijo vedjezicnostiin je v ncl(aj dcsctlctjih kar
pctkrat zamcnjala politicno upravo.

Omcnjcni avtorji izrazajo svojo veckulturnost na razlic-
ne nacine. Iz njihovili piscm drugim avtorjcm, novinar-
jcm in publicistom izhajajo namre¢ zanimive tematike,
kot so lahko polozaj pisatclja v novih politicnih razme-
rah in splosni stiki med raznimi kulturami, s katerimi
prihajajo vsakodnevno v stik tako vliterarnem kot splos—
no druzbenem iivljcnju.

Clanck Vscbujc tako abstraktna (filozofske in jczikovnc)
kot prakti¢na (zgodovinske in politicne) razmisljanja, ki
izhajajo iz piscm prcj omcnjcnih avtorjcv, in dol(azujc—
jo prcdvscm iclcntiﬁl(acijo identitete s komplcksnim je-
zikovnim, politicnim in kulcurnim ol<oljcm. Cilj razi-
skave je analizirati komplcksnc tematike, ki so vzklile iz
veckulturne identitete reskih incelekeualcev, ki so upo-
rabljali italijanééino v ¢asu pomcmbnih politicnih, jczi—
kovnih in kulturnih sprememb na Reki, - a cudi v Evropi
—inso poskusali definirati bistvo svoje identitete.
[(ﬁuéﬂf besede: kulcurni krogi na Reki, italijanski jczik,
medkulturna identiteta, Reka

Summary

This paper analyses the lecters of intellectuals from Ri-
jeka, such as Osvaldo Ramous, Antonio Widmar, En-

34 Ervin Dubrovi¢, “Francesco Drcnig. Personaggio d’avanguardia e
guida spiricuale dei giovani,” La Battana,n. speciale 2 (1997): 34.

rico Morovich, which demonstrate their rclationsliip
to idcntity, determined primarily by the unique envi-
ronment in which thcy grew up and gaincd their edu-
cation. The speciﬁcity ofRijcka atthe beginning of the
2oth century is the multiculcuralism of a city that has a
long tradition ofmultilingualism and in justa few dec-
ades changcs five times the political system.

These authors express their multiculturalism in differ-
ent ways. From their mutual leteers, and leteers to oth-
er writers, journalists and publishcrs, derive interesting
topics, such as the position of the writer in the new polit—
ical environmentand the general connections between
various cultures with which thcy relate in their litcrary
activities and in cvcryday lite.

This paper presents some abstract (pliilosophical and
linguistic) and practical (historical and political) con-
siderations which can be read from the letters of the
aforementioned intellectuals and which are based on
the identification of the idcntity witha complcx linguis-
tic, political and cultural environment. The aim of this
study is to analysc the complcx issues arising from the
multicultural identity of Rijeka’s writers who used Iral-
ianin the years ofimportant political, linguistic and cul-
tural changcs -in Rijcka, but also in Europc - and were
ti‘ying to define the core of their idcntity.

K@/womlsz cultural circles in Rijcka, Italian languagc,
multicultural idcntity, Rijcka
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Paolo Sorrentino, la cultura della serie TV e Young Pope

Srec¢ko Jurisi¢, Paula Jurisi¢

Lultima opera di Paolo Sorrentino, // papa giovane (2016, HBO - Sky Atlantic), segna una svolta impor-
tante nella poctica filmica del regista ¢ sceneggiatore napoletano. Rispctto alle pcllicolc preccdemi la
serialita offre nuove possibilite‘l narrative al regista gencrando cosiun genere e un linguaggio nuovi nella
cinematograﬁa italiana. Larticolo si prcﬁgge come obiettivo I'analisi dettagliam della serie nonché l'esa-
me dell’evoluzione della poctica di Paolo Sorrentino considerando cheil regista sta preparando un film
in due volumi.

Parole chiave: Paolo Sorrentino, cinema italiano, serie TV, The Young Popc, poctica

Zadnje delo Paola Sorrentina, // papa giovane (2016, HBO - Sky Atlantic), predstavlja pomembno pre-
lomnico v filmski poctiki ncapc]jskcga reziserjain scenarista. \Y% primerjavis prejsnjimi filmi ponuja pri-
povcd vvec nadaljcvankah NOve moznosti naracije reziserju, kar odpira nove pcrspcktive \% italijanskcm
filmskem zanru in jcziku. Clanck zeli nata¢no analizirati Serijo ter razvoj filmske poctikc Paola Sorren-

tina upostevajoc Pcdposmvko, dareziser pripravlja filmvdveh nada[jcvanjih.

[(/j’m’ﬂe besede: Paolo Sorrentino, italij anski film, tclevizijska nadalj evanka, 7/ papa gz’amne, poctika

avasta progettualita e la grande mole di la-

voro che si celano dietro il progetto ‘papa-

le’ di Paolo Sorrentino ne lasciano intrave-
dere la complessita che non si esaurira in una sola
stagione. Il cineasta partenopeo, infatti, intende
sviluppare il proprio progetto con un follow up
che vada al di la delle 9 ore ¢ 6 minuti della pri-
ma serie avvalendosi del modello delle pluripre-
miate serie tv dal successo internazionale qua-
li True Detective ¢ Fargo (la cui prima stagione
¢ ’addattamento dell’omonimo film dei fratel-
li Coen del ‘96) che stanno, per molti versi, rivo-
luzionando il mondo narrativo del piccolo scher-
mo gia da qualche anno. La lavorazione sarebbe
durata pit di due anni come ha affermato a piu
riprese Sorrentino e il punto di partenza, alme-
no quello visivo, sarebbe da ricercare in un’im-
magine curiosa:

DOI: HTTPS://DOI.LORG/10.26493/2350-5443.4(2)61-72

L’immagine di Sorrentino richiama quel-
la del papa Giovanni Paolo II, ipermediatico e
quindi agli antipodi rispetto a Lenny Belardo,
fotografato sulla neve anche se qualche dimo-
strazione d’interesse per 'universo vaticano la
1 Paolo Sorrentino, “The Young Pope. Paolo Sorrentino «Miintriga-
val'idea diun papa non riconducibile agli aleri”, Ciak magazine, (zl
ottobre 2016), heep://www.ciakmagazine.it/the-young-pope-pa-

0lo—sorrentino—ami—intrigava—]idea—di—un—papa—non—riconducibi—

lc-ad-altria/#szthiEJCEbDtlv,99 (21 ottobre 2016).
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si puo trovare anche nella prefazione al volume
fotografico dedicato a La grande bellezza dove
Sorrentino raccoglie alcune impressioni delle sue
prime visite a Roma («Losservazione del gran-
de, misterioso universo gravitante attorno al Va-
ticano era un’altra delle mie passioni») che poi
ribadisce in varie interviste («Roma ¢& una cit-
ta dove ci sono le categorie, molto piti che altro-
ve, a seconda delle zone puoi esplorare mondi. E
bellissimo camminare in Vaticano e vedere tutto
il mondo ecclesiastico che gravita li intorno. Un
cumulo di persone delle quali spesso a me sfugge
il senso ultimo di quello che fanno»).’

Nel 2013, nel perodo in cui il regista stava
montando La grande bellezza, nei cassetti gli sci-
vold la storia di un giovane papa americano, bel-
lo, conservatore ¢ pieno di contraddizioni anche
se lui era preso da un’altra santita, quella di padre
Pio, passione nata dalla lettura della biografia del
mistico di Pietrelcina firmata da Sergio Luzzatto
che gli era piaciuta. A quel punto, Lorenzo Mie-
li, il produttore prodigio della Wildside, gli pro-
pone di farne una serie, ma Sorrentino nicchia

perché

2 Paolo Sorrentino, La grande bellezza. Diario del film, Milano, Feleri-
nelli, 2013, p. 9. Alessandra Coppola, Paolo Sorrentino si confessa:<Il
mio non éun lavoro per persone intelligenti, in Corriere della Sera, » mag-
gio 201 1).

3 Alessandra Coppo]a‘ Paolo Sorrentino si confessa-«Il mio non é un lavo-
70 per persone if/fz'//[gc’;/ti», in Corriere della Sera, » maggio 2011.

Il lavoro che ha accompagnato il Papa gio-
vane proseguira, dunque, offrendo nuovi spunti
di riflessione con altre stagioni, indipendenti I’u-
na dall’altra mentre I’idea della serialita pare si
stia estendendo anche ai film di Sorrentino (¢ da
poco uscito nelle sale Loro, il film su Berlusconi,
in due parti.

Le serie americane menzionate appena piu
su, viste da Sorrentino su suggerimento, nient’af-
fatto peregrino, di Bernardo Bertolucci’ (anch’e-
gli abile nello sviluppare lunghe narrazioni filmi-
che ad alto tasso di epicita (vedi Novecento (1976)
con le sue 5 ore e 17 minuti di durata) hanno avu-
to un peso nella scelta televisiva di Sorrentino la
cui spiccata propensione per la narrativita di cel-
luloide ad ampio respiro I’avevano gia avvicina-
to al mondo delle serie tv in passato (era tra gli
autori della Sguadra), ma senza che si realizzasse
nulla di concreto:

4 Paola Zanutrini, “Papale papale: intervista a Paolo Sorrentino su
“The Young Pope”. La Repubblica, 26 serrembre 2016. heep://www.
repubblica.it/venerdi/interviste/2016/09/26/news/papale_papale_
intcr\'i:ta_a_pao]o_sorrcntino_su_thc_young_popc_—I4857sos7/

21 ottobre 2016).

S «Non sono uno spettatore bulimico di serie. Bertolucci mi ha sug-
gerito divedere True Detective, ¢ io ho obbedito. E un progetto favo-
loso, che stravolge il genere. Poi ho visto le due mcr;wigliose serie
di Fm’gcn La buona televisione offre questa folgorantc opportuni-
tadi pro]ungare il rapporto con la forza delle immagini cinemato-
graﬁchc ¢, allo stesso tempo, utilizzare unhmplczza che ¢ propria
del romanzo e che il cinema SPesso ¢ costretto a sacrificare». (Pa-
olo Mereghetti, «La grande bellezza~ integrale. Sorrentino: «Cosi di-
venta estenuante come il racconto della vita», in Corriere della Sera, 25
giugno 2016, http://www.corrierc.it/spcttacoli/’lGigiugnoizé/
gmndc—bc“czza—intcgmlc—mcconm—cs[cnuantovim—sorrcn[ino—7fc—
crega-3afb-11e6-a019-901bcgegforo.shemls, 21 otrobre 2016).
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Sorrentino, in un’altra intervista, dichiara

anche:

Gianmaria Tamaro, Paolo Sorrentino lancia la serie tv “The Young Pope’:
U mio Papa vuole una Chiesa pin islamica”, in Hz{/ﬁng/m Post, 11 otto-
bre 2016, heep://www.hufingtonpost.it/2016/10/11/the-young-po-
pe-sorrentino-papa-vuole-chiesa-islamica_n_12437424.heml, 21 or-
tobre 2016).

Essendo Sorrentino un regista particolar-
mente attento alla scrittura, la serialita gli offre
delle possibilita inusitate, delle vie non praticabi-
li, insomma con il formato standard dei film. E
sono le potenzialita che egli sfrutta sia dal punto
di vista della densita della scrittura, molto strati-
ficata, che della sua trasposizione filmica.” A no-
stro parere, Sorrentino viaggia verso una forma
ibrida dal momento che alle regole della spezzet-
tata serialitd tv non si piega in maniera rigida e
che le lunghezze espressive per ottenere determi-
nate atmosfere sono state gia uno dei punti for-
ti (¢ deboli, secondo una parte della critica) dei
suoi film (Youth e La grande bellezza, su tutti). 11
progetto berlusconiano, appena uscito, come an-
che la seconda stagione del progetto dedicato ai
papi, daranno delle delucidazioni in questo sen-
so e fanno parte della risposta ‘europea’ alle serie
americane che si sono sovrapposte, negli ultimi
anni, al cinema concedendosi certi lussi nel rac-
conto che la coazione alla ‘frettolosita’, imposta
dalle major e dal codice della consuetudine, pre-
cludeva o che, d’altro canto, lo schema episodico
delle serie aveva obliterato del tutto. Sorrentino

7 s.n., “The Young Pope”. Paolo Sorrentino «Mi intrigava l'idea di un papa

non 7'/[0}1[/%[[&]/(’ Hg/[ /l/[}’l», cit.

8 Aleri esempi in questo senso: «Vous vous étes entouré d autres scénar-
istes familiers de la télévision. Est-ce pour intégrer la mécanique d’écriture
de la série? Pas spécialement,fai suivi les 1‘ég]es qu’impose la série
wél¢ comme par exemple les clii‘ﬂmngcrs (rebondissement, ndlr) qui
terminent les épisodcs, maisj’ai vraiment proﬁ[é delaliberee¢ que la
longucur me donnait pour essayer de faire ce qu'en rant que cinéas-
te je ne peux plus faire : c’est-a-dire un grand film d’auteur quidure
plusicurs heures. Quelle autre liberté y avez-vous trouvé 2] ai cu plus de
placc pour créer des moments de syntheses. Dans un film, ce sont
des séquences assez breves, des scenes mémorables, intenses — par-
fois méme une simple image — qui vont tout résumer et permettre
d 'imprimcr le souvenirde ce film dansle temps. Les séries télé man-
quent souvent de ces moments : méme lorsqu’elles sont belles, on
les oublie. Avec 7he Young Pope, mon déh ¢rair d'essayer de créer
ces moments intenses, surprenants, des sommets de Ihistoire qu'il
faut, en quelque sorte, fixer.» (Isabelle Poitee, Paolo Sorrentino, réal-
isateur de “The Young Pope”: "] avais besoin de la dualité de Jude Law”, in
Télérama, 2.4 otrobre 2016 (heep://www.telerama.fr/series-tv/paolo-
sorrcn[ino—j—a\uis‘—bcsoin—dc—la—duali[c—dc—Judc—law—pour—incarncr—pic—
Xiii,149062.php, 21 ottobre 2016).
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parte dai nuovi modelli americani ma per ade-
guarli alla sua poetica, insomma.

Ora, la conseguenza di queste mutazioni e
osmosi tra generi consimili (vi accenna lo stes-
so Sorrentino in un’intervista a France Cultu-
re’ ¢ in questo caso l’accentuata stratificazione
di significati della serie e la sua densita contenu-
tistica; esse rendono difficoltosa un’analisi dal-
le proporzioni accettabili in questa sede. Se ne
potrebbe tentare, pero, una lettura sintetica ap-
procciando, per esempio, Young Pope dall’inte-
ressante sigla d’apertura. Quest’ultima compare
dalla terza puntata (le prime due puntate erano
pitt lunghe e invece di sacrificare una scena, il re-
gista ha preferito sacrificare la sequenza iniziale)
e contiene alcune delle chiavi di lettura possibi-
li rivelandosi come un punto di partenza interes-
santissimo per un’analisi concentrata del Papa.

2. Questa la sigla: Jude Law, nei panni del
pontefice, fresco di conclave, Pio XIII (un nome
che lascia pensare ad un pontificato fortemente
conservatore), passeggia sorridente in quello che
puo essere un salone dei Musei Vaticani mentre
sullo sfondo vediamo susseguirsi delle opere d’ar-
te che segnano le tappe importanti della storia
della Chiesa inclusi alcuni momenti controver-
si come quelli raffigurati nei quadri di Frangois
Dubois (Massacre de la Saint Barthelemy le 24
aoiit 1572) che raffigura il massacro degli ugo-
notti da parte della fazione cattolica) o nell’ico-
na presente nel Monastero Mégalo Metéoron,
in Grecia, che rafligura il Concilio di Nicea, che
sancisce I’inizio di cesaropapismo; nella carrella-
ta della sigla il regista non dimentica nemmeno
la recente storia d’Italia, contenente non pochi
punti oscuri: di Gerard van Honthorst, detto an-
che “Gherardo delle Notti”, pittore influenzato
dai maestri italiani e, in particolare, da Caravag-
gio, Sorrentino inserisce Adorazione dei Pastori
che rimase gravemente danneggiata nell’attenta-
to di via dei Georgofili a Firenze, compiuto da
Cosa Nostra nella notte tra il 26 e il 27 maggio

9 Si tratta dell’intervista rilasciata a Olivia Gesbert il 31 ottobre
2016 ¢ ora disponibile al seguente link: heeps://swww.franceculu-
re.fr/emissions/la-grande-table-1ere-partie/young-pope-rencontre-a-
vee-paolo-sorrentino.

1993."” La notte tra il 27 e il 28 luglio 1993 avven-
ne anche la strage di via Palestro a Milano (cin-
que morti e tredici feriti) e qualche minuto dopo
esplosero due autobombe davanti alle chiese di
San Giovanni in Laterano e San Giorgio al Ve-
labro a Roma, senza pero fare vittime: il giorno
successivo due lettere anonime inviate alle reda-
zioni dei quotidiani I/ Messaggero e Corriere del-
la Sera minacciarono nuovi attentati: la Chiesa,
dunque, viene vista come parte attiva nelle com-
plesse vicende politiche dell’Italia contempora-
nea come dimostra anche la scena dell’incontro
tra Lenny Belardo e il premier, tratto da un mo-
dello piuttosto renziano, interpretato da Stefa-
no Accorsi, in cui il neoeletto Sommo pontefice
mostra al politico I'effettiva lunghezza della /on-
ga manus del Vaticano.

Jude Law ¢ accompagnato, nella stessa sigla,
da due cose: la prima ¢ una specie di stella come-
ta, «la sua stella» (Matteo 2,1-12.16), che I’ac-
compagna di quadro in quadro per trasformarsi,
alla fine della carrellata, in un meteorite e abbat-
tersi sul papa Giovanni Paolo II visto da Mau-
rizio Cattelan, uno degli artisti italiani piti con-
troversi in assoluto, nella scultura / istallazione
La nona ora;" il secondo elemento che accompa-
10 Lattentato in questione rientra nelle oscure dinamiche della cosid-

detra Tratrativa Stato — Mafia come dimostrano le motivazioni dei

giudici fiorentini, oltre 500 pagine, della sentenza per il boss Fran-
cesco Tagliavia, accusato delle bombe del 1993: «Lo Stato avvio
una trattativa con Cosa nostra, una trattativa che ‘indubbiamen-
te ci fu e venne quantomeno inizialmente impostata su un do ut
des’ per interrompere la strategia stragista di Cosa nostra. Lo scri-
vono i giudici della Corte dassise di Firenze che hanno depositato
le motivazioni della sentenza di condanna all’crgastolo di France-

sco Tagliavia per le stragi del ‘93 a Firenze, Roma ¢ Milano. E T'i-

niziativa - scrivono - fu assunta da rappresentanti dello Stato'e non

dagli uvomini di mafia’> (s.n., Stragi: «La trattativa mafia-Stato ci fur

Forza ltalia non fuu mandante delle siragi, in Il corriere frorentino, 17 mar-

z0 2012, htep://corrierefiorentino.corriere.it/firenze/notizie/crona-

ca/2012/12-marzo-2012/trattativa-mafia-stato-ci-fu-2003653215332.

shemlPrefresh_ce-cp . paginavisitata il 21 ottobre 2016.

11 Lasculcura s'inticola la Nona ora (1999, policstcrc, resina, roccia vul-
canica, tappeto, vetro, polvere metallica, lattice, cera, tessuto, con
scarpe in cuoio ¢ pastomlc in al‘gcnto) c rafﬁgura, appunto, il papa
\Woytila schiacciato al suolo da un meteorite durante il suo inces-
sante pcllcgrinarc. Cartelan inizialmente aveva pensato il papa in
piedi per poi segargli le g;lmbc c inserire il meteorite. La Nona ora
faparte della cosiddetea 7}‘//0g111 del Potere che racchiude, oltre allala
Nona ora, anche Him e Frank ¢ Jamie. Il meteorite si abbatte dall’alto
dei cieli sull’infaticabile pontcﬁcc riscrvandog[i una fine piuttosto
apocalittica considerata la fama mondiale di cui ha godum duran-
te il suo lunghissimo pontiﬁcato. Ciononostante, il livello di fama
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gna Jude Law nei panni di sornione fldnenr nei
titoli di testa ¢ la canzone di Bob Dylan (qui nel-
la versione di Devlin) A/ along the warchtower
che gioca con quella specie di mistica laica, tanto
cara al bardo di Duluth e ad altri cantautori del-
la sua generazione con labili coordinate spazio —
temporali e riferimenti al libro di Isaia (21, 5-9)
che hanno per decenni confuso i critici nel ten-
tativo didecrittarne i versi. La medesima apertu-
rainterpretativa ai limiti dell’arbitrarietd accom-
pagna anche le azioni e le decisioni del pontefice
sorrentininiano rendendolo assolutamente im-
prevedibile e, se si vuole, religiosamente inaf-
ferrabile. Alla stregua di una meteora il nuovo
papa soppiantera il vecchio, cosi sovresposto nei
media, inaugurando un pontificato all’insegna
dell’assenza visto che Pio XIII si neghera ai fe-
deli.

Dice a proposito della sigla Sorrentino:

I richiami artistici sin dagli opening credits
sono quindi tanti. La Nona ora di Cattelan con il
suo sottotesto legato alle manifestazioni del po-
tere (v. la nota 9 del presente lavoro) s’inserisce
perfettamente nel disegno sorrentiniano legato

raggiunto, palcsatosi attraverso tucti i paraphcrnalia del caso qua-
li il merchandising ipertrofico ¢ I'onnipresenza massmediatica ge-
nerando non poche contraddizioni attorno a una figura devotaalla
Chiesa. Listallazione controversa di Cattelan a Varsavia ha solleva-
to interrogativi circa l'ascesa vorticosa, da meteorite, del leader re-
ligioso cattolico ¢ la sua fama. Non a caso il papa sorrentiniano evi-
teradifarsivedere impcdcnd() anchela produzionc di gadgct conla
sua efhgie. Su Cattelan si veda almeno Francesco Bonami, Nancy
Spector (a cura di), Maurizio Cattelan,.ondon Phaidon Press, 2003.
Per I'interpretazione della Noza ora: Martin Kemp, Message frome
the heavens, in Nature, n. 453, 2008, p- 118s.

12 Lucio Perrotta, La .w’g/az di The Young Pope spicgata da Paolo Sorventi-
no: “Quel Pio X1IIsomiglia a me’,in Huffington Post, heep://www.huffin-
g[onpost.it/'m16/3 I/18/quadri—sigla—young—popc_n_1 3074200.heml,
21 ottobre 2016.

alle stesse tematiche che pure sembra prevedere
una trilogia:

Inoltre, la passeggiata in solitario del papa
nella sigla invita alla riflessione su un altro tema
tanto caro a Sorrentino, quello della solitudi-
ne, strettamente legato al tema del potere. In
una delle scene, il novello pontefice fa una sor-
ta di elogio di chi rendendosi misterioso, negan-
dosi ed isolandosi dal mondo o dal 7ziliex in cui
opera, accresce il proprio potere ¢ la propria sfe-
ra d’influenza, esattamente come fara Pio XIII:

13 Silvia, Fumarola, Paolo Sorrentino, dopo il Papa un film su Ber-
lusconi: ‘Il potere, una delle tentazioni pitt /bm' del genere umanao’,
in Corriere della Sera, 8 aprile 2017 (heep://www.repubblica.ic/
spc[[aco]i/cincma/zox7/04/08/ncws/pao]o_sm‘rcntino_bcrlusconi_
the_young_pope-162457314/,21 ottobre 2016).
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Linterrogativo di Sorrentino, dalle tinte
inevitabilmente autobiografiche, sembra ruota-
re attorno alla forza della solitudine ovvero dal-
la quantita di forza che un uomo solo (in questo
caso al comando della Chiesa) puo trarre dalla
propria esperienza di orfano per farsi strada nel-
la vita. La solitudine di Lenny va al pari passo
con il suo potere, ¢ isolato in Vaticano (persino
Suor Mary e Dussolier, o anche il mentore Spen-
cer gli voltano le spalle, a turno) e lo ¢ anche sul
piano personale a causa della sua condizione di
orfano che, in ultima analisi, fa da propellen-
te nel suo percorso di ricerca. In questo senso, la
sigla d’apertura della serie si collega al finale in
maniera circolare quando la cinepresa esce di sce-
na uscendo di fatto dal mondo, passando attra-
verso le nuvole rafiguranti una figura crocifissa,
una visione di Dio, si presume, dopo che i geni-
tori gli hanno voltato ancora le spalle lasciandolo

14 Paolo Sorrentino, // peso di Dio. 1] %l}lgf/(/ diLenny Belardo, Torino, Ei-
naudi, 2017, pp-24-25 (d’orainavanti PD seguito dalnumerodi pagi-

nain codaalla citazione).

solo nella solitudine definitiva. Anche dal puno
divista spaziale il percorso di Lenny si profila cir-
colare: dalla macabra scena sognata in piazza San
Marco, a Venezia, in cui da una pila di neonati
morti ne emerge uno vivo si arriva, nell’ultimo
episodio alla medesima piazza per lexplicit della
serie. Su questo punto Sorrentino dice:

La resurrezione sognata da Lenny ha una
sua valenza nell’economia del personaggio e del-
la sua costante ambiguita, ma ne diremo piu in
13. Per ora basti ricordare che ¢ un percorso inver-
so rispetto a quello compiuto da Cristo, che pri-
ma muore € poi resuscita. Ora, a non ¢ dato saper
se Lenny muoia o meno in seguito al malore per-
ché, in fondo non ¢ importante: ha compiuto la
propria missione: nella folla radunatasi in Piaz-
za San Marco ha trovato il proprio Dio credendo
di individuare i propri genitori e vedendoli an-
darsene. Persino quest’ultimo fatto, per quanto
dolente, perde in importanza nonostane essi sia-
no stati 'oggetto di una vera e propria guéte” du-

15 Paola Zanuttini, Papale papale: intervisia a Paolo Sorrentino su “The
Young Pope’, cit.

16 Per Sorrentino, non credente, Dio s identifica sovente con qualche
cosa che si desidera fortemente. Nel caso di Lenny si tracta dei ge-
nitori, un detmglio, com’¢ noto che lo accomunaa Sorrentino stes-
so. In qucl senso basti ricordare la scena di Youth (2015) in cui Fred



rante I’intera serie impedendogli di governare la
chiesa in maniera imparziale ed equilibrata per-
ché Belardo guida la Chiesa finendo spesso ad es-
sere guidato in maniera umana, troppo umana,
dalle proprie paure e dalle proprie debolezze in-
ducendo addirittura chi gli sta attorno a porta-
re a suo cospetto dei genitori fasulli onde fargli
credere che li abbia trovati. Il Giovane Papa va in
crisi ad ogni acutizzarsi della sua condizione da
figlio abbandonato, ma riesce, come conseguen-
za, a trovare sé stesso o ad andarci vicino nono-
stante le crisi d’identita (nelle puntate 7 ¢ 8) che
lo confondono, lo distraggono, gli fanno pensa-
re di avere fallito.

11 giovane Pio XIII si accorge, continuando
la sua ricerca che in un certo qual modo condivi-
de con lo stesso regista, anch’egli orfano dall’eta
di diciasette anni, che in questo modo dichiara,
adducendo il suo stesso esempio, che in fondo si
¢ sempre cid che si ¢ come esseri umani mentre
tutto il resto viene dopo. La nota frase, apocri-
fa, di Novalis che Sorrentino mette in bocca ai
suoi personaggi in Youth circa il ritorno alla casa
paterna («Io sto sempre andando a casa, sempre
alla casa di mio padre»)” vale anche qui e Len-
ny Belardo si affanna nella quasi disperata ricer-
cadei propri genitori che sembra che ogni suo ge-
sto, inclusi i miracoli che gli vengono attribuiti
siano gesti con cui o cerca I’approvazione da par-
te di chi lo ha abbandonato da bambino o cer-
ca di attirare la loro attenzione con azioni fuori
dal comune per colmare quell’assenza. Persino il
suo negarsi ai fedeli pud dare uno spunto in que-
sta direzione:

Ballinger (Michacl Caine) ¢ Mick Boyle (Harvey Keitel) contem-
planolabellissima Miss Universo interpretacadaMadalina Ghenea
entrare in acqua ¢, consapevoli dell’irraggiungibilica della donna la
chiamano Dio. Nella serie ¢’¢ una scena che conferma quanto ap-
pena detto nelle parole di Lenny: «Voi dovete rispondergli: ‘Caro
Jimmy, pensa a tuteo quello che ti piace. Ecco, quello ¢ Dios (PD,
27)

17 Paolo Sorrentino, La giovinezza, Milano, Rizzoli, p. 129.

In generale, il pontificato di Belardo ¢ un
pontificato molto fisico, legato al corpo, nono-
stante egli paia una persona distaccata dalla fi-
sicita. Il papa si allena (lo vediamo fare Pilates),
e anche se all’apparenza rifiuta il buon mangia-
re quella nefasta diet cherry coke non ¢ che un
Vezzo gastronomico come lo sono, per certi ver-
si, anche le sigarette che il papa fuma costante-
mente. Il corpo, dunque, gioca un ruolo molto
importante ed ¢ declinato in varie sue espressio-
ni: vecchiaia, obesitd, giovinezza, bellezza, lai-
dezza, spesso contrastanti in egual misura in cui
lo ¢ I’intero umanissimo pontificato di Lenny. A
questo punto possono rientrare in gioco i riferi-
menti pittorici presenti nella sigla. Ci sono varie
ipotesi circa le influenze pittoriche presenti nel-
la serie con il solito Caravaggio che viene soven-
te associato all’arte di Sorrentino nonostante lo
stesso regista si sia premurato a smentire tali in-
fluenze in qualche occasione.” Il regista ne evi-
denzia, pero, delle altre che per certi versi legano
perfettamente all’opera di Cattelan mostrata in
coda alla sigla. La Nona ora colpisce anche grazie
all’estrema plasticita con cui ¢ resa la dimensio-
ne fisica del papa polacco, talvolta cruda e iper-
realistica anche se sempre contraddistinta da un
certo pudore; ¢ perfettamente in linea con la rap-
presentazione sorrentiniana della fisicitd umana
nella serie che deve molto, dice Sorrentino, a Lu-
cian Freud e Otto Dix nei cui quadri non si fati-
ca a rinvenire la medesima plasticita delle mas-
se corporee con forme e rilievi forti.” Inoltre, il

18 «La luce caravaggesca dei quadri ricorre nella serie. Oltre ai lati oscuri di
Lenny Belardo, ¢’¢ qualche altro personaggio che esce fuori dalle tenebre?
Io trovo che si cominci ad abusare un po’ troppo del termine “cara-
vaggesco'. Ogni qualvolta appaiono delle ombre o deinerisi tirain
ballo (:aravaggio. Ma vi assicuro che da quando lavoro col mio di-
receore della fotografia non abbiamo mai citato, neanche una volea,
Caravaggio.» (Lucio Perrotca, La sigla di The Young Pope spiegata da
Paolo Sorrentino, cit.).

19 «Lasciamo per un attimo da parte la sua passione musicale ¢ /)/zr/[/zma
di arte, altra //}/m' d 77'.\])1'771110715. Le sue mqum/mluw hanno una bellez-
za pittorica: ci sono /lfgfi artisti che ["hanno /)zzrfzu)/m‘mmft lnﬂm’nzdm?
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concetto di quadro ¢ stato chiamato in causa da
Sorrentino stesso come una delle chiave di lettu-
ra della serie:

Da non trascurare, tra le influenze artistiche
quella fotografica di Luigi Ghirri” con i suoi pa-
esaggi talvolta sospesi, che non sembrano reali-
stici e sconfinano nel metafisico dechirichiano,
spesso sono paesaggi privi di figure umane ma
mai privi dell’intervento dell’'uomo sul paesag-
gio, il tutto reso attraverso I'uso di colori delica-
ti e non saturi, fondamentali sia nella poetica di
Ghirri che in Sorrentino che se ne avvale per tra-
sformare il Vaticano in un non — lieu freddo e as-
settico o in un’eterotropia foucaultiana.™

Abbiamo gia fatto riferimento all’ambigui-
ta tout court del papa sorrentiniano che sembra
essere 'unica certezza, all’interno del parados-
so chiave della serie: ¢ prevedibile che il papa ¢
imprevedibile. Torniamo un attimo alla presun-
ta resurezzione menzionata da Sorrentino nella
citazione poco piu su. Chiaramente, essa ribal-
ta lo schema biblico visto che rispetto al per-

Caravaggio, Lucian Freud ¢ il tedesco Otto Dix. Soprattutto con

(]LlCS[’Ll][ian Cl’CdO dl avere dC”C analogie nel]a Composizione del—

le immagini» (Angelo Sica, Paolo Sorrentino: , Lui é meglio di me”, in
Ghrazia, 19 ottobre 2011, ]1[[p://www.grazia.it/s(i]c—di—vi[a/in[crvistc/
paolo-sorrentino-lui-e-meglio-di-me, pagina consultata il 20 dicem-

bre 2017).

20 Silvia, Fumarola, Paolo Sorrentino, dopo il Papa un film su Berlusconi: "I/
potere, una delle tentazioni pit fr}r/z del genere umano’, cit.

21 Alero nome chericorre come influenza forografica ¢ indubbiamen-
d ¢ Gianni Berengo Gardin («I mici forograf preferii. Luigi Ghir-
ri ¢ Gianni Berengo Gardin», Paolo Sorrentino, Paolo Sorrentino.
Passioni, piaceri, paure: confessione d autore liberamente ispirata al
questionario di Proust, in Vogue, 17 luglio 2017, heep:/wwwivogue.
it/news/vogue-arte/2017/07/17/paclo-sorrentino-intervista-vogue-i-
talia-luglio-2017/, pagina consulrata 20 novembre 2017. Vogue Italia,
luglio 2017,n.803, pag.42

22 Sulla prossimita deidue concetti Cfr. Marc Augé,j\/(m»[‘imx. Intro-
duction & une anthropologie de la surmodernité, Paris, Seuil, 1992, p. 141.
Per Foucault cfr: Michel Foucault, Elterotopia,a cura di Salvo Vacca-
ro, Tiziana Villani, Pino Tripodi, Mimesis, Milano 2010.

corso intrapreso da Gesu, quello di Lenny con-
templa prima la resurrezione e poi, nel finale, la
morte. N¢é 'una né I’altra sono certe: la presun-
ta resurrezione potremmo postularla come vera
in quanto da orfano Lenny diviene papa, ma la
scena macabra con i bimbi morti ¢ soltanto so-
gnata mentre della morte finale non siamo cer-
ti. Lincertezza dei due eventi fondamentali puo
far pensare, ad esempio, che il sacrificio di Cri-
sto, quello raccontato nella Bibbia, non sia stato
poi cosi grande; esso viene relativizzato, perche,
in fondo, egli ¢ morto soltanto per pochi giorni
per poi venir richiamato nei cieli. Nulla di par-
ticolarmente eretico o scandaloso: a Sorrentino
«piace nelle storie belle [...] proprio il racconto
della fatica di stare al mondo» dell’essere uma-
no che, al livello materiale, non viene premiato
con un’ascesa nei cieli, ma si fonde piuttosto in
un tutt'uno con l'universo, al di 1a delle deita,
come nell’ultima scena della serie. Si spiega cosi,
dunque, I’inversione morte/resurezzione, con la
semplice volonta di raccontare le contraddizioni
dell’'umano, questa volta nel contesto ecclesiasti-
co:” «Il clero ¢ sempre stato rappresentato nella
sua infallibilitd o malvagitd; noi lo raccontiamo
per quello che ¢: fatto da esseri umani».™
Dopo avergli concesso persino I’incontro
con la meretrice (qui ¢ una escort) pari a quel-
lo che ha Gesu,” I’ambiguita di Lenny viene ri-
23 Nell'intervisca a Paola Zanuctini il regista ribadisce che la raziona-
lica dell’irrazionale e viceversa fanno parte dell’'umano: «Vcngo da
unafamiglia dove tuctii parentiavevano visto fantasmi o munacielli
¢ raccontavano cosc incredibili. Sono cose che mi hanno molto im-
pressionato da bambino, influendo sul mio rapporto con larealca ¢
la paura. Ma oltre le superstizioni la materia ¢ molto piu affascinan=
te. Anche se uno come me fatica ad afferrarne il senso: Ialero gior-
nopar[avo conunadonnadiunacertactache misembravadiun’in-
telligenza meravigliosa, che poi ha detro: “Ora vado a messa, come
tuctii giomi”. Miha colpi(o: lasuarazionalita, la [arghczza divedute
stridevano con lafede, ¢’¢ un corto circuito che non riusciamo a ca-
Pil’C, come s¢ Cl'CdCrC ncl [msccndcntc (:OSSC unatrentato Jll’ill[Clli‘
genza. Invece lamaggior parte deglistudiosi del catrolicesimo sono
fra gli intelleceuali piL'l attenti, profondi ¢ spccula[ivi, proprio pcrché
sono abituati a porsi domande» (Paola Zanutini, Papale papale: in-
tervista a Paolo Sorrentino su “The Young Po, ¢’ cit.)

14 Silvia, Fumarola, Paolo Sorrentino, dopo il Papa un film su Berlusconi: Il
/)()f['?ﬁf, una df//[‘ f[’}]fdz/()n/pldf(}r[l dé’/gé’nﬂ‘z’ lt”lﬂ”(}", cit.

25 «Una escortnella hall di un grande albergo vicino al Vaticano dove
sisono rifugi;lti Lcnny ¢ Dussolier nellaloro fu ganotturnain cerca
di sigarette, f})tograﬁmdo I'iride di Lenny: ‘Che occhi! (&Csm ¢la
provadell'esistenza di Dio» (PD, 67).


http://www.grazia.it/stile-di-vita/interviste/paolo-sorrentino-lui-e-meglio-di-me
http://www.grazia.it/stile-di-vita/interviste/paolo-sorrentino-lui-e-meglio-di-me
http://www.vogue.it/news/vogue-arte/2017/07/17/paolo-sorrentino-intervista-vogue-italia-luglio-2017/
http://www.vogue.it/news/vogue-arte/2017/07/17/paolo-sorrentino-intervista-vogue-italia-luglio-2017/
http://www.vogue.it/news/vogue-arte/2017/07/17/paolo-sorrentino-intervista-vogue-italia-luglio-2017/

badita da molti altri dettagli oltre che dalle sue
stesse parole: «Voiello e Lenny Belardo.- Sa una
cosa, Santo Padre? Lei ¢ bello come Gesl, ma
non ¢ Gesti. = Forse sono piti bello, a dire il vero.
Ma non lo dica a nessuno» (PD, 47). Poche pa-
gine prima Suor Mary aveva detto a Lenny che
in luivedeva «il riflesso di Gesti» (PD, 31) men-
tre poi sentiamo Lenny definire come calunnia
la propria santitd (PD, 102) ¢ leggiamo un dialo-
go come questo:

Lenny ¢ qui direttamente associato a chi ¢
stato il prediletto del Signore prima di Cristo
stesso e chi si credeva piu bello di Cristo stes-
so, al pitt luminoso degli angeli ovvero Lucife-
ro ¢ il gioco messo i piedi con il fine di umiliare
il Premier italiano ricalca il gioco di Satana, car-
ne di tanta letteratura. In poche parole il truc-
co dell’'umiliare qualcuno senza darlo a vedere
ricalca il massimo trucco del Diavolo di esistere
convincendovi che non esiste come scrive Baude-
laire nel Giocatore generoso;”* egli sara anche bel-
lo come vediamo in Shakespeare™ o cerchera at-
traverso una «fede senza sorriso» di ritrovare
suo padre tornando da dov’¢ venuto come scri-
ve Eco nel Nome della rosa” quasi parafrasando
la frase di Novalis gia citata.

26 «Mes chers fréres, n'oubliez jamais quand vous entendrez vanter le
progres des lumieres, que la plus belle ruse du diable est de vous per-

suader qu’il n'existe pas> (Charles Baudclaire, Le Joyeur générenx, in
Le spleen de Paris, Paris, Gallimard, 2010, p. 97.

27 «The devilhath power / Toassumea plcasingshapc». William Sha-
kespeare, Amleto, Acco 11, scena 2, v. 628.

28 «Il diavolo non ¢ il principe della materia, il diavolo ¢ Ivarrogunza
dello spirito, la fede senza sorriso, la verita che non viene mai presa
dal dubbio. Il diavolo ¢ cupo pcrché sadove va,candandova sempre

Il lato diabolico di Lenny ¢ decisamente af-
fascinante e letterario, come spesso in Sorrenti-
no, simile a quello del Satana miltoniano, rap-
presentato come ’oggetto di ammirazione della
storia, da imitare e celebrare come un vero eroe
che lotta duramente per vincere i suoi stessi dub-
bi e le sue stesse debolezze per portare a com-
pimento il suo piano di corruzione della specie
umana; il pill interessante e avvincente dei per-
sonaggi del Paradiso perduto, principalmente per
la sua complessita e la sua astuzia e che si ribella
poprio quando viene ripudiato, convinto com’e-
ra che Dio ’avrebbe nominato suo erede; si ri-
bella cio¢ quando diventa orfano. Egli, come il
Diavolo, si nasconde negandosi, questo ¢ il suo
trucco per raggiungere i propri scopi. Del resto, a
sancire I’ambiguita della figura papale, anche un
vero papa, un altro Pio, quello IX, aveva paven-
tato una trattativa Stato della Chiesa — Diavolo
qualora le circostanze lo dovessero richiedere nel
discorso agli allievi del collegio Mondragone, il
16 maggio 1929: «Quando si trattasse di salva-
re qualche anima, di impedire maggiori danni di
anime, ci sentiremmo il coraggio di trattare col
diavolo in persona>. Quasi un equivalente reli-
gioso di quella tra Stato e mafia di cui abbiamo
scritto all'inizio.

Chiaramente, questa linea esegetica non ha
lo scopo di ricercare componenti sataniche’ nel
tessuto della serie quanto piuttosto sottolinea-
re 'ampiezza della visione sorrentiniana e la sua
complessita che mira proprio all’estrema umani-
ta del meno o del pitt umano dei papi il cui uni-
co scopo ¢ quello di ritrovare chi lo ha abbando-
nato settenne.

3. Avviandoci alla conclusione possiamo
dire che I'universo vaticano, complesso e perico-
losamente sfumato esige un’ampia tela su cui di-
pingere” e pare quasi che Sorrentino dia vita a
un’opera ibrida, sospesa a meta strada tra un film

da dove ¢ venuto»(Umberto Eco, 7/ nome della rosa, Milano, Bom-

piani, 1981, p. 364).

29 Nella gia citata intervista apparsa su 7élérama Sorrentino dice:
«Pourquoi une série et pas un film?) ai cubesoin de raconter le Vatican,
le clergé, cetunivers quia beaucoup d'aspects et pour lequel un film
aurait ¢eé limit¢. Méme la série estlimicée: il ya tellemenca dire cra
explorer> (Isabelle Poitte, Paolo Sorrentino, réalisateur de “The Young
Pope”: "] avais besoin de la dualité de Jude Law”, cic.).
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di quasi dieci ore e una serie vera e propria. Cio
che viene fuori ¢ una sorta di Recherche di cel-
luloide (con la scorza di mandarino richiama-
ta nell’ultimo episodio a far da madeleine). Del
resto, il capolavoro proustiano ¢ sempre presen-
te in Sorrentino, La grande bellezza ¢ repleta di
riferimenti ad esso, mentre in Young Pope 'ope-
ra viene apertamente citata in una scena della se-
rie.”” Lenny Belardo, il papa non ancora cinquan-
tenne creato da Sorrentino, serve da grimaldello
al regista e allo spettatore per potersi introdurre
nelle viscere dello Stato della Chiesa, nelle stan-
ze del potere papale andando al di la del solito
scandalo, uno dei tanti che scuotono la Chiesa
contemporanea dalle fondamenta. In alcuni epi-
sodi della serie, svariati temi caldi (la pedofilia
scarsamente condannata ¢ la condanna fin trop-
po severa dell’omosessualita ecc.) vengono tocca-
ti o almeno accennati, persino in relazione con
lo stesso giovane pontefice (il tentativo di ricat-
to da parte del segretario di stato Voiello, ma mai
questi temi risultano essere centrali. Lo sono in
quanto strettamente interconnessi allo spetta-
colo d’arte varia dell’ umanita che gravita attor-
no al Vaticano. Quella sorrentiniana ¢ una visio-
ne fortemente umanistica del sacerdozio e della
religione, e quindi antropocentrica. Lo ¢ per-
che in fondo il suo obiettivo ultimo ¢ quello di
analizzare 'uomo e la sua difficolta dello stare al
mondo nei contesti pit disparati, qui nel conte-
sto dello spleen del sacro, per richiamare un’altra
volta Baudelaire. Basta passare in rassegna la fil-
mografia del regista per rendersene conto. Vi si
scandagliano le tribolazioni, le passioni, i dubbi e
le debolezze di uomini e donne di un’Italia a ca-
valiere del nuovo millenio. Ne La grande bellez-
za, in cui Sorrentino va a «risciacquare i panni»
nel Tevere, assistiamo al peculiare voyage au bout
de la nuit (il riferimento a Céline e dello stesso
Sorrentino, ¢ il suo libro preferito) attraverso I’al-
trettanto peculiare catabasi di Jep Gambardella,
il Bardamu vivenr de’ noantri che persegue un
ideale di belta liminale, in bilico tra il tutto e il

30 « Comunquc, Santo Padre, capisco lasuariluttanza sull’enciclica. Il
suo predecessore mi faceva moleo ridere quando diceva che un’en-
ciclica ¢ come la Recherche di Proust. Tucti la citano, ma nessuno la
legge...» (PD, 17).

niente che ¢ tanto il #éant sartriano («une nou-
velle composante du réel vient de nous apparaitre
: le non-étre») quanto il rien flaubertiano; Youth,
magistralmente interpretato da Michael Caine e
Harvey Keitel (ottimamente supportati da at-
tori di prim’ordine come Rachel Weisz e Paul
Dano o Jane Fonda), indaga 'umanit vegliarda,
sull’orlo dell’abisso del trapasso. La scelta in que-
sto caso cade sul pontefice probabilmente per-
ché rappresenta 'uomo, almeno teoricamente,
pit costretto. Al punto che 'episodio della fuga
di Lenny sembra quasi un omaggio a Habemus
papam di Moretti dedicato ad un papa che fug-
ge” da limitazioni e regole sociali che sono pro-
prie della sua vocazione. L'indagine sorrentinia-
na crea cosi un uomo mosso dalla forte tensione
alla metafisica che ¢ invece ¢ molto fisica nel sen-
so che cio che si crede e si vuole veder realizzato
lo si vuol vedere fisicamente reale. Dalle inizia-
li dichiarazioni di scetticismo circa la propria fe-
de,” si passa quasi un’accettazione di una visione
non univoca della fede che verra poi vista come
qualcosa di personale e irripetibile. «Dio ¢ a Ve-
nezia», ¢ la frase di Lenny Belardo che non faal
tro che confermarlo in una delle sue omelie ana-
loghe, in vaghezza, alla canzone di Dylan posta
in epigrafe di questo lavoro.

Povzetek

Zadnje delo Paola Sorrentina, I/ papa giovane (2016,
HBO - Sky Atlantic) predstavlja pomembno pre-
lomnico v filmski poctiki ncapeljskega reziserja in
scenarista. V. primerjavi z njcgovimi zgodnjimi filmi
(écprav so bila nekatera njegova zgodnja dela precej dol-
ga in so Vkljuéevala daljéc naracijc, kot npr. La gmndf bel-

31 «Habemus Papam raccontava un pontefice in fuga. E un ottimo film,
da spettatore sono innamorato di Moretti, ho tirato un sospiro di
sollievo pcrché Nanni si ferma un attimo prima. Il mio Papa invece
non vede l'ora di entrare in scena» (Silvia, Fumarola, Paolo Sorrenti-
n0,dopo il Papa un film su Berlusconi: “l potere, una delle tentazioni piit for-
tidel genere umano’, cic.).

32 «Anche questa ¢ resa ‘umanda’ da Sorventino: Il suo Pio X111 rivela al con-
/t;.\‘.Voi'L’ di non credere in Dio, ma poi aggiunge: «Scherzavos. Perd non
scherzava tanto. Il suo ¢ un rapporto con Dio ma capitaa una cerea
cta che la persona con cui abbiamo un legame d'amore si affievoli-
sca. Unssacerdote halavocazione forte da giovane, poi un grande le-
game ¢ neglianni creaun nuovo rapporto con Dio. Lamore ¢ amore
atuttiilivelli, cambia e sievolve». (Silvia, Fumarola, Paolo Sorrentino,
dopo il Papa un film su Berlusconi: “Il potere, una delle tentazioni pii forti
del genere umano’, cic).



lezza (2013) in La gz’aw’mzzﬂ) dimcnzijc tclevizijske seri-
je ponujajo nove moznosti Sorrentinu, ki delno sprejme
nekatere nove poetike tako, da usmeri celoten projekt o
papezuv tclcvizijsko nadaljevanko desetih urin pritem
ustvari novo Zvrst v italijanski kinematograﬁji. Clanck
podrobno analizira Sorrentinovo zadnje delo, obenem
pa ga umesca v razvoj njegove kinematografske poctike
upostevajo¢ predpostavko, da Sorrentino nacetuje film
v dveh nadaljevaniih.

Kljucne besede: Paolo Sorrentino, italijanski film, celevi-
zijska nadaljevanka, // papa giovane, poctika

Summary

The very last work by Paolo Sorrentino, 7he Young Pope
(2016, HBO - Sky Adlantic) marks an important turn
in the cinematic poctics of the neapohtan director
and screcnwriter. Compared to his earlier films (even
though some of his carlier work was lenghey and en-
compassed extended narrative volumes, as in 7he Great
Beauty (2013) or Youth) the dimension of the TV show
opens to new possibilities to Sorrentino who accepts se-
rial poctics only partially by orienting the entire ‘papal’
projects towards a tv movie of ten hours creating almost
anew genre and a new language in the italian cinema.
This article aims at che detailed analysis of Sorrentinos
lastwork as well as at the accurate study of the evolution
of his cinematic poctics considering that Sorrentino is
Currcntly Working on a two-volume movie.

[(eywam’y Paolo Sorrentino, italian cinema, TV shows,

The Young Popc, poctics
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[ etteratura dialettale come caratteristica
della «letteratura minoritaria»

Jadranka Cergol

Lo sCopo dell’articolo ¢ di provare che l’csprcssionc artistica dialettale ¢ una caratteristica tipica della
letteratura minoritaria. Le ricerche hanno infatti finora dimostrato che gli autori che decidono di espri-
mersi originalmcntc nella forma dialettale, provengono principalmcntc dalle zone limitrofe di una cul-
tura, nelle quali la lingua entra in contatto con altre realea linguistiche ¢ culeurali.

Parole chiave: letteractura minoritaria, letteracura dialettale, Sloveni in Italia, Italiani in Slovenia e in Cro-
azia, rapporto con la lingua

Namen prispcvkajc dokazati, dajc lahko nare¢na knjiicvnost ena izmed tipiénih znacilnosti 1nanj§in—
ske literature. Doscdanjc raziskave so namre¢ pokazalc, da izhajajo avtorji, kise odloéajo zaizvirno pisa-
njev narcéju, vecinoma iz obmcjnih obmoéij neke kulture, na katerih prihaja materni jczik vstik z dru-
gimi jezikovnimi in kulturnimi skupnostmi.

K/juéne besede: manjéinska knjiicvnost, narecna knjiicvnost, Slovenci v Italiji, Ita]ijani v Slovcniji in na

Hrvaskem, odnos do jczika

| dialetto ¢ probabilmente I’espressione artisti-

ca piu intima, con la quale gli autori vogliono

penetrare nella sfera pit profonda del rapporto
verso se stessi e il mondo che li circonda. La lette-
ratura dialettale, soprattutto quella slovena, ¢ sta-
ta per lunghi anni ignorata dalla critica letteraria
per vari motivi: la sua comprensione richiede uno
sforzo particolare nel capire il codice linguistico
usato, oltre a cid ¢ necessaria un’approfondita co-
noscenza culturale, etnica, antropologica e geo-
grafica degli autori. Ma probabilmente la ragio-
ne pit profonda per la quale la poesia dialettale ¢
rimasta trascurata dalla critica letteraria ¢ legata
sia allo status sociale pitt basso degli autori che ad
una loro provenienza geografica piti periferica ri-
spetto ai centri culturali, come viene ribadito dal-
la ricercatrice slovena Novak Popov.' Il fenome-
1 Irena Novak Popov, “Razmisljanje o sodobni nare¢ni pocziji” in

Slovenska narecja med sistemom in rabo, ur. Vera Smole (Ljubljana:
Znanstvena zalozba Filozofske, 2009), 435.

DOI: HTTPS://DOLORG/10.26493/2350-54 43.4(2)73-81

no ha avuto un riscontro diverso nella letteratura
italiana, per la quale il dialetto ¢ parte integrante
ed ineliminabile.” Anche in Italia pero la poesia
dialettale ha vissuto un momento di crisi in con-
comitanza con i grandi cambiamenti sociali del
dopoguerra che hanno portato ad una maggiore
alfabetizzazione della popolazione ¢ al lento ma
inesorabile abbandono del dialetto rispetto alla
lingua standard. Negli ultimi decenni del Nove-
cento pero la letteratura dialettale e soprattutto la
poesia dialettale vive un periodo di rinascita an-
che in Italia.” Cosi come in Italia questa tipolo-
gia di espressione artistica sta prendendo in Eu-
ropa un particolare valore, non solo letterario,
ma anche antropologico ed etnico: la forma dia-

2 Gianfranco Contini, La letteratura italiana (Firenze-Milano: Sano-
ni-Accademia, 1974), 45.

3 Luigi M. Cesaretti Salvi. “Le letceratura dialeteale.” Enciclopedia
Treccani (2006),  heep://www.treccani.it/enciclopedia/letteratu-
ra-dialetrale_%28Enciclopedia-lraliana%29/ (28-4-2017)
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lettale sta diventando la nuova forma di espres-
sione di quelle radici culturali, senza le quali le
varie culture non riuscirebbero a trarre linfa vi-
tale per la loro esistenza futura. La letteratura
dialettale, e in particolare la sua espressione poe-
tica, si sta quindi presentando come un ramo che
cresce rigoglioso parallelamente alla letteratura
scritta nella lingua standard. Di questo si rendo-
no conto soprattutto i poeti ¢ le poetesse dialet-
tali che controtendenza e contro la convenzione
decidono di usare la loro parlata locale anche per
narrare le loro storie o esprimere se stessi in ver-
si. Questo fatto ¢ particolarmente riscontrabile
proprio in modo alquanto evidente nelle lettera-
ture minoritarie, sia all’interno del sistema lette-
rario degli Italiani in Slovenia e in Croazia, come
¢ stato gia dimostrato sia nell’antologia di Neli-
da Milani e Roberto Dobran” che in quella del-

la prof. Zudi¢ Antoni¢,” ma anche quasi contem-
poraneamente anche nel sistema letterario degli
Sloveni in Italia, come viene invece dimostrato
dai ricercatori Miran Kosuta, David Bandelj e la
sottoscritta. Infine, nel 2007 & uscita una con-
sistente monografia scientifica della ricercatrice
slovena Marija Stanonik’ che rappresenta un’a-
nalisi completa e approfondita di tutta la lettera-
tura dialettale slovena.

Come viene definita da Miran Hladnik, la
letteratura dialettale ¢ una “forma di letteratu-
ra scritta in un dialetto di una qualsiasi lingua
letteraria. Secondo i criteri piu ristrettivi, rien-
trano in essa soltanto quelle opere che sono nate
dopo la standardizzazione della lingua, secondo
invece i limiti pitt ampi, possono rientrare anche
le opere delle letteratura orale ovvero le opere
folkloristiche dai tempi prima della standardiz-
zazione della lingua.” La critica letteraria di en-
trambe le lingue di norma non prende in consi-
derazione le opere popolari e folkloristiche che
4 Nelida Milani and Roberto Dobran, Le parole rimaste (Pula: Pictas

lulia; Rijeka: Edit, 2010), 511 ¢ seg;

5 Nives Zudi¢ Antonic, Stwria e antologia della letteratura italiana di Ca-

podistria, Isola e Pirano (Capodistria: Unionc italiana, 2014).

6 Marija Stanonik, Slovenska narecna knjizevnost (Maribor: Slavisti¢no

druscvo Maribor, 2007).

7 Miran Hladnik, “Regionalism in Slovene Rural Prose,” Shovene Stu-

dies 13,10.2 (1991): 143-53.

sono nate si in dialetto, ma perché non cera la
possibilita di usare nessun altro codice linguisti-
co. Mi sembra quindi opportuno distinguere tra
coloro che coscientemente decidono di usare il
dialetto al posto della lingua standard e coloro
che invece usavano il dialetto perché non cono-
scevano altra forma espressiva. Soltanto nel mo-
mento in cui si arriva nella societa ad un avanza-
to processo di scolarizzazione della popolazione
che usa il linguaggio standard e si ha quindi la
possibilita di scegliere coscientemente se usare la
lingua standard o la parlata locale, allora ¢ pos-
sibile parlare anche di una letteratura dialettale
riflessa, cioe tale, nella quale gli autori scelgono
il dialetto con un determinato scopo molto pre-
ciso, e cio¢ quello di dare precedenza al dialet-
to. Ed ¢ per questa ragione che nell’articolo non
verranno presi in considerazione autori dei seco-
li passati come neanche non verra presa in consi-
derazione la letteratura folkloristica che ha altri
tipi di caratteristiche e deve essere analizzata con
altri parametri letterari.

Letteratura minoritaria

Sulla letteratura minoritaria di entrambe le co-
munita linguistiche sono state gia svolte del-
le ricerche che sono sfociate per la parte italiana
nei due volumi della Milani e di Dobran e ades-
so recentemente anche nella monografia della
prof. Nives Zudi¢ Antoni¢; per la parte slovena
invece vanno citate le antologie di David Ban-
delj per la poesia e le monografie scientifiche di
Miran Ko$uta e di Marija Pirjevec.” Inoltre nel
2006 sono uscite due antologie bilingui: Dru-
gacni verzi: pesniki dveb manjsin / Versi diversi:
poeti di due minoranze curate da Miran KoSuta
per la parte slovena e da Elis Deghenghi Oluji¢
per quella italiana che raccolgono e mettono a
confronto i poeti delle due minoranze. Anche la
sottoscritta aveva gia pubblicato un articolo sul-
le caratteristiche principali della letteratura mi-
8 Miran Kosuta, E-maili: eseji o mejni literaturi (Maribor: Licera,

2008); David Bandclj, Ro{lpre Vide: antologija sodobne poezije Sho-

vencev v ltaliji (Ljubljana: Studentske zalozba, 2009); David Bandelj

“Literature of Slovenians in Italy: A subsystem of Slovenian super-

national system?” Iuterlitteraria 5. no.2 (2010): 432-441; Marija Pirje-
vee, Questa Trieste (Trieste: Mladika, 2016).



noritaria:” ¢ stato dimostrato che la letteratura
minoritaria ¢ caratterizzata da una dimensione
ontologica, da un’innata interculturalita, dal-
la stigmatizzazione nazionale, da un innato at-
taccamento alla regione e al territorio d’appar-
tenenza, dal valore linguistico e dalla memoria
storica. Il presente articolo ha lo scopo di analiz-
zare soltanto la dimensione linguistica e in speci-
fico I’espressione dialettale.

La dimensione linguistz'm

Tra tutte le dimensioni sopra elencate rappresen-
ta la lingua dell’autore quel valore che ¢ stretta-
mente connesso alla stigmatizzazione nazionale,
come portatore principale della dimensione on-
tologica. Studiando il rapporto degli autori mi-
noritari nei confronti della loro lingua madre
si puo riscontrare una particolare relazione che
comprende anche un senso di difficolta a padro-
neggiare la propria lingua madre che bisogna im-
pararla, svilupparla e mantenerla viva in un con-
testo sociale nel quale questa stessa lingua non
viene usata.

Si tratta di quella mancanza di disinvoltu-
ra o scioltezza, della quale scrive Miran Kosuta,
che puo portare addirittura ad un eccessiva accu-
ratezza della lingua, perché la parola slovena si-
gnifica anche la lotta per la propria identita mi-
nacciata e per la propria liberta linguistica.” Per
entrambe le minoranze linguistiche ¢ caratteri-
stico che sul piano linguistico evitino le forme
9 Jadranka Cergol, “Some Typological Features of Minority Litera-

tures: the Casc of the Slovenian and Italian Minoricies.” Z analisi lin-
guistica e letteraria 14, n0. 1 (2016): 61-76.

10 Marko Sosi¢, 7ito, amor mijo (Trieste: Comunicarte, 2012), 13.

1 Kosuta, E-maili: eseji 0 mejni literaturi; Marija Pirjevee, »Periodizaci-
ja slovenske kn]iicvnosti na Trzaskem (od 16. do 20. sto]e[ja) <, An-
nales, Series historia et sociologia 21,n0.2 (2011): 360.

estreme di sperimentalismo linguistico, il ludi-
smo, il dadaismo ecc., ma si ¢ alla continua “ri-
cerca della letterarieta, in un certo senso un la-
voro teorico e poetico sulla scrittura; quindi in
fondo, a volte tra le righe e a volte apertamente,
¢ all’opera una forte attenzione alla componen-
te estetica”.””

Il rapporto nei confronti della lingua ma-
dre e/o del dialetto locale ¢ espresso molto chia-
ramente anche dal seguente passo, tratto dal ro-
manzo Martin Muma di Ligio Zanin, pure lui
poeta dialettale.

12 Milani, Dobran: Le parole rimaste]1, 338.

75

A MINORITARTIA

A DELLA »LETTERATUR

RISTIC

LETTERATURA DIALETTALE COME CARATTTI



STEVILKA 2 76

16 ),

STUDIA UNIVERSITATIS HEREDITATI, LETNIK 4 (20

Letteratura minoritaria dialettale

Da una veloce analisi delle varie letterature eu-
ropee emerge che non tutte le nazioni hanno
una propria letteratura dialettale che molto spes-
so nasce a causa della “mancanza di una politi-
ca centralizzante dello stato nazionale, di una
mancanza di un unico centro culturale, del fra-
zionamento amministrativo ovvero di una tradi-
zione culturale regionale”.”" La letteratura dialet-
tale ¢ cosi molto sviluppata in Croazia, in Italia,
in Slovenia, in Austria, in Germania e in Ameri-
ca, mentre non la conoscono gli Inglesi, i Fran-
cesi e i Serbi.” Dalla monografia scientifica della
prof. Marija Stanonik Slovenska narecna /mjz’z“c’vnostm
emerge che la letteratura dialettale ¢ nata prima
di tutto sui confini del territorio etnico sloveno,
in ambienti, nei quali vivevano e vivono ancora
le minoranza slovene: la Carinzia austriaca, la re-
gione in Ungheria lungo il confine con la Slove-
nia, e la zona confinaria tra Tarvisio e Muggia in
Italia. Soltanto negli ultimi decenni il fenomeno
si ¢ allargato nelle restanti parti della Slovenia.
Un fenomeno simile ¢ riscontrabile anche nel-
la letteratura della comunita italiana in Slovenia
e in Croazia: la produzione letteraria in dialetto
¢ estremamente ricca, la maggior parte degli au-
tori minoritari pubblica opere originali, descri-
vendo fatti, persone, luoghi, territori, sensazioni
che hanno loro stessi vissuto. Il mondo raccon-
tato dai poeti istro-dalmati italiani ci mostra so-
prattutto un dualismo tra la citta e la campagna,

13 Ligio Zanini, Martin Muma (Fiume: Edic, 1999): 140-1.

14 Hladnik, “Regionalism in Slovene Rural Prose”, 148.
15 Hladnik, “chionalism in Slovene Rural Prose”, 147; Irena Novak
Popov, “Razmisljanje o sodobni nare¢ni poeziji” in Slovenska na-

recja med sistemom in rabo, ur. Vera Smole (Ljubljana: Znanstvena
zalozba Filozofske fakultete, 2009), 435-453.

16 Stanonik, Slovenska narecna kn, jiZevnost, 23-35.

si estende alla descrizione del patrimonio cultu-
rale dei pescatori e dei contadini, ma ¢ sempre in-
tessuto di una sensazione individuale di se stessi
e della comunita, sia della ristretta comunita na-
zionale italiana, sia della pitt ampia comunita so-
ciale, tutto cio espresso nei due dialetti principa-
li, cio¢ nel dialetto istro-veneto e istro-romanzo.

A riprova del fatto che la letteratura dialet-
tale originale nasce sui confini di un territorio
etnico ne ¢ il dato che emerge dall’analisi nella
monografia sulla letteratura dialettale slovena,
cio¢ la constatazione che la prima poetessa a im-
boccare la via dell’espressione dialettale slovena
sia stata Marija Mijot, autrice slovena di Trieste
che ha pubblicato la sua prima raccolta di poe-
sie in dialetto nel 1962 Souze jn smeb.” Di lei, il suo
allora compaesano Vladimir Bartol, scrisse: “Il
dialetto non serve all’autrice per descrivere fat-
ti interessanti, lei la lingua dialettale la vive pro-
prio. Anzi, direi che la lingua di Marija Mijot ad-
dirittura canta! Il dialetto la ubbidisce e anche
se non ¢ particolarmente ricco di significato, lei
riesce con esso ad esprimere i propri sentimenti
pitt profondi, come vive in esso la propria terra‘e
la sua gente.... Come un amore sfortunato, sem-
plice, ingenuo, ma comunque genuino™.”" Sicura-
mente la poesia della Mijot, intrisa si di elementi
locali, ma legata strettamente alla societa cultu-
ralmente vivace di Trieste non ¢& fiorita in mezzo
ad deserto, se pensiamo al fatto che la Mijot leg-
geva molto volentieri poeti dialettali come Bia-
gio Marin e sicuramente conosceva i saggi di Pier
Paolo Pasolini sul friulano.

Alla stessa maniera anche i critici italia-
ni descrivono la letteratura dialettale italiana in
Istria, quando parlano di autori che decidono di
usare il dialetto perché questo permette loro una
certa verginita, genuinita, rigogliositil rispetto
alla lingua standard che loro invece sentono ri-
gida, incolore, vuota, sterile. “Sa [il poeta dialet-
tale], perché non ha mai avuto dubbi, che il dia-
letto ¢ una lingua vera ed esprime un mondo
completo come qualsiasi lingua nazionale, dagli

17 Marija Mijot, Souze jn smeh (Trst: Zaloznistvo trzaskega ciska,
1962).
18 Vladimir Bartol, “Prcdgovor," in Souze jn smeh, ur. Marija Mijot

(Trst: Zaloznistvo tx‘iaskcga tiska, 1962),7.



oggetti ai sentimenti: sa che col dialetto puo ri-
dere e piangere, narrare aneddoti e parlare di Dio
e dell’anima.” Questa affermazione ricorda an-
che il pensiero della ricercatrice slovena Novak
Popov:

Le tematiche affrontate dai poeti
dialettali

Le tematiche affrontate dai poeti dialettali sono
di solito di natura molto soggettiva, scrivono
prevalentemente di sé, del proprio vissuto quo-
tidiano, dei propri luoghi, del mare e degli uli-
vi, della vita e dell’amore, dei luoghi che visitano
e sui quali riflectono. Come viene perd constato
dai ricercatori Milani e Dobran, ¢’¢ un’altra mo-
tivazione, forse addirittura pill importante, cio¢
il livello psicologico della scelta del dialetto che
viene definito da Brevini “lingua dell’autobio-
grafia vs lingua dell’anonimato”.” Per gli appar-
tenenti ad una comunita nazionale minoritaria
la scelta del dialetto ¢ anche un fattore psicolo-
gico di una rivalsa nei confronti della storia che
ha visto gia molteplici cambiamenti politici: sce-
gliere il dialetto vuol dire quindi ribadire il senso
di una diversa appartenenza, di dimostrare delle
radici linguistiche e culturali che usano un codi-
ce diverso.”” Ad esempio il poeta rovignese Giu-
sto Curto descrive cosi il proprio luogo nella po-
esia £/ meio logo:

19 Claudio Marabini, “Poesia contemporaneain Iingua e dialetto: qu-
ale rapporto?”in La maschera del dialetro, ur. Andrea Foschi, Elio
Pezzi (Ravenna: Longo, 1988), 64.

20 Novak Popov, “Razmisljanje o sodobni nare¢ni poceziji, 440.

21 Franco Brevini, Le parole perdute: Dialetti e poesia del nostro secolo (‘To-
rino: Einaudi, 1990): s5.

22 Milani, Dobran, Le parole rimaste, s21.

Molte delle poesia dialettali ricordano i pae-
saggi bucolici e idilliaci della vita in campagna ed
esprimono spesso il forte attaccamento alla terra
sia dell’autore che dell’intera comunita alla qua-
le appartiene. Se la poesia fosse stata scritta nel-
lalingua standard, probabilmente non avremmo
potuto captare la genuinita delle sue parole.

Anche la poetessa di Pola Ester Sardoz Bar-
lessi descrive cosi il profumo dell’Istria:

L’attaccamento alla propria terra ¢ un tema
prevalente anche nella poesia dialettale slovena
in Italia, come lo dimostra la gia citata poetes-
sa Marija Mijot di San Giovanni, oggi rione di
Trieste, ma cinquant’anni fa ancora villaggio alle
porte della citta, che descrive cosi i luoghi del-
la sua infanzia, ai quali sono legati molti ricordi:

23 Milani, Dobran, Le parole rimaste, 566.

4 Elis Deghenghi Oluji¢, Miran Kosuta, Drugacni verzi / Versi diversi
(Koper-Capodistria: Unionc italiana), 136.
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Ma la descrizione dei luoghi non ¢ I'unico
motivo presente nei poeti dialettali. Se decenni
fa valeva ancora il sintagma che la poesia dialet-
tale fosse solo una forma di espressione soggetti-
va, personale, forse una poesia dedicata ai bambi-
ni e alla vita campestre, le tematiche degli ultimi
anni si sono allargate. Ad esempio il poeta slove-
no di Trieste Atilij Kralj scrive prevalentemente
poesie umoristiche; in altri poeti ¢ possibile tro-
vare anche il tema del patriottismo, dell’attacca-
mento alla propria terra natia, alle proprie radi-
ci, alla propria storia, ma anche dei sentimenti
umani, come I’amore o la sofferenza per la per-
dita di una persona cara. Se pensiamo a questo
fattore sociologico, diventa chiaro che “scrivere
nella lingua viva, ovvero nel dialetto, ¢ segno di
ribellione di ogni comunita pit piccola (anche
di una popolazione) nei confronti di una unifi-
cazione funzionalista, del mondo globalizzato,
dove tutto cio che ¢ individuale, unico, perso-
nale, a misura d’uomo, non vale molto e dovreb-
be addirittura scomparire. Molti hanno a questi
piccoli gruppi (anche al popolo sloveno) predet-
to una sorte avversa, ma queste previsioni non si
sono avverate, perché in natura ci sono delle for-
ze che remano contro le forze distruttrici, forze
che mantengono in vita, vicino alle grandi crea-
ture anche creature piccole””” A dimostrazione
della tesi di Hoéevar citiamo una poesia di Silva-
na Paletti, poetessa della Resia, dal titolo 7 roza-
Jjanski glas, che dimostra ’attaccamento dell’autri-
ce alla parlata locale.

25 Marija Mijot, Souze jn smeb (Trieste: Zaloznistvo trzaskega ciska,
x961), 18.
26 Joze Hocevar, “Pride vse en vse pasd,” in Pride vse en vse pasd (Pesmi

o Istri in njenib ljudeh), ur. Nelda Stok—\/ojska (Marezige: samoza-
lozba, 1999): 148.

Cio che abbiamo gia notato per Curto, vale
anche per la Paletti che si lascia trasportare dal-
la parlata resiana per descrivere la sua bella val-
le verde sotto il Kanin, ma che contemporane-
amente indirizza il suo pensiero anche verso un
altro tema, cio¢ verso 'uso della lingua, di quel-
la lingua che sua madre le ha donato nella culla e
che lei continuera ad usare, perché ¢ la voce della
sua valle, della sua terra e della sua gente.

Sulla lingua e il codice usato riflettono an-
che altri poeti, tra i quali spicca Libero Benussi
che ha descritto la sua parlata nella lirica Ca favie-
la! (Che favella!): perdere la propria lingua signi®
fica per Benussi perdere la propria anima.

27 Deghenghi Oluji¢, Kosuta, Drugacni verzi / Versi diversi, 152.



In entrambi i casi abbiamo potuto nota-
re che le poesie vanno oltre la mera predisposi-
zione individuale, ma si tratta di voci che sono
destinate alla comunita pitt ampia, soprattutto
alla comunita linguistica che legge queste poesie
e si identifica in esse. Percio ¢ possibile in alcu-
ne di queste poesie ritrovare anche il tema del ri-
cordo storico di una comunita. Un esempio ne ¢
Tino Gavardo, poeta italiano di Capodistria che
attacca il potere austro-ungarico, verso il quale
non dimostra nessuna predisposizione positiva,
a causa della sensazione della perdita dello sta-
to italiano, del rammarico per la caduta della re-
pubblica di Venezia e a causa dell’amarezza per il

cambiamento politico della citta.

28 Milani, Dobran, Le parole rimaste I, 612.

Conclusione

Attraverso gli esempi presentati ho voluto dimo-
strare che gli appartenenti di due comunita lin-
guistiche minoritarie decidono di usare il dia-
letto con scopi letterari. La scelta del vernacolo
locale non ¢ una scelta frivola, dietro alle confes-
sioni personali possiamo intravedere anche mes-
saggi diretti a tutta la comunita minoritaria e a
tutta la societa in genere, dato che tangono an-
che problemi politici, dilemmi linguistici, patri-
monio culturale e ricordo storico. Mi ¢ sembrato
soprattutto interessante analizzare e dimostrare
come queste tematiche che ho appena menziona-
to sono presenti in due sistemi letterati diversi,
che usano due codici linguistici distinti (dialetto
sloveno e dialetto istro-veneto), ma che eviden-
temente vivono la stessa situazione sociale e pro-
blemi sia soggettivi che comunitari molto simi-
li. Si tratta quindi di una forma letteraria, quella
della letteratura dialettale, che vale la pena ri-
cercare soprattutto per il fatto che sta diventan-
do sempre piu consistente e ricca. Anche grazie
all’impegno, alla tenacia e al desiderio di coloro
che vogliono mantenerla.

Povzetek

Cilj ¢lanka je dokazati, da je narecna literatura ena ti-
piénih izraznih sredstev manjéinske literature. Pretekle
raziskave so dokazale, da razli¢ni nare¢ni literarni siste-
mi so $e najprej vzklili na obrobju ctm’éncga naselitve-
nega prostora, v soscdnjih dezelah in prcdvscm v tistih
okoljih, v katerih jczik prihaja v stik z drugimi jeziki in
kulcurami. Na istih gcografskih obmoéjih je odnos do
narecja veliko bolj izrazitin pomemben. Z analizo dveh
manj!sinskih skupnosti, slovenske v ltaliji in italijanskc %
Sloveniji in na Hrvaskem, avtorica poskuéa dokazati, da
je narecna literatura zelo tipicen fenomen manjéinskc li-
terature, poleg tega pa je pri tem razbrati poscbcn od-
nos do maternega jczika nasploh, Avtorji, ki se odlo¢i-
jo za pisanje v narecju, svojo izbiro izpostavljajo tako, da
se tudi delno oddaljujcjo od ostalih pisccv, ker zelo po-

29 Zudi¢ Antonié, Storia e /wm/ngm della letteratura italiana di Capodist-
via, Isola e Pirano, 393.
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udarjajo svoje korenine v kraju, kjf:r so bili rojeni in kjer
so ziveli.

Kﬁuéﬂe besede: manjsinska knjiicvnost, nare¢na knjiicv—
nost, Slovenci v Italiji, Italijani v Sloveniji in na Hrva-

skem, odnos do jczika

Summary

The purpose of this paperisto demonstrate that the dia-
lectal literature is one of the typical expression of the mi-
nority literature. Previous studies have shown that var-
ious dialect literatures arise first on the outskirts of an
cthnic settlement area, in ncighbouring countries and
even in those areas where the languagc comes into con-
tact with other languages and cultures. In the same ar-
cas also the rclationship with the mother tongue and
with the dialect itself is much more distinguished and
signiﬁcant. Analysing the cases of two minority com-
munitics, the Slovenian in Iraly and the Iralian minori-
ty in Slovenia and Croatia, the author tries to prove that
the dialectliterature is avery typical phcnomcnon in mi-
nority literature, in which it can be noticed a spccia] rela-
tionship to languagc in general. The authors that decide
to write in dialect, do it with spccial purposes trying to
distinguish themselves from the others and to Cmpha-
sise their linguistic and cultural roots in the land, where
thcy were born and where thcy live.

Keywords: minority literature, dialect licerature, Sloveni-
ansin Italy, [talians in Slovenia and Croatia, relationship

to the language
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NAVODILA ZA AVTORJE

Rcvija objavlja primarno v slovenskem jczil(u, toda tudi v vcéjih
svetovnih jezikih (angles¢ina, nemscina, francos¢ina, italijanscina,
ruscina). V objavo s¢ sprejmejo tudi ¢lanki v cirilici. V prime-
ru tujejezicnega ¢lanka morara biti izvle¢ek in povzctck polcg an-
glcﬁéinc obvezno vslovenskem jcziku. Za obojc posl{rbi avtor.
Clanck (praviloma v obsegu 7000, vendar najve¢ 10.000 besed)
naj ima na zacetku: 1) naslov ter ime in priimck avtorja/«icc; 2) iz-
vle¢ek v slovenskem in abstract anglcékcm jcziku, do 250 besed; 3)
klju¢ne besede v slovenscini in anglescini (do 5); 4) kratko predsta-
vitev avtorja/-ice (do 100 besed v slovenséini in anglescini), navede-
na naj bo tudi organizacija zaposlitvc Clanck naj po razpravnem
besedilu Vscbujc ) povzctckv slovensciniin ang[c§éi1]i ter2) sez-
nam virovin literature.

Prispevki naj bodo napisani v knjizni slovenscini (ali v knjizni
razlicici katcrcga tujih jczikov, v kolikor gre za tujejezicno delo) ob
upostevanju Vcljavncga pravopisa, v nasprotnem primeru si ured-
nistvo pridriujc pravico, da ¢lanka ne recenzira oziroma gazavrne.
chc prispevek ze bil objavljen vkaki drugi revijiali ¢e ¢aka na obja-
vo,je treba to izrecno navesti.

Prispcvck naj ima dvojni medvrsti¢ni razmik, tip erk naj bo Times
New Roman, velikost 12 pik (v opombah 10). Besedilo naj bo levo
poravnano, strani pa zaporcdno ostevil¢ene. Odstavki naj bodo
locenis prazno vrstico.

Uporabiti je mogoce do tri hierarhi¢ne nivoje podnaslovov, ki naj
bodo osteviléeni (uporabljajte izkljuéno navaden slog, v prelomu
bodo ravniloc¢ene tipografsko): I.— LI—-LLI

Zapoudarkc uporabitc izkljuéno lezecitisk(v primcrujczikoslovnih
besedil, l(jcr SO primeri praviloma vlezec¢em tisku, lahko za poudar»
ke izjemoma uporabite polkrepki tisk). Lezece pisite cudi besede
v tujih jczikih Raba drugih tipografskih rezov (podértano, velike
male ¢rke, krcpko kurzivno ..) ni dovoljcn& Ne uporabljajtc dvoj-
nih prcslcdkov, prav tako ne uporabljajtc prcslcdnicc Za poravnavo
besedila. Edina oblika odstavka, ki je dovoljena, je odstavek z levo
poravnavo brez rabe tabulatorjcv prve ali katerekoli drugc vrstice v
ostavku (ne uporabljajtc sredinske, obojcstranskc alidesne poravna-
ve odstavkov). Oglatc oklcpajc uporab]jajtc izklju&no za foneti¢ne
zapise 0z. zapise izgovarjave. Tri pikc so sticne le, ¢e oznacujejo
prckinjcno bese... Pri nedokoncani misli so tri pikc nesti¢ne in ne-
dcljivc .. Prosimo, da izkljuéitc funkcijo dcljcnja besed.

Sprome opombe naj bodo samoosteviléene (Stevilke so levosti¢no za
besedo ali lo¢ilom — ¢e besedi, na katero se opomba nanasa, sledi
lo¢ilo) in uvréc¢ene na tekoco stran besedila.

Citativ besedilu naj bodo oznaceniz dvojnimi (»«), citati Znotraj ci-
tatov pa z enojnimi @ narcl(ovaji. lzpustc iz citatov in prilagoditvc
oznacite s tropi¢jem znotraj posevnic /.../. Daljse citate (vec kot 5 vr-
stic) izlocite Vsamostojne odstavke, kijih od ostalcga besedilalocite
Z izpustom vrstice in umikom v desno. Vir citata oznacite v okro-
glem oklepaju na koncu citara. Ce je avtor/-ica naveden/-a v sobese-
dilu, priimek lahko izpustite.

V besedilu oznacice najprimernejsa mesta za likovno opremo (rabele,
slike, skice, grafikone itd.) po zgledu: [Tabela 1 priblizno tukaj]. Po-
samezne enote opreme priloiitc vsakov poscbni daroreki (v cps, .ai,
cifali Jpg formatu, minimalna rcsolucija 300 dpi, tabele prilagajtc v
poscbni darotetkiv formaru.doc, grafc pav formatu xs, kjcr naj ob
grafu stoji tabela, kije podlaga za graf). Naslov tabele je nad tabelo,
naslov grafa/slike pa pod grafom/sliko.

Prostor, ki ga oprema v prispcvku zasede, se Stejev obscg besedila,
bodisi kot 250 besed (pol strani) ali soo besed (cela stran).

Ob oddaji prcda avtor urednistvu ¢lanek v formartu .doc in hkrati

tudi pdf

Za citiranje literature in za pripravo seznama uporabljenc licerature
sc uporablja iZ/é!/llf?Z() stil Ck/‘mgﬂ, in sicer v obliki, kot./e aktualpa, 4. v
svoji 16. izdaji (heep://www.chicagomanualofstyle.org/home heml, 16.
izdaja na razpolago nazahtevo tudi pri uredniku izdajc)

[: Enoavtorska monografija

a) Polna oblika reference pod ¢rco: Michacl Pollan, 7he Omnivore’s
Dilemma: A Natural History of Four Meals (New York: Penguin,
2006),99-100.

b) Kratka oblika reference pod ¢rco: Pollan, Omnivore’s Dilemma. 3.
¢) Navedba v virih in literaturi: Pollan, Michael. 7he Omnivore’s
Dilemma: A Natural History of Four Meals. New York: Penguin, 2006.
11 Vecavtorska monografija

a) Polna oblika reference pod ¢rto: Geoffrey C. Ward and Ken
Burns, 7he War: An Intimate History, 1941-1945 (New York: Knopf,
2007),52.

b) Navedba v virih in literacuri: Ward, Geoffrey C..and Ken Burns.
The War: An Intimate History, 1941-1945. New York: Knopf, 2007.

I1I: Knjiga z urednikom

a) Polna oblika reference pod ¢rto: Joel Greenberg, ed., Of Prairie,
Woods, and Water: Tiwo Centuries of Chicago Nature Writing (Chicago:
University of Chicago Press, 2008), 42.

b) Kratka oblika reference pod creo: Grccnbcrg, Prairie, Woods, and
Water,326—27.

¢) Navedba v virih in literature: Greenberg, Jocl, ed. Of Prairie,
Woods, and Water: Two Centuries of Chicago Nature Writing. Chicago:
University of Chicago Press, 2008.

1V: Poglavje v knjigi

a) Polna oblika reference pod ¢reo: Glenn Gould, “Sereisand as
Schwarzkopt.” in The Glenn Gould Reader, ur. Tim Page (New York:
Vintage, 1984), 310.

b) Kratka oblika reference pod ¢rto: Gould, “Strcisand as
Schwarzkopt.” 309.

¢) Navedba v virih in liceracuri: Gould, Glenn. “Sereisand as
Schwarzkopt” In The Glenn Gould Reader, ur. Tim Page, 308-11.
New York: Vintage, 1984.

Gould, “Streisand as Schwarzkopf.” 309.



V- Clanek v revifi

a) Polna oblika reference pod ¢reo: Walter Blair, “Americanized
Comic Braggares,” Critical Inquiry 4,n0.2 (1977): 331-32.

b) Kratka oblika reference pod ¢reo: Blair, “Americanized Comic
Braggarts,”33s.

¢) Navedbavvirihin liceracuri: Blair, Walter. “Americanized Comic
Braggarts.” Critical Inquiry 4,n0.2 (1977): 331-49.

VI Clanek v reviji (digitalna objava; DOI)

a) Polna oblika reference pod ¢rto: William J. Novak, “The Myth
of the "Weak” American State,” American Historical Review 113 (June
2008): 758, doi:10.1086/ahr.113.3752.

b) Kratka oblika reference pod ¢rto: Novak, “Myth,” 770.

¢) Navedba vvirih in liceraturi: Novak, William J. “The Myth of the
“Weak’ American State.” American Historical Review 113 (June 2008):
752--72. doit10.1086/ahr.113.3.752., “Streisand as Schwarzkopt.” 309.
VII: Clanck v reviji (digitalna objava, URL)

a) Polna oblika reference pod ¢reo: Wilfried Karmaus and John F.
Riebow, “Storage of Serum in Plastic and Glass Containers May
Alter the Serum Concentration of Polychlorinated Biphenyls,”
Environmental Health Perspectives 1z (May 2004): 645, heep://www.
jstor.org/stable/3435987 (datum dostopa do spletne serani).

b) Navedba v virih in literaturi: Karmaus, Wilfried, and John F.
Ricbow. “Storage of Serum in Plastic and Glass Containers May
Aleer the Serum Concentration of Polychlorinated Biphenyls.”
Environmental Health Perspectives 112 (May 2004): 643--47. heep://
www.jstor.org/stable/3435987.

O morebitnih drugih poscbnostih s¢ posvetujee z urednistvom.
Naslov urednistva: dr. Gregor Pobezin, Fakulteta za humanisti¢ne

studije Univerze na Primorskem, Titov trgs,

Sl-6000 Koper, gregor.pobezin@ths.upr.si
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