vimo do zavesti. Dejstvo je namre®, da so
lepe duse, ki so sramezljivo podlegle suge-
stivni_moéi kina, ki so se vdale njegovi
omami; so globoke, v notranjosti frdno vsi-
drane miselnosti, ki kino naravnost ljubijo
1 verujejo v njegovo veliko bodoénost in to
zato, ker verujejo v novo njegovo umetnisko
moznost. Ker jih navdaja jako prepricanje
umetniSko éutecega srea, da pomeni kino nov
nacin, po katerem se razodeva tloveku veé-
nost, stere »idej«, ¢loveska dufa in dih bo-
zanstva. Gre za to, da to mnenje tudi stvarno
utemeljimo.

O umetnosti govorimo, Ge se nekaj dusev-
nega izraza v zunanjosti, ¢e je zunanje ob-
likovanje in ustvarjanje bilo porojeno iz
»umetniskega« dozivetja: érte risarja, barve
slikarja, tvorbe in merila stavbnika, mimika
igralea so »sredstvas, v katerih neposredno
prodira duSa;. njena razpolozenja, njeni ob-
cutki, njene strast’, njena dozivetja in od-
kritja pravirov cloveskega zivljenja vobde,
vse to oblikovano v zunanjosti. Ce nastaja
umetnost le na ta naéin, potem more ustvariti
umetnost le ¢lovek. Vse pa, kar prihaja
bistveno od strojev, od fotografskega in sicer-
snjega tehni¢nega aparata, od operaterjev, ne
more vzbuditi zivega, globoko v duso segajo-
éega vtisa umetnine. Kolikor torej kino pri-
nasa le jasne slike, sijajno opremo, posnetke
krasne arhitekture, velike mase, tuje po-
krajine, telesno-plasti®ne in govorete osebe,
kolikor le stremi za &im najvedjo tehnidno
izpopolnitvijo, nikoli ne more postati umet-
nost v pravem pomenu besede. Prav tako je
s senzacijami, ki jih prinasa. Konéno so
vendar le mrtva stvar, katere se élovek na-
velica. Kino se more povzpeti iz te krize le
tedaj, ée more nuditi umetnostno po-
membne stvaritve, é& more prodreti do
dufe in njenega kraljestva. Kajti le duga
in njeni utripi so neizérpljivi in vedno nova
snov in vefno isti vir umetnosti. In prav
tega i8Cejo globoke du%e v kinu, i8¢ejo celo
nove umetniske moznosti.

In sicer naj bi bila Ziva, premikajoda
se slika (1) izraz duSevnosti (2).
Ziva slika bi bila posebne vrste izrazno
sredstvo, de se izrazim v stilu zastarele este-
tike. Pa s tem e ni vse povedano. Zivljenje
in psihologija nas ué¢ita, da umetnina Se ni
izérpana, kolikor je oblikovanje in stvarjanje
umetnika, ampak da se umetnina takorekot
na novo tvori v dusi onega, ki jo dozivlja.
Zrasti mora v njegovi dufi v novo eeloto,
seéi mora v globino dozivljanja ter vzbudit
ona razkritja, bodisi ¢utna, bodisi dusna, bo-
disi karkoli, ki jih je umetnik polozil v
umetnino. Vpostevati moramo vpliv umet-
nine na dufo dozivljajoti subjekt.

Ce sedaj s tega stalidfa pogledamo na Zivo
sliko, moramo ugotoviti sledece:

Ze pri podajanju zunanje narave, posnetkn
istinitosti same nam Ziva, teko@a slika nudi
nekaj drugega kot stalna slika. Mislimo si
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film s posnetki alpskega gorovja. Posamezne
slike, scene so zdruzene v tesno enotnost, slike
prehajajo ena v drugo, so si po ozadju, svet-
lobi podobne, se sklapljajo v posebno celoto,
so posamezni ¢leni skupnosti, katere ne
smemo raztrgati v posamezne slike. Sliéno
kot v glashi. Ko poslusamo simfonijo, nismo
pozorni na posamezne teme, motive, po-
samezne harmonije ali disharmonije, temveé
vse to vzrasta v celotno arhitektoniko, v
celotni vtis skladbe. Film nas cesto vzneje-
volji, ker nimamo ¢asa vziveti se v lepo
pokrajino, ker nam prinasa cel tok slik. Toda
to stalis®e je napacno. Ko se razpreda pred
nami vrsta alpskih slik, si napaéno urejamo
pozornost, ¢e hi se hoteli poglobiti v po-
sameznosti in tiho uzivati lepoto pri-
rode. Tok spreminjajocih se slik hoée stvoriti
v nas tipske predstave o zunanjih formah
sveta. Naglo spreminjanje nas navaja do
apercipiranja celotnega vtisa pokrajine.
Individualne posamezne poteze gorovja, po-
samezne oblike se ne smejo izrazito odrazati,
kajti sicer postane sinteza tezka.

Bistveno za zivo sliko torej postane vpra-
sanje, kakSen je njen vpliv na gledalea. Do-
sedaj smo poznali dve sredstvi za razsirjenje
vpogleda v svet in dufo: navadno sliko in
besedo. Toda besedi nedostaja prostorne
nazornosti in sliki Gasovnega poteka. Kdor
zivi samo v besedi, postane okoren pri do-



