kot negativnem smislu. V negativnem smislu zal tako, da
mu $e vedno manjka gledalcev. Zato je Pevéev Pod nje-
nim oknom, upam vsaj, potencialna uspesnica, vsekakor
pa korak v smeri krepitve samozavesti mladega sloven-
skega filma.

Tretjic. Pri tem ni zanemarljivo, da Pod njenim oknom
obdeluje zelo aktualno zgodbo. Osamljenost in iskanje
ljubezni sta v dana$njem svetu univerzalni, ne le tipi¢no
zenski temii. Pevec ju je utelesil v Dusi, tridesetletnici, ujeti
v neosrecujoce razmerje s poroc¢enim moskim, ki se ji ne-
kega dne zacenja dozdevati, da jo nekdo zasleduje in celo
vdira v njeno stanovanje. Tu se zacne klasiéni suspenz,
stopnjevanje napetosti, ko je gledalec v dvomih, ali je
zenska zgolj depresivna, na drogah ali postaja paranoic-
na. Lepota te zgodbe, ki jo Pevec pripoveduje tako “na-
ravno”, tekoce, elegantno, skoraj me mika, da bi rekla
“narusejevsko”, v pretezno staticnih kadrih, znotraj kate-
rih daje prostor ekspresivnosti igralcev, je zlasti v tem, da
se — presenetljivo — z enako intenzivnostjo nadaljuje vse
do konca tudi po “razkritju storilca”. Kar je seveda stvar
izvrstnega scenarija, ki je tako konsekventno speljal zanr
romanti¢ne drame, da je estetsko prerasel TV okvir, ce-
prav se bo na malem ekranu gledal, kot da bi bil ustvar-
jen zanj. S taksno dopadljivostjo, ki ni niti malo plehka in
banalna, ker ima substanco, saj premore tako eksisten-
cialno obcutljivost kot formalno-vsebinsko celovitost, se
ne more pohvaliti veliko filmov ... OK, strinjam se, da je
Pod njenim oknom dale¢ od mojstrstva tipa Kieslow-
skega in realizma Kratkega filma o ljubezni (Krotki film
o milosci, 1988), vendar nima po drugi strani tudi ni¢
skupnega z viecnostjo Vin&ijevega prvenca Babica gre na
jug (1992) ali Kosakovega Outsiderja (1996). Zato pa je
Pevéev film dobro povedana zgodba za danainji ¢as, z
ob¢udovanja vrednim obrtniskim “Stihom” in s prepo-
znavnim avtorskim pridihom: zdi se, da so Zenske v no-
vem slovenskem filmu dobile svojega reziserja. Konéno!.

mateja valentinci¢

Za tabo je Carmen, tvoj celoveéerni prvenec, ki ga
kritiki nis(m)o najbolj prijazno sprejeli, ceprav je Ze
nakazoval smer in zametke tvojih rezijskih vrlin.

Ze Natasa Barbara Gracner je na festivalu v Valladolidu
dobila nagrado za najbolj$o igralko ... Mene pa zanima,
kaj je tisto, Eesar si se naucil kot reziser, in tisto, kar si
spoznal v tem casu — od filma Carmen do Pod njenim
oknom?

Ta odgovor bi bil lahko dolg sedem let, ker se v sedmih
letih s ¢lovekom dogaja marsikaj. Ko sem koncal
Carmen in potem, ko sem dozivel vse reakcije, domace
in tuje — ¢eprav moram reéi, da so ga gledalci lepo
sprejeli, predvsem pa je bil zelo lepo sprejet na tujem —,
sem spoznal, kako smo bolj obéutljivi do lastnega filma,
natanéneje do filma v lastnem jeziku, da je senzibilnost
percepcije precej bolj prefinjena, bolj ostra. Odkrito
povedano, v teh sedmih letih, o katerih govoriva, sem
prebolel kar tezko krizo, leta dvoma, a sem znal iz vseh
teh odzivov izvleci bistveno; mislim, da sem se skozi
delo pri dokumentarnih filmih, pri marketingkih filmih
in skozi pisanje literature precej naucil. Kaj je tisto, kar
sem se naudil, je spet zapleteno ... Ampak glavna stvar
je gotovo distanca do lastnega dela, distanca do lastne
besede. To je krut kriterij. Pri Carmen sem gotovo Se

bil v fazi ... ne narcisoidnosti, temve¢ pomanjkanja
distance, kar je dobro, v kolikor to daje osnovno
eroti¢no energijo ustvarjalnemu delu, hkrati pa lahko
prinese tudi izgubo orientacije. Po drugi strani je bil
scenarij za Pod njenim oknom boljsi, bolj temeljito
premi$ljen, v njem so ze bili vzpostavljeni varovalni
mehanizmi, ni bilo toliko nevarnosti, da bi zapadel

v nek absolutni sentiment ... Ze v scenariju so bile
postavljene varovalke, ves ta humor, ironija. Neko
blaZenje osnovne romanti¢no komedijske drze.

Janez Lapajne, predsednik strokovne Zirije na Festivalu
slovenskega filma v Celju, je povedal, da je bila

INTERVJU Z METODOM PEVCEM:
B "dokler je bil ziv kieslowski,
je bil prav gotovo eden mojih
najljubsih, najmilejsih
reziserjev'
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njihova najhitrej3a, se pravi najbolj konsenzualna.

Kaj pa geneza tega scenarija?

Dejansko je imel scenarij zapleteno genezo, v kateri sem
bil deloma krivec sam, deloma pa tisti, ki so brali
scenarij. Ta odnos med selektorji, bralci scenarijev in
avtorji projektov bo vedno delikaten. Po eni strani mi je
manjkalo suverenosti, samozavesti, da bi kljub slabim
ocenam $el v realizacijo, deloma pa je res, da tudi jaz v
nekih fazah in verzijah scenarija e nisem bil absolutno
zadovoljen in je bil to razlog za pomanjkanje moje
borbenosti. Navsezadnje se je iz tega rodilo nekaj
dobrega. Danes natanéno vem, kako zrel mora biti
scenarij v vseh detajlih in dramaturski celovitosti,
funkcionalnosti, da se ga sploh lahko lotig, sicer si

a priori obsojen na neuspeh. Preprican sem namreé, da
je s samo rezijo tezko narediti dober film. Z rezijo je
mogoce narediti zanimiv filmski artefakt, ne pa dobrega
filma, kot ga imam jaz rad.

Katere so bile tiste tocke v scenariju, s katerimi si se
najdlje ukvarjal, ki so ti povzrocale najvec preglavic, s
katerimi si bil najmanj zadovoljen?

Mislim, da je osnovni problem ta, da je bil to prvotno
televizijski film, in da je bil glavni junak fant, ki ga zdaj
igra Sasa Tabakovic. Slo je za izrazito romantiéno-
komedijski tekst, ki zaradi financ¢nih omejitev ni bil
realiziran na televiziji. Potem sem napisal filmsko
verzijo, ki je imela na zaéetku ravno to slabost, da se je
v njej ¢util TV dramski tloris. Najvedji problem je bil,
kako opravi¢iti kinematografsko dimenzijo te zgodbe.
In to se je zgodilo zelo preprosto, ko sem se odloéil,

da je glavna junakinja pravzaprav Zenska. Potem sem
zgradil njen lik, spremenil vse odnose okrog nje in
zgodba je naenkrat stekla. Ampak tudi potem, ko sem
vse spremenil, je bil scenarij na Filmskem skladu 3e
vedno ocenjen samo s petimi tockami (od desetih

Metod Pevec na snemaniu filma Pod njenim oknom

odlo¢itev za nagrado scenariju filma Pod njenim oknom

moznih, op. av.). Res je, da je od prve verzije do konéne
v scenariju ostalo bore malo, res pa je tudi, da se v
zadnjih treh letih scenarij skoraj ni ve¢ spreminjal.

Kot tak je bil ocenjen s petimi tockami?

Najprej celo z ve¢ tockami, ker je bil uvricen v program
ES 3e pod prejsnjim direktorjem, Filipom Robarjem
Dorinom, ki je podpisal pogodbo z Ministrstvom in
dobil 28 milijonov tolarjev — o tem imam seveda
dokazila, pogodbo, izpladila —, ta denar pa je potem
porabil za druge naérte ... To se je dogajalo mimo moje
in producentove vednosti. Izvedel sem $ele naknadno in
imel moznost, da film bodisi zaénem s tozbo — kar bi se
mi zdelo preveé blasfemi¢no, ¢eprav mi je odvetnik to
priporocal - bodisi v tej ekstremno low budget varianti,
za katero sem se nato odloéil in mi ni Zal.

Se ti zdi, da je nizkoproracunska produkcija prinesla
filmu kaksno kvaliteto, na primer glede izbire nekaterih
Se neuveljavljenih sodelavcey, ki pa so se izkazali
izjemno pozitivno?

Logicno je, da ¢e ne morem angazirati najboljsih
sodelavcev, angaziram najbolj ambiciozne. To so bili
liudje, ki so ze imeli izkusnje, pa so vendarle prvi¢ delali
samostojno. Na ta nacin sem sestavil ekipo, ki je pri
prici vzljubila film in je delala z vso svojo ustvarjalno
potenco. Po drugi strani pa bi o teh low budget
projektih rad povedal Se nekaj. Ta film, ¢etudi bi ga
delal s Skladovim denarjem, ni bil zamisljen kot
razkosen film. Prav tako bi bil poceni, a vsi ti sodelavei
bi bili normalno placani. Pri takih projektih je problem
v tem, da vsak reZiser lahko samo enkrat posname tak
film, ker po njem ostane$ moralno in tudi sicer dol¥an
vsem svojim prijateljem, vsem svojim sodelavcem. To ni
profesionalno in tega ne moremo ponavljati. Jaz mislim,
da je kljucnega pomena, da si reziser za svoj film izbere
pravi format. Ce ne potrebuje ravno 35-milimetrskega,




naj premisli, ¢e ni morda 16-milimetrski ali celo
digitalni format dovolj dober za neko zgodbo. Pa ne iz
kaksne nacelne skromnosti, ampak zato, ker je velik
format dosti teZje napolniti, ¢e pa ga ne napolnis, te
pusti na cedilu, te izda, pokaze vse nezapolnjenosti,

vso nezasicenost, medtem ko manjsi formati te praznine
lazje zakrijejo.

Kako si zadovoljen z delom Zige Koritnika, direktorja
fotografije, zdaj, ko je film dozivel premiero na velikem
platnu? In z drugimi sodelavci — scenografko Katjo
Soltes, ki je prav tako delala prvi¢, in s skladateljem
Aldom Kumarjem?

Jaz sem bil zadovoljen ves ¢as, ker smo delali usklajeno.
Odloéili smo se, da bomo delali z diskretno, minimalno,
ambientalno lu¢jo, vendar filmsko postavljeno; v ekipi
sta bila dva zelo dobra osvetljevalca, Drago Jari¢ in
Andrej Gorenc, in lué je predpogoj za dobro fotografijo.
Seveda digitalna kamera prinese plosko,
dvodimenzionalno sliko s precej agresivnimi, nekoliko
neokusnimi barvami, ampak v postprodukciji je danes
mogoce z racunalnisko obdelavo sliko zelo prilagoditi.
Za Katjo Soltes sem se odlocil takoj, ker mi je bilo
jasno, da za tak film potrebujem Zensko scenografko.
Moski mi ne bi zgradil Zenskega stanovanja, tako kot
bi si Zelel. Prvi¢ je delala samostojno, kar je bil zanjo
dodaten izziv, §lo pa je tudi za izjemno garanje v tem
stanovanju, kjer so bile zgolj gole stene. Pol stanovanja
je dejansko Katjinega, pol stvari je mojih in iz
stanovanja Urske Kos. Kar se tice glasbe, sem Alda
Kumarja vedno cenil kot komponista, vendar so njegove
skladbe kompozicijsko in izvedbeno prezahtevne za
uporabo pri filmu. Poznal sem nekaj manjsih stvari,

ki jih je delal za dokumentarne filme, in vedel sem, da
potrebujem precej klasi¢no filmsko glasbo. Aldo Kumar
je Se en zaljubljenec v to, kar poc¢ne: nikoli mu ni bilo
tezko priti v sinhro studio na drobne korekcije in spet
poslusat ... To je ljubezenska pripadnost temu poslu.

V takih okolis¢inah in s takimi ljudmi je res lepo delati.

Pod njenim oknom je v osnovi ljubezenska zgodba,

ki ima mocan identifikacijski nastavek; je aktualna in
univerzalna hkrati. Od kod se ti je porodila ideja zanjo?
Si morda prebiral kaksne statistike?

Jaz sem z Zenskami od nekdaj v prijateljskih odnosih,
kar se zdi morda nemogoce, pa je. Napisal sem tri
romane, precej kratkih zgodb in dva scenarija, v katerih
so v ospredju intenzivni Zenski liki. Verjetno zato, ker
nasploh simpatiziram z Zenskim Zivljenjem, z zenskim
pogledom na svet, ki se mi zdi bolj odprt in po3ten v
vseh odnosih. Na primer, v ljubezenskih odnosih Zenske
vedno tvegajo ve¢ kot moski. V druzinskih kontekstih
so spet zenske tiste, ki nosijo vedje breme. Mislim, da
gre za neko uzurpacijo. Moski so si prilastili politi¢ni
svet, svet moci, in laZje Zivijo samostojno, manj so
odvisni od odnosov. Zato je realno v Zivljenju ve¢
mocnih in veé tragi¢nih Zenskih usod, kot jih je v
literaturi ali na filmu. Na filmu in v literaturi je ravno
obratno. Vedno so mogki vitezi metafizi¢nih spopadov
za velike ideje, Zenske pa ne. Zame je Zenski
emocionalni svet bistveno bolj zanimiv od moskega.

Od Klopéiceve Karoline Zasler pa vse do tvoje Duse se
v novej$em slovenskem filmu dejansko ne spomnim
nobenega drugega tako moénega osrednjega Zenskega
lika ali pa tako izrazito Zenske teme ... Si dosti
premisljeval o odnosu med materjo in héerjo, ko si pisal
scenarij?

Kar precej. V prvih petih verzijah je bil to odnos dveh
prijateljic, ekstrovertirane in introvertirane. Potem mi je

sinilo v glavo, da bi bilo ekstrovertirano prijateljico
bolje spremeniti v mamo, ker bi to prineslo dodatne
dimenzije. Tako ima mama neko intenzivno
emocionalno Zivljenje, neko dominantnost in suverenost,
in je zato héi $e bolj ujeta; naloZil sem ji 3e eno breme,
pri ¢emer sem vnaprej vedel, da jo bom na koncu
razbremenil. Ker tudi mati konec koncev postane babica
in to vlogo sprejme, se razvije in spremeni svoj prejsnji
dominantni poloZaj. Zdi se mi, da sem se zdaj nekaj
naudil o fabulativni strukturi, da zdaj natanéno vem,
kdaj zgodba stoji, kje ji manjka ... pa vprasanje ritma,
tempa ... Se vedno pa mi je teiko postaviti karakter, vse
dimenzije znacaja nekega lika. V&asih imam celo kaksen
model, a ko ga postavim v svoj kontekst, se izkaZe za
navadnega mutca. Takrat ko lik z lahkoto spregovori,
ko mu z lahkoto pisem dialoge, je stvar refena in me ni
ve¢ strah. Ce v odnosu spregovorita obe osebi, potem
sem lahko popolnoma miren. Vanda, Dugina mati, je
spregovorila takoj, 3e preve¢ odloéno in s krepkimi
besedami. Iz njenih dialogov je bilo értanih ogromno
replik. Dusine besede pa niso tako transparentne, zaradi
tega je nekoliko tezje govorila. In jaz sem strasno
hvaleien Poloni Juh, ker bi brez tako dobre igralke
lahko ostal le na tistem zgornjem sloju besed. Vedel
sem, da bo brez igralke, ki je tem dialogom zmozna priti
do dna, film pogorel.

Se eno stvar moram omeniti. Pod njenim oknom mi ni
“padel” le v oéi, temvec tudi v usesa — v njem je slisati
zelo lep jezik. Kako ti je uspelo tako zborno
slovenscino, kot jo govorijo v tvojem filmu, narediti
tako filmsko, filmi¢no?

Za dober filmski dialog je treba poznati predvsem ritem
jezika. Ce ima stavek v sebi ritem, bo stekel dosti lazje,
kot & je ritmi¢no okoren. Druga stvar je Ze sam izbor
vokabularja, ki ga pripiges liku. Ta izbor mora biti res
dosleden, da se igralec v njem lahko udomaci. Meni so
pri pisanju dialogov zelo pomagale igralske in radijske
izkugnje. Neko¢ sem napisal kar nekaj radijskih iger.
To je vaja iz discipline in dialogov, ki zahteva striktno
ekonomijo besed. Karakter nekega lika mora§ graditi
samo skozi dialog in nimas slike, ki bi ti pomagala ...
Ampak zdi se mi, da je uporaba slovens¢ine s¢asoma
dozorela. Slovenci smo malce zamujali, kar se tice
suverenosti pri rabi jezika v javnosti. V gledaliscu je
Oton Zupandi¢ ele tik pred drugo svetovno vojno
ukinil t.i. elkanje, literarni jezik. Pri slovenskem filmu
smo imeli lektorje, ki so nas krotili z nekimi polglasniki
itn.; to je bilo pred desetimi leti. Potem smo se na vrat
na nos vrgli v vulgarni pogovorni jezik in smo 3ele zdaj
sprevideli, kako lahko v filmu sloveni¢ino speljemo kot
suveren, uporaben jezik. Mislim, da mora jezik prihajati
iz teksta in iz igralca, ée hocemo, da je Ziv.

O cem po tvoje spregovarja film Pod njenim oknom?
Koga nagovarja?

Ja, govori o ljubezni ... Cim bom zacel razlagati Sirse,
se bom zapletel. Ampak govori absolutno o vseh
dimenzijah ljubezni. O utrujeni ljubezni med Duso in
njenim porocenim ljubimcem, ki jo ugotovimo na
zacetku, o materinski ljubezni, ki se pojavlja na ve¢
segmentih med mamo in héerko, in potem o ljubezni
med dedkom in Jaso. Govorimo o prebujeni materinski
ljubezni, ki se zgodi takrat, ko se Dusa zaéne zavedati,
da je noseéa in da si pravzaprav Zeli otroka.

In govorimo o ljubezni, ki se zgodi in obstaja kot nezen
in ranljiv potencial med Duso in tem mlajs$im fantom.
Namenoma sem hotel odpreti ljubezen, ki nakazuje
paleto vseh teh moznosti in zato film spregovori o
ljubezni tudi malce ironiéno. Namenoma spregovori o




tej biologisti¢ni, reproduktivni vlogi ljubezni, ampak
zgolj zato, da bi opozoril, da je to ¢ustvo, s katerim je
v zivljenju treba delati resno. Ravno lik dedka, ki ga
sijajno igra Zlatko Sugman, je, moram priznati, najbolj
avtorski, nekaksen alter-ego ...

Tvoj film, se mi zdi, je v novejo slovensko
kinematografijo konéno prinesel realizem v neki zelo
klasi¢ni formi, kjer je bistvena dramaturgija pripovedi,
suspenz, identifikacijski moment ... in nenazadnje
eksistencialna problematika. Zanima me, kaksne filme
imas rad?

Dokler je bil ziv Kieslowski, je bil prav gotovo eden
mojih najljubsih, najmilejsih reziserjev. Ampak v
zadnjem casu se je zgodilo toliko filma. Ljubljanski
festival nam je odprl svet ... Name je, recimo, precej
vplivala iranska kinematografija, ko sem sploh izvedel
zanjo in jo odkril, ta brutalno direkten veristi¢en pristop
do zgodbe, do teme ... Dobro lekeijo nam je dal Von
Trier s svojim virtuoznim manipuliranjem z emocijami,
medtem ko je pri Kieslowskem lepa ravno umirjenost
njegovih filmov. Sicer pa mi je bila vedno pri srcu
angleska Sola realizma, od navadne BBC drame do
Mikea Leigha. Zdi se mi, da so ravno oni najbolj
zavezani svojemu ¢asu, okolju, najbolj spostujejo te
osnovne realistiCne zakonitosti. V&asih se nagibajo celo
k naturalizmu v odnosu do pripovedovane snovi. Ali pa
v Franciji Guediguian in filmi newyorikega Zida Amosa
Kolleka z igralko Anno Thomson — ti so me prav tako
pretresli s svojo realisticno brutalnostjo ... Ampak s
slovensko kinematografijo je tako kot z evropsko —
nikoli ne bo imela kontinuirane filmske proizvodnje,
kot jo ima Amerika. To nas bo teplo, vedno bomo bolj
razprseni.

Kaj pa na splosno vprasanje slovenske scenaristike?
Kje vidi§ probleme?
Scenarij je v slovenski kinematografiji pankrt.

V ta segment ni nikdar nih&e investiral. Honorarji za
scenarije so ponizujodi, to je sramota. V take okoliscine
ne bomo nikoli zvabili nobenega dobrega pisca.
Kvecjemu bodo pisali za gledaliice, kjer so honorarji
dobri. Le kaj potem ostane reZiserjem? Mi scenaristov
sploh nimamo. V DSFU ni nobenega aktivnega
scenarista, ki bi od tega lahko Zivel. Tudi reZiserji
moramo poceti marsikaj, da prezivimo, a pri scenarijih
je stanje najbolj obupno. Na zaletku je $e §lo, ko smo
imeli na zalogi dovolj kakovostne lastne literature,
romanov. Zdaj nam je to poslo. Tisto, kar je ostalo, so
bodisi predrage teme za film bodisi sodobna literatura,
ki ni zelo filmska, ker je preve¢ samoizpovedna in
zanemarja zgodbo, fabuliranje pa je za film neizogibno.
Zato smo reziserji obsojeni, da si piSemo scenarije sami.
Meni bi bilo najlepSe, da bi me zdaj, ko sem konéal Pod
njenim oknom, nekdo financiral, da bi dodelal scenarij
za naslednji film, ki ga pripravljam. Pa se to ne bo
zgodilo. Trenutno moram delati stvari za denar, da bi
kompenziral izgubo, ki sem jo naredil s tem, ko sem
prejénji film delal v taksnih pogojih.

Lahko izdas, o ¢em govori tvoj naslednji film?

Na Skladu je bil scenarij Ze v prejinji rundi odobren in
ocenjen bolje kot Pod njenim oknom. Dali so ga na listo
za dodelavo. Jaz sem se povezal z Abdulahom
Sidranom, ki mi je pomagal napisati novo verzijo.
Govori pa o Zenski (smeh) pri petinpetdesetih, ki ob
smrtni postelji svojega moZa, uspe$nega umetnika,
violinista, spozna njegovo ljubico in ugotovi, da je imel
vseskozi neko paralelno Zivljenje.

Nastavek zgodbe nekoliko spominja film Kieslowskega
Tri barve: Modra ...

Ja, tako kot Pod njenim oknom na Kratki film o
ljubezni.

Vso sreco pri tretjem celovecercu in hvala za pogovor.





