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vrstnega tipa ljudske igre kljub vsemu prizadevanju doslej e nimamo in ga
najbrz ¥e kmalu ne bomo dobili. Ta tip bo moral biti resni¢en izraz kolektiva in
dobe in obenem imeti neko umetnisko vifino. Pri takih odrih je navada: redko
imajo umetniiko visino, bodisi kot iskren izraz obéestva, bodisi kot izraz osebmne
moéi posameznega reZiserja ali igralca.

Drugi primer imamo v Ptuju. Res da je Fran Zifek po poklicu reiser, toda
inscenacij in reZij, kakrine je letos postavil na oder, Ljubljana brikone ni videla.
Zizek dela z amaterji, v gluhem kraju in z omejenimi sredstvi. Edini poklicni
igralec »Dramskega drustva«, Vilhelm, deli z njim strast do resniéne umetnosti.
ZiZek s svojimi inscenacijami in s svojim igralcem iite odgovor na vprasanja, ki
jih zahteva od teatra sodoben ¢lovek.

Zizek, ki se zaveda, da opravlja vazno delo na vrolih tleh, smatra svoj teater
za ailuzionistiten. Ker mora umetnost podajati resniéno Zivljenje, njegovo tragiko
in komiko, ZiZek razbija laino pojmovanje Zivljenja, kakor ga danes ljudem
veeplja film, Toda duhovite in u¢inkovite prijeme, kakrinih smo vajeni pri filmu,
pa je poglobil do takih simbolov in asociacij, kakor jih film zaradi svoje narave
ne more tvegati.

Vsaka uprizoritev razodene kako movo idejo. (Idejo mislim tu v teaterskem
smislu kakega Stanislavskega.) Letos je ZiZek reZiral: Matifek se Zeni, Lepa
Vida, Kdo je kriv (Cerkvenik), Burka o jeziénem dohtarju (v Smaskovem prevo-
du), Deseti brat, ki ga je sam priredil za cder in je torej Ze tretja priredba tega
romana. V svoji priredbi je ohranil vso sveZost Jurtifevega jezika, scenifno pa
pa je nafel edino naravno reditev, kako je treba predstavljati dramatizirane
romane. Zaslonil je ves oder s &rnimi gibljivimi kulisami, za katerimi se po
potrebi prikaZe scena, da se stvar brez odmorov nadaljuje, Ideja sama je za
majhen prostor koristnej$a kakor vrtljiv oder.

Drama predstavlja nasprotje enakovrednih moralnih sil, ki prehajajo skozi
zakljucene stopnje (dejanja). Preko tega drama ne more, ¢e noce biti zgolj revija.
Pri dramatiziranem romanu je stvar drugaéna, Dejanje mora biti nepretrgano,
nakazani morejo biti samo najvaZnejii momenti, ki vedno zahtevajo svojo sceno.
S svojo rezijo je Zizek dosegel to v najvisji meri; svetlobni in drugi efekti pa
dajejo tem scenam razpoloZenje, kakor ga zahteva dejanje.

sDesetega brata« je priredil ZiZek za 25letnico ptujskega »Dramskega drustvae.
Sicer izbira stvari, kjer se more razZiveti predvsem njegova reZiserska tvornost,
dasi nekatera izmed njih ni pomembna (Kdo je kriv). Zelel bi, da s svojo invencijo
postavi na oder kako resniéno dramo. Vem, da je to mogofe v takem smislu,
kakor ga zahtevajo ZiZkove reZije, samo s poklicnimi igralei.

Zizek se je boril za &istost kulturnega ustvarjanja in zaradi tega nemara ni
nujno, da bi Zivel v provinci; treba mu je dati moZnosti razvoja, potem se bo
3ele odlodilo, kje naj zavzame svoje mesto. T. Sifrer

ZADNJI ROMAN KARLA CAPKA. Nekaj mesecev pred smrtjo je pri¢el Karel
Capek pisati novo epiéno skladbo, ki je posthumno iz3la pri Borovem v Pragi z
naslovom »Zivot a dilo skladatele Foltyna« (146 strani, Praga 1839).
Novemu delu znaéilne ¢apkovske note je namenila usoda, da ostane torso, vendar
ima tudi v tej obliki — prav kakor kak3na nepopolna anti¢na skulptura — svojo
lepoto in vrednost. Zena pokojnega pisatelja, igralka in pisateljica Olga Schein-
pflugova, ki je dobro poznala natrte avtorja »Zivljenja in dela skladatelja Fol-
tyna«, je napisala ob koncu tega fragmentarnega romana »Pritevanje avtorieve
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zene«. Le-to bistveno osvetljuje zadnje Capkovo delo in &itatelj dobiva vsaj neki
pojem, kako bi se novi roman nadaljeval in zakljuéil. Ceprav torej delo ni konéano,
bo vendar ostalo med najznaéilnej$imi Capkovimi stvaritvami, to pa zaradi po-
sebnega problema, ki ga je pisec nalel in Ze razpletel tako dalet, da nas zagrabi
s svojo Zivljenjsko pomembnostjo in miselno vsebino. Problem umetnidkega dile-
tanta in diletantizma sicer v evropski epiki ni nov, nov pa je tip diletanta, kakor
ga je s svojo tvorno fantazijo izoblikoval Karel Capek v osebi skladatelja Foltyna.
Znatilnost tega tipa bi lahko strnili v tehle nekaj opazk: Foltyn je tlovek, ki ima
pasivno muzikalno nadarjenost in je ves strastno predan glasbi. Toda Ze od samega
zatetka je opaziti v njegovem nagibu nekaj nepristnega: hrepenenje, da bi bil
muzik, zlasti skladatelj, je v njem silnejde od notranjega odnosa do umetnosti, ki
ga nikdar ne obsine s svojo nujnostjo in brezpogojnostjo. Foltyn se ogreva za mu-
zika, za njegove geste, njegov Zivljenjski stil, njegovo slavo, skratka: samo za
vnanji videz. Srefna Zenitvena Spekulacija omogofa Foltynu, da zbira okrog sebe
glasbenike in postane celo mecen mladih talentov, katerih skladbe pa izkorista
za svoje delo. Z Zilavo vztrajnostjo obogatelega diletanta in glashenega samouka
si Foltyn prizadeva, da bi dovr$il svojo opero »Judita«, pri féemer pa tvorno nemo?
nadomesica s plagiati in glasbenimi tatvinami. V nadaljevanju romana — to izvemo
iz pritevanja pisateljeve Zene — bi postal Foltyn tragikomi¢na #rtev svcjega asti-
hlepja, toda ko bi se vzbudil iz cpojnosti laZi in varanja samega sebe, ne bi veé
mogel vzdriati ravnovesja v sebi: omradi se mu um in &ez dva dni umre v blaznici.
Pokopljejo ga lepo, kakor pravega muzika, zakaj vsi obfutijc v njegovi usodi
neko tragitno noto. i

Kazalo bi, da se je Capek v tem svojem spisu polotil problema intelektualnega
donkihotstva, Tcda ta nalika drzi le do neke, dokaj ozke meje. Foltyn ni ne don
Kihot ne popoln »hohitapler«: je zmes tega in onega, predvsem pa je eden izmed
znatilnih tipov dana$nje civilizirane druzbe, ki sama tolikokrat simulira svojo
kulturno twvornost in pogosto goji prazno, neiskreno frazarstvo namesto resnié-
rnosti in postenosti, Foltyn odpira problematiko pojava, ki bi ga lahko poslej po
Capku imenovali foltynstvo. Ljudje foltynskega tipa »besedifijo o umetnosti,
osvoje si kakSen ducat velikih besed, kakor so intuicija, podzavest, prabistvo in
ne vem kaj $e.« »Cudno, kako lahko se dado mapraviti iz velikih besed velike
ideje. Poencstavite nekaterim ljudem slovar in sploch ne bodo imeli ni¢ veé
povedati... V tem je zame najveja mizerija nafega Casa: z ene strani imajo
nasi moZgani opraviti z mikroni in infinitezimalnimi velié¢inami,... z druge strani
pa dopuséamo najbolj meglene besede« (str. 44). O samem Foltynu kot tipu je
dejal Capek svoji Zeni: »Nemara, da je v njem kdaj bilo nekaj, kar ga je tako
¢bsedlo, toda reveZa je ubila laZnivost; zlezel je v svet Zivljenjske laZi in ni veé
mogel ven iz njega. Bila ga je sama zlagana fantazija, v njem ni bilo ni¢ prave
resniénosti. S to fantazijo je pretrgal svojo moralno sovisnost in kako, iz fesa je
potlej hotel ustvarjati ta nesretni bedak?« Verjetng je, da je prav v svetu umet-
nosti in umetnikov mnogo foltynstva, mnogo zlaganega, simuliranega, obilo ne-
pristnega in potvorjenega. Vzrok je v tem, da laZniva fantazija — kakor je odli¢no
opazil Capek — pretrga moralno sovisnost ¢loveske osebe, Foltyni so s svojo dsbro
voljo, s svojim strastnim prizadevanjem, s svojimi ambicijami in hrepenenjem
tudi tragitne figure in Capek |je hotel s prikupnim Zalovanjem ob Foltynovem
pogrebu pokazati, da jim ostanejo nekatere poteze, ki vzbujajo ¢lovesks sofutje,
ko ljudem te wvrste sname smrt donkihotsko-hohstaplersko masko. Z laijo pod-
prto Castihlepje, zlagana, potvorjena umetnost — kako sodobna in vendar veéno
Cloveska témal
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Karel Capek je dal tudi temu spisu nekonvencionalno obliko. Zasnoval je po-
samezna poglavja kot neke vrste prievanj ali spominov, ki jih pifejo posamezni
znanci ¢ Foltynu. Roman je bil za vedno pretrgan v poglavju, kjer je pisatelj
skozi osebo glasbenika Jana Trojana spregovoril o nekaterih osnovnih vpraZanjih
pristne in nepristne umetnosti: o tako zvani rokodelski podlagi vsakega stvarja-
nja, o objektivni vrednosti znanja in umetelnosti, o lo¢itvi subjektivnega deleia
od objektivne resni®nosti in nadosebnosti umotvora, Karel Capek je hotel s svojim
romanom prodreti k nekaterim bolnim Zivcem danainje kulture, kakor je v
posameznih prejinjih spisih posveéal svoje pero patologiji sodobne civiliza-
cije. To pero je Zal moralo za vedno obviseti na pretrganem pripovednem traku
»Zivljenja in dela skladatelja Foltyna«, B. Borko

FRANCE NOVSAK: DECKI, roman iz dijaikega internata, — Priznati moram,
da me sprejem, ki ga je dozivela ta knjiga pri nas, ni presenetil, Duh, ki je obsodil
Cankarjevo Hifo Marije Pomodnice za ogabno perverzijo, e ni izginil in kakor
kaZe, Cankarjeva Sirina nikaker ni mnogo 3kodila na3di tradicionalni ozkosrtnosti.
In kako je z resnitno kulturo, kjer %e ni zmagalo prepritanje, da je potrebna v
duhovnih in umetnostnih stvareh neomejevana svoboda, kjer predsodki in zdavnaj
obrabljeni principi e vedno Zde z vso svojo klavrno velidastio v oltarjih. Kjer
mora marsikatera ideja, ki se Ze zdavnaj svobodno sprehaja po svetu, preplezati
devet obzidij, zamavtanih z omejenostjo in prepleskanih z licemerstvom, preden
dobi tudi v nafem oZjem slovenskem carstvu svoje drZavijanske pravice. Glejte,
mlad fant, cbdarjen z iskrenostjo in pogumom — lastnostima, ki vsekakor ne spa-
data pri nas med normalne pojave — se odloéi in napife knjigo o stvareh, ki jih
je doZivel sam in mnogi med nami, knjigo o eroti¢nem Zivljenju detkov, zaprtih
radi vzgojnih predsodkov med mraéne zidove dijaskega internata; nié ne prikriva,
marveé stran za stranjo odgrinja skrito Zivljenje spalnic, hodnikov, uéilnie, kopal-
nic, prisluskuje tesnobam in radostim teh mladih let, zasleduje njih telesni in psi-
hiéni razvoj, nihanje med normalnim in nenormalnim eroti¢nim izZivljanjem, pri
vsem pa ga vodi eno samo hotenje, da bi bil &¢im bolj resnifen in stvaren. In nasa
javnost.in kritika ga sprejmeta — kako? Z molkom, zmrdovanjem in ogoréenjem.
Uprejo se moralisti: Pohujsljivo! Pritegnejo esteti: Neokusno! — Mol¢imo! vzdih-
nejo pedagogi. Drug za drugim vrZe oficielno pest zemlje na grob, obrne hrbet in
se zapre v udobno hi%o svojih principov. Ostali del pogreba prepustijo ¢asu. Toda
ta pogrebec — ¢as je muhast in kaj lahko se zgodi, da tudi NovSakov roman, kljub
pogrebu po vseh predpisih, ni tako dokonéno pokopan.

Glejte, ali imamo pravico na tako preprost nafin zavrniti delo, ki ga je mlad
pisatelj zajel globoko iz svoje in ob&eéloveske psihe, v katerem si je prizadeval z
vso resnobo razgrniti kos Zivljenja, o katerem je naZa literatura doslej moléala.
Ali naj v ¢asu, ko se psihologija ne ustavlja pred Se tako kofljivimi problemi, od-
rekamo pisatelju pravico, da nas povede v skrita obmodja ¢loveike duSe samo
zato, ker nas je pred njimi nekoliko strah in sram, ali ker jih v svoji omejenosti
noéemo priznavati. Ali celo zato, ker se nam ne zde primerne za estetsko obdelavo?
Toda o tem, ali je kaka stvar estetska ali ne, ne odlofa stvar sama, marveé nasa
deZivetja. In ¢e Dostojevskij opisuje prostitutko, je ta prostitutka lep3a kot an-
gelska devica, ki jo opisuje Pavlina Pajkova.

In ¢e nam France Noviak v svojem romanu opisuje ljubezen med Nanijem Pa-
palijem in Zdenkom Castellijem, ali je s tem Ze prekoradil meje, ki jih je estetika
zafrtala pisatelju? Ali jih je prekoradil Oscar Wilde v svojem Dorianu Grayu?
Priznam, da lahko postane podobna snov v rokah pisatelja, ki nima dovolj takta
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