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Naslov (Sodobne pisateljice in miti: Spajanje na zenski nac¢in) najnovej-
$e znanstvene monografije Metke Zupanci¢' ne napoveduje le njene vse-
bine, ampak nakazuje tudi njena teoretska izhodisca in literarne preferen-
ce, ki jih poznamo po vrsti besedil, utemeljenih v mitokritiSkem pristopu
k literaturi, najveckrat k tekstom avtoric s francoskih govornih podrodij.
Zato je mogoce reci, da specifika in hkrati kle¢ razumevanja pri¢ujoce
knjige bolj kot v naslovu ti¢i v podnaslovu, v izrazu remembrement, ki je za
to delo klju¢nega pomena, a zanj slovenscina nima natan¢nega enobesed-
nega prevedka. Gradov Francosko-slovenski slovar (1975) »remembrement«
pojasnjuje samo opisno, to je kot »zdruzitev raznih parcels, glagol, »re-
membrer« pa samo kot »zdruziti«, kar je za natancno predstavo o pomenu
te besede zagotovo premalo, Le petiti Robert (1979) pa pojasnjuje, da gre
pri »remembrement« za vnovi¢no zdruzitev poprej prevec razparceliranih
poljedelskih zemljisc.

Izraz »remembrement« vsebuje torej ve¢ med seboj dopolnjujocih se
pomenskih odtenkov. Zato je smiselno, da se opremo na razlago same
avtorice, ki izraz naveze na »rememoration« (vnhovicno spominjanje), ga
obenem pojasni tudi s francoskim glagolom »joindre« (spojiti) in hkra-
ti opozori na koren »spo«, ki ga vsebujeta besedi »spojiti« in »spomin«
v slovenscini in ki etimolosko izhaja iz skupnega grskega korena »syne,
oznacujocega vse, kar se vnovic¢ zdruzi v eno (163). Zaradi pomanjkanja
ustreznega slovenskega prevedka se zdi, da je za razumevanje dela nasploh
najustreznejsa navezava na francoski antonim tega izraza, demembrement,
katerega slovenska prevedka sta »razkosanje« in »razdelitev dezele, obcine,
posestva« (Grad 1975), a tudi »razteleSenje«. Avtorica ga vpelje v smislu
grske besede sparagmos, ki v stari gr$cini, kot zatrjuje, nima pravega an-
tonima, ima pa pomembno funkcijo v grski mitologiji. Ob njem kaze v
mitoloskem kontekstu najprej pomisliti na razbesnele menade, ki so raz-
trgale Orfeja, pa tudi na titane, ki so razkosali in poztli prvega Dioniza,
to je Dioniza Zagreusa (22).? Izraz »remembrement« je torej nepostredno
nasprotje tega razkosavanja. Po eni strani evocira razparceliran teritorij, ki
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ga je treba zdruziti, po drugi strani pa vaovicno povezovanje ali spajanje
necesa, kar je bilo raztrgano, razbito, razkosano, razteleseno, raztroseno
in — razspominjeno. Zato velja priporocilo, da med branjem ne pozabimo,
da gre za spajanje »na zenski nacing da mitoloske podlage nase kulture
in literature tu niso prikazane s prevladujoce nevtralne perspektive, ki je
dejansko moska perspektiva, pa¢ pa s e ne povsem dorecene, zato pa to-
liko bolj sveze in odprte zenske perspektive, ki mitoloske in zgodovinske
zgodbe interpretira na podlagi indukcijske metode, saj, kot pravilno sklepa
avtorica, zenski arhetipi $e niso tako ustaljeni kot moski. In to je le eden
od razlogov, zakaj je knjiga vredna pozornosti.

1z nje med drugim izvemo, kako so se osnovne mitoloske sheme spremi-
njale skozi ¢as in udejanjale v literaturi in kako so se v skladu s tem spremi-
njali osnovni pripovedni vzorci, katerih manifestacije je mogoce opazovati
pti branju. Avtorica se sprasuje, kateri arhi-zenski principi so pri tem naj-
pogosteje na delu. Predmet njenega neposrednega opazovanja in komen-
tarja so besedila desetih pisateljic s francoskih govornih podrocij: Souad
Guellouz (Tunizija), France Théoret, Francine d»Amour, Louise Dupré,
Andrée Christensen (Kanada), Claire Lejeune (Belgija), Fabienne Pasquet,
Jacqueline de Clercq, Pierette Fleutiaux in Héléne Cixous (Francija).’

Prepricljiva in vsestranska raziskovalna zrelost, razberljiva v Les
éerivaines, ni samo posledica avtori¢ine odlocitve za izbor tekstov, ki so jih
napisale zivljenjsko in literarno izkusene avtorice, pac pa je tudi pricujoce
delo mogoce oznaciti za plod dolgotrajnih raziskovalnih in Zivljenjskih
izkuSenj. To utegne biti razlog, da je besedilo mestoma osebno obarvano,
kar pa prej okrepi kot oslabi njegov teoretski in literarnokritiski ucinek.
Ceprav je metoda v knjigi opredeljena kot mitokriti¢na ali mitoanalitska
v skladu s smerjo, ki so jo nakazali in utrdili C. G. Jung, Mircea Iliade,
Jospeh Campbell in Gaston Bachelard, predvsem pa Gilbert Durand s
svojim temeljnim delom Structures anthropologigues de ['imaginaire (1969), ne
pa v skladu s smerjo, ki jo je zakolicil Claude Lévi-Strauss, avtorica nika-
kor ne ignorira strukturalisticne tradicije. Spomniti se je treba, da se je M.
Zupanci¢ v mlajsih letih intenzivno posvecala novemu romanu, posebej
romanom Clauda Simona (Lectures de Claude Simon: La polyphonie de la struc-
ture et du myth, 2001), kjer je ob premisleku Hermesovega mita pokazala,
kako se imanentna strukturalisticna analiza produktivno dopolnjuje z mi-
tokritiko. V' Les éerivaines pa lahko opazujemo, kako se mitokritika uspes-
no kombinira z izsledki postjungovske globinske psihologije, feministi¢ne
literarne kritike, zlasti severnoameriske (Jean Shinoda Bolen, Christine
Downing, Ginette Paris) in novimi filozofskimi obravnavami telesa. Zato
je razumljivo, da je avtorico posebej pritegnila knjiga Nietzsche et la critigue
de la chair (2005)* francoske filozofinje Barbare Stiegler, saj gre, kot zapise,
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za eno redkih sodobnih teoretskih del, ki lik Ariadne obravnava skupaj z
Dionizom in tako neogibno na¢ne problematiko telesnost, ki jo pisateljice
tematizirajo bistveno drugace od pisateljev. Toda pot do razumevanja te
drugacnosti vodi skozi filozofijo. Zato je tu potrebna kratka zastranitev.
B. Stiegler se sklicuje na Nietzschejev koncept Dioniza, v skladu s ka-
terim je Dioniz problematic¢en in kontradiktoren bog, pred katerim se vse
meje in razmejitve razpustijo (Stiegler 20), a Nietzsche kljub temu vztraja pri
Dionizu kot filozofskem konceptu. Pri tem se opre na Schopenhauetjevo
izkusnjo iz dela Swvet kot volja in predstava (1819), imenovano Mit-leid (trpeti-
skupaj) (Stiegler 21). To pomeni, da bole¢ine, povzrocene nasim sobitjem
(cloveskim ali ne-cloveskim zivalim), izkusamo kot svoje lastne bolecine,
natanc¢neje, kot bolecine lastnih teles. Zato je telesnost mo¢ dojemati kot
skupno okolje, kjer afekti krozijo ne glede na dejanske meje med posa-
meznimi telesi. Ta Mit-leid ali fr. com-passion je po Nietzscheju neke vrste
opitost, kakor jo filozof pojmuje v Rojstvu tragedije, ne opitost v smislu
zatemnitve razuma, pa¢ pa kot izkusnja zivih bitij, kot razkritje neke ar-
hi-enote zive telesnosti, kontinuitete Zivljenjske izkusnje. Temu ustreza
Nietzschejev prvi koncept Dioniza, ki klice po svojem nasprotju, to je po
principu diskontinuitete in individuacije, poosebljenem v Apolonu. Gre
torej za igro dveh nasprotujocih si silnic, ki se vzajemno omejujeta. Toda
Nietzsche je koncept Dioniza z leti spremenil, ga ¢edalje bolj osamosvajal
od sprege z Apolonom, dokler ga ni navezal na Ariadno, to je na zensko,
ki je, po besedah, poloZzenih na jezik Dionizu, domiselna kot zival in se
znajde v slehernem labirintu. Ariadna torej oznacuje iznajdljivost cloveske
zivali, orientacijo, a tudi vesc¢ino in njeno zmoznost izdelovanja orodjj in
tudi fikcijskih svetov. B. Stiegler glede na to sklepa, da telesnost in z njo
zivljenje tu Se nista brezpogojno afirmirana (Stiegler 29). V tem smislu
je Se vedno ohranjena zveza med Dionizom in Apolonom. Telesnost in
vescina sta namrec $e zmeraj zdruzeni okoli istega pola, okoli Ariadne
kot domiselne telesnosti. Ko je Dioniz enkrat soocen z Ariadno in njeno
vescino, postane instanca zunaj telesnosti. Koncept Dioniza torej ni vec
oznaka za telesnost, kar pomeni, da je zveza z Apolonom sicer ohranjena,
a glede na prvi Nietzschejev koncept Dioniza v temelju premaknjena. Prej
je slo za razmerje med afektivnostjo subjektivnosti (Dioniz ali svet kot
volja) in njeno reprezentativnostjo (Apolon ali svet kot predstava), zdaj pa
gre za razmerje med telesnostjo in neko drugo instanco, ki ni niti cloveska
telesnost niti kontinuirano tkivo telesa, ampak je neznani in enigmatski
bog Dioniz. Ta bog je po Nietzscheju sodnik.® Ce je Dioniz sodnik, potem
je razmerje med njim in Ariadno razmerje med nad¢utnim in ¢utnim, kar
pomeni, da se kritika telesnosti, o kateri govori B. Stiegler, znajde v slepi
ulici. Da bi se iz nje resili, je treba slediti Ariadnini niti, ki je nit telesnosti
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(Stiegler 15). Na tem mestu je treba — izklju¢no zavoljo ekonomije tega pi-
sanja — razvijajoco se filozofsko misel B. Stiegler prekiniti in jo dopolniti z
Deleuzovo interpretacijo Nietzschejevega Dioniza, v skladu s katero se ta
iz boga — sodnika, ki zivljenje odvraca od afirmacije in misljenje od kreaci-
je, ob svoji zarocenki Ariadni® prelevi v boga — zakonodajalca, ki omogodi,
da »zivljenje aktivira misljenje in misljenje afirmira zivljenje« (Deleuze 17).

Natanko to spoznanje je poleg omenjene, pri Schopenhauerju uteme-
ljene teze o soodvisnosti in sotrpljenju vseh zivih bitij, mogoce zaslediti
v ozadju mitokriticne misli, ki je podlaga Les écrivaines. Na tej podlagi se
sele lahko vzpostavi in odvije intratekstualen in intertekstualen dialog med
literarnimi besedili, kjer se dogaja transformacija in rekonstrukcija mitskih
vzorcev, ki nas Se vedno zaznamujejo in oblikujejo prek pisanja in branja
literature, pri tem pa se kar naprej spreminjajo, dopolnjujejo, izkljucujejo
in transmutirajo. Zato so v nekaterih aktualizacijah tezko prepoznavni;
potrebna je intuicija in vescina, da jih uzremo kot arhetipe, zmozne zago-
tavljati reprodukcijo zmeraj novih manifestacij mitskih vzorcev, ki vselej
nastopajo v vlogi znane neznanke. To je razlog, da M. Zupancic, ki ima
intuicijo in obvlada ves¢ino, opozatja na spajanje (remembracijo), vpisano
v nekaterih aktualizacijah mitov, ki nakazujejo tudi moznosti uravnove-
senja med moskimi in Zenskimi silami in njihovo povezovanje. Gre za
naravnanost, ki pozornost namerno odvrac¢a od orfi¢ne tradicije sparagmosa
in hkrati tudi od tradicije ojdipske drame in abstrakcij njene zgodovine.
Samo tako je namre¢ mogoce opazovati, kako se med posameznimi li-
terarnimi imaginariji pisateljic vzpostavlja dialog, ki je hkrati dialog med
tremi velikimi frankofonskimi podrod¢iji, med Kanado, Zahodno Evropo
in Sredozemljem.

Opusi izbranih pisateljic so predstavljeni kot mesta preskusanja sta-
rih vrednot, ki naj bi jih nadomestili novi modeli, utemeljeni v restruktu-
raciji in aplikaciji mitov. Zato te tekste, v katerih avtorica poleg zakritih
mitskih vzorcev razbira razlicne teznje sodobne zavesti in nezavednega
— zenske so v teh besedilih veckrat prikazane kot nosilke »regenerativne
zavesti« — dojema tudi kot terapevtske, utopi¢ne in polemicne, kot nekaj,
kar omogoca porajanje novih oblik, ki utegnejo sooblikovati novo pojmo-
vanje telesnosti in potemtakem tudi drugacna razmerja med moskimi in
zenskami. Ugotoviti skusa, zakaj pisateljice razlicnih okolij v svojih tekstih
zasledujejo podobne cilje, na primer evokacijo mitov, ki omogocajo tema-
tizacijo procesov odpuscanja, ozdravljenja, celjenja telesa in duha, skratka
cilje, precej drugacne od ciljev pisateljev, ki jih, tako avtorica, pogosto
doloca ekspanzivnost bodisi druzbe bodisi narave. Zato M. Zupanci¢ v
izbranih romanih isce predvsem specificno zenske imaginarije, nacine
konstruiranja razlicnih Zenskih identitet in modelov obnasanja; odkrije
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potrebo po oblikovanju nove mitografije, kjer Ojdipov mit ne bi bil vec¢
utemeljujoc, in po razsiritvi perspektive na druge mite, zlasti na tiste iz ¢asa
pred patriarhatom. Pri tem ni kriticna samo do Freuda, ampak tudi Jungu
ocita, da je na zensko izkusnjo projiciral mosko stalisce. Sprasuje se, kako
to, da je nekatere egipcanske boginje, na primer Isis potegnila iz pozabe
samo ezoteri¢na tradicija, in zakaj so literarno tematizirane $ele v sodobni
frankofonski knjizevnosti. Tovrstno kriticno sprasevanje je razlog, da so
dela, obravnavana v Les écrivains, analizirana v luci nenehnega prenavljanja
starih paradigem, na podlagi katerih nastajajo nove naravnanosti do sveta,
novo razumevanje vloge zensk kot tistih, ki zmeraj znova spajajo raztre-
$cene delce in tradicijo te dejavnosti prenasajo iz generacije v generacijo, v
cemer se kaze tudi njihova vzgojna razseznost.

Tako je na primer roman, ki ganljivo tematizira bliznjevzhodni konflikt,
Myriam ou le rendez-vous de Beyrouth (1996) Souad Guellouz mogoce brati
kot neke vrste iniciacijski tekst in psiholoski roman v luci aktualizacije mita
o Perzefoni in Artemidi, kot tematizacijo potovanja v notrine ¢loveka, a
obenem tudi kot sodoben vzgojni roman o dobroti in ljubezni, zelo druga-
cen od starih kanoniziranih modelov. V njem je navzoce nenehno vabilo
k prekoracevanju politi¢nih, geografskih in druzbenih meja, ki nam jih po-
stavljajo nasi vsakdanji strahovi, frustracije in tesnobe. Fabienne Pasquet
pa ne zanimajo toliko arhetipi grskega izvora, pa¢ pa krsc¢anska tradicija;
znotraj te predvsem lik Marije-Magdalene, ki jo vidi kot izjemno proble-
maticen zenski lik, njena vloga pa jo spominja na babilonsko boginjo Istar.
Tematizira jo v dramskem monologu, ki ga, drugace kot se iztece roman
S. Guellouz, ne pripelje do srecnega konca. Problem vzgoje nacenja tudi
roman France Théoret, Une belle éducation (20006), vendar so tu na delu
drugacni arhetipi kot pri S. Guellouz. Naslov tega romana je misljen iro-
ni¢no, saj govori o velikem razkoraku med tem, kar je prvoosebna pripo-
vedovalka, katere glas se $ibi pod tezo spominov, z velikim trudom naredi-
la iz sebe, in njenim deprimirajo¢im okoljem, prikazanim zelo realisticno.
Kljub temu duhovna razseznost ne umanjka, kot opaza M. Zupancic, ki v
glavni junakinji razbira ve¢ arhetipskih vzorcev: novo Ateno (junakinja se
ne sme identificirati z materjo), Evridiko, ki je brez Otrfeja, vendar svojo
mo¢ vseeno ¢rpa iz pesniske besede, in Perzefono, ki ne prihaja iz pod-
zemlja, pac pa iz pekla, ki ga v tem romanu predstavlja pripovedovalkino
domace okolje. V zvezi z romanom Francine d’Amour, [ ¢ retonr d‘Afrique
(2004), M. Zupancic opozatja na prenovljeni lik Evridike, utelesen v so-
dobni Montreal¢anki, in na njen notranji monolog, namenjen odsotnemu
mozu, neke vrste demiurgu, ki je odsel v Egipt umret. V romanu je tema-
tizirana simboli¢na raztrganost junakinje kot prefiguracija smrti njenega
moza, pozneje pa se zgodi vnovicno celjenje spominskih okruskov, ki s
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subtilno predelavo odpira navezave na egipcansko Isis in na like iz pred-
islamske zgodovine Egipta. Iz spominjanja oziroma povezovanj spomin-
skih drobcev izhaja tudi Louise Dupré, in sicer v romanu z zgovornim
naslovom La memoria (19906), sestojecim iz stirih spevov. Protagonistka,
ki evocira tako lik Evridike kot tudi lik Perzefone, je prevajalka in pisate-
ljica, ki svojo raztres¢eno eksistenco lahko rekonstruira samo na podlagi
kreativne moci besede, najprej tuje, ki jo prevaja, nato Se svoje lastne. Tu
gre torej za spajanje (remembracijo) s pisavo, ki na svoj nacin spominja na
Ariadnino nit. Ta pripovedovalko pelje iz labirinta in ji s tem omogoci, da
uresnici nacrt lastne regeneracije. Mnoge vzporednice s tematizacijo spo-
mina in z Ariadninim mitom se kazejo tudi v drugem romanu iste avtorice,
La woie lactée (2001), kjer se lik Ariadne zaradi razmerja z Dionizom uzira
kot zvezdna konstelacija. Poleg tega se poklic protagonistke neposredno
in konkretno navezuje na spomin, saj gre za arhitektko, angazirano pri re-
konstrukeiji rusevin. Spomin je osrednja tema tudi v romanu La ménmoire de
l'aile (2010) Andrée Christensen, kjer se prepletajo prvine najrazlicnejsih
mitoloskih tradicij, kar potrjujejo tudi s pomeni nabita imena romanesknih
oseb. Zenska — pti¢, postavljena v sredis¢e pripovedi, predstavlja sintezo
mitov in legend, s katerimi se lahko poistoveti. V svoji znacilni ekscesnosti
(prizadevanje za nedosegljivim, zavracanje kompromisov, zivljenje onkraj
prave mere, transformativno razmerje med clovesko in ne-clovesko ziva-
ljo) ima tudi $amanske lastnosti, saj se telesno nenehno spreminja. To ji
omogodi, da prezivi hude preizkusnje, misteriozne in misticne. Zgradba
tega romana je, kot poudarja M. Zupancic, zelo zahtevna, opaziti je pro-
gresivno razvijanje poglavitnih zastavkov v spiralah, ovinkih in tangentah,
s strateskimi postanki na tockah, kjer so vpeljani novi elementi. Grajen je
kot mozaik, ki ga je treba gledati kot celoto. Na tematizacijo ekscesa v smi-
slu prestopanja meja naletimo tudi pri belgijski filozofinji Claire Lejeune,
med drugim tudi v njeni knjigi Le lvre de la soeur (1993), kjer razvija koncept
sestrstva, in v knjigi La lettre d'amour (2006), kjer je v smislu sinteze med
divjo in kultivirano zensko predstavi koncept »tretja zenska«. Lik Ariadne
pa prepricljivo aktualizira v dramskem tekstu z naslovom Ariane et Don
Juan on Le desastre (1997). Ariadna je tu prikazana kot tista, ki se zavzema za
dialog in ne nastopa vec kot zrtev Tezeja, ki utegne biti razumljen kot pred-
hodnik Don Juana. Sla je po poti transformacije in zdaj lahko pomaga tako,
da utopijo spreminja v novo realnost. M. Zupancic je prepricana, da je ta
protagonistka najsodobnejsa med vsemi sodobnimi utelesitvami Ariadne.
Delo z naslovom Le dit d‘Ariane (2008) Jacqueline de Clercq se
odlikuje po tem, da pusti do besede sami Ariadni, ki pripoveduje zgod-
bo o tem, kaj se je dogajalo na Kreti pod Minosovo oblastjo. Ge za za-
nimivo priredbo kretskega mita, po katerem Ariadnin brat, Asterion (ali
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Minotaver), ki je zaprt v kleti Minosove palace, ve, da tam ni nobenega
labirinta razen usesnega, zato svoji sestri nalozi, naj $iri njegovo zgodbo.
V tej razlicici, ki jo posreduje de Clercq, se Ariadna ne odloci za Tezeja,
pac pa se raje posveti umetnosti in vednosti. V izgnanstvu se nauci presti
in tkati, kar M. Zupanci¢ poveze s konkretnim in simboli¢nim spajanjem
(remembracijo) raztresenih delcev. Z novimi oblacili, ki si jih sama nare-
di, se transformira tako navzven kot navznoter. Sele tako transformirana
Ariadna lahko spozna Dioniza. Toda ta ni njen resitelj, pac pa le njen ljubi-
mec in enakovreden partner v dialogu. Napetosti, porajajoce se v dialogu
med moskim in zenskim principom, izrecno tematizirajo romani Pierrette
Fleutiaux. Tako se na primer v delu La saison de mon contentement (2008)
pisateljica loti preucevanja zenskih imaginarijev v zaporedju vzajemno se
priklicujocih vinjet, pri tem pa ironizira tako moski kot zenski princip.
Sprasuje se, kako transformirati literarno interpretacijo v smislu novega ra-
zumevanja starih tekstov. Roman Nowus somme éterneles (1990) pa je obsezen
ljubezenski roman, ki govori o trpljenju ob stiku med moskim in Zensko.
V glavni junakinji M. Zupanci¢ uzira novo Evridiko, ki skusa premagati
smrt in skozi umetnost vzpostavlja stik z onostranstvom. Umetnost naj bi
imela mo¢ pomiriti nasprotujoce si sile in ustvariti odresilno socutje. Zato
M. Zupanci¢ sklepa, da je pri tej pisateljici pisava misljena kot sredstvo
sprave s preteklostjo, kot nacin, kako se prebiti na svetlo iz teme, kako
se reSevati v modernem svetu, ki je izgubil Boga in svetost. Ta literatu-
ra je globoko terapevtska (tudi v etimoloskem smislu vodenja k Bogu),
kar pomeni, da ponuja neke vrste nadomestek za izgubljenega Boga. To
pa vodi naravnost v vprasanje, kako je v moderni literaturi tematizirano
spravno razmerje med zivljenjem in smrtjo. Prav o tem razmerju govo-
rijo tudi romani Hélene Cixous, Se zlasti roman z naslovom Philippines:
Predelles (2009), v katerem je, kot zatrjuje M. Zupancic, mogoce razbrati, da
se je za uspesno spojitev (remembracijo) raztrescenih spominskih delcev
treba kljub tveganju iznicenja in smrti vreci v sanje brezpogojno. Delo se
intertekstualno navezuje na angleski roman Georgea du Mauriera (in po
njem posnet film) Peter Ibbetson (1889), katerega osrednja poanta je »sanja-
ti resnicno«. Jezikovna posebnost tega romana je mesanje anglescine in
francoscine, iz Cesar izhaja tudi kodirana pisava, ki jo protagonista upo-
rabljata, ko se s sanjami sporazumevata. V duhu te pisave tudi H. Cixous
v Philippines ustvari svojo lastno mesanico jezikov, ki omogoca dostop do
novih pomenskih polj, ustvarja raznovrstne simbole in odpira nove mitske
razseznosti. O dvojni naravi jezika in mnogoterih jezikovnih permutacijah
govorti ze naslov, ki je francoska razli¢ica nemske besede »Philipscheng,
kot je bila zapisana v Maurierovem izvirniku. M. Zupanci¢ prepricljivo
izpelje interpretacijo naslova na podlagi odkrivanja povezav v razlicnih
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jezikih, ki jih Cixous rabi za svoje jezikovne igre. To ji uspe samo zato, ker
dobro pozna pisavo te pisateljice’ in lahko parafrazira njen nacin medje-
zikovnega preigravanja, obelodani pisateljicino medbesedilno metodo in
namigne na njeno specificno tematizacijo spajanja razli¢nih tradicij in Sol.
Pokaze, da so osrednji topos Philippines »resnicne sanje, ki glavnemu juna-
ku omogocijo, da razmakne zaporniske resetke in se znajde na svobodi. M.
Zupancic je prepricana, da v ozadju te pisave deluje empatija, ki je v osno-
vi posredovanja tiste vednosti, ki so jo ucili teozofi in tanscendentalisti,
pri katerih se je po vsej verjetnosti inspiriral Du Maurier. Vse kaze, da je
tematizacijo te empatije v kontekstu pisave H. Cixous treba brati v smislu
Schopenhauerjevega pojma so-trpljenje (Mit-leid), ki ne zadeva le nasega
odnosa do telesnosti in sobitij, ampak doloca tudi razumevanje razmetrja
med zivljenjem in smrtjo.

Nakazanih je bilo le nekaj znacilnosti iz neiz¢rpnega imaginarija izbra-
nih zenskih tekstov, katerega raziskovanje avtorica Les écrivaines vidi kot v
neskoncnost se odvijajoc¢o spiralo, njeno sidris¢e pa kot vnovicno spoji-
tev raztresenih, razspominjenih komponent simbolicne zenske telesnosti.
Posebna zasluga tega iz¢rpnega in obseznega dela je, da to stori na ozadju
preobrata Orfejevega mita in da s tem prepricljivo nakaze tudi moznost
preobrata temeljne paradigme, na kateri je gradil ve¢ji del zahodne kulture.

OPOMBE

! Metka Zupancéi¢ v slovenskem kulturnem prostoru ni neznana, zato zadostuje, ¢e po-
vemo, da je avtorica Stevilnih znanstvenih del, utemeljenih v strukturalnem in mitokritiskem
pristopu, in profesorica francoske knjizevnosti na Univerzi Alabama v Tuscaloosi, ZDA.

2 Po nekaterih izrocilih je srce prvega Dioniza poztla Semela, toda medtem ko je pod
srcem nosila ta plod, jo je ubila Zeusova strela. Toda Zeus je Dioniza resil, tako da mu
je dal zatocisce v svoje stegnu, iz katerega se je potem Dioniz drugi¢ rodil, zato je Dioniz
dobil vzdevek »dvakrat rojeni«.

? Opozoriti velja, da vedina v knjigi analiziranih besedil ni prevedena v slovenséino.

* Naslov je mogoce prevesti kot Nietzsche in kritika telesnost, nikakor ne kot kritika
mesa ali kritika poltenosti. Izraz »chair« ima namre¢ v francoskem kontekstu nekoliko dru-
gacne konotacije kot jih ima v slovenscini beseda »mesox, ¢etudi oba izraza aludirata tudi
na mesenost v smislu poltenosti.

* Podrobneje o tej problematiki, povezani s telesnostjo v smislu »chaire, glej Stegler
21-30).

¢ Dioniz in Ariadna s tem postancta par »veénega vracanja«.

" M. Zupancic je izdala vrsto tekstov, posvecenih opusu Héléne Cixous.
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