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P. n. naroénikom ,,UMETNOSTI“

»Umetnost" izhaja to&no in redno po napovedanem programu
vsakega prvega v mesecu.
Cenj. naro&énike prosimo nujno za nakazilo naroé&nine in
pladilo zaostankov.
Redno platujoéi naroéniki so najlep$e priznanje nasemu deluy,
neredni naroéniki pa povzro&ajo mnogo skrbi in nepotrebnega
dela sebi in upravi revije.

Prosimo posluzite se poloZnic, ki smo jih Ze ve&krat pri-
lozili reviji!

Letna naroénina znada:

Din 100" = za ilustracijski papir
Din 130'— za kredni umetniski papir.

Na3 &ekovni radun 3tev. 17.794 glasi: Umetnost, meseé&nik za
umetniko kulturo-uprava, Ljubljana.

Vljudno prosimo vse one cenj. naroc¢nike, ki ob za-
klju¢ku tega letnika ne nameravajo revije ,,Umetnost”
vezati in bi jo lahko pogresali, da nam stavijo na
razpolago stev. 1, 2, 3 in 4 na umetniSkem ali na ilu-
stracijskem papirju proti plad&ilu.

Ker se je prijavilo letos toliko novih naro¢nikov in
so nam omenjene Stevilke Ze zdavnaj posle, bi uprava
rada ustregla novim naro¢nikom in jim dostavila manj-
kajoce stevilke.

Prosimo za sporocila na naslov uprave ,,Umetnost”,
Ljubljana, Pod turnom st. S.
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Postno hranilniéni racun st. 17.794, — Nenarofeno gradivo se ne vraéa.
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Fontainebleaujska Sola — Dama z rdeco lilijo — Olje

Priloga Umetnasti



René Huyghe

SLIKARSKA SOLA V FONTAINEBLEAUJU

Fontainebleavjska Sola je bila po krivici razkriCana. Niti najmanj mi ne pride na
misel, da bi jo primerjal z drugimi velikimi sodobnimi Solami, niti z morda bolj slavnimi
stoleti, ki so ji sledila v nadi zgodovini. Toda bilo bi tudi nepravilno, ake bi v tej foli
videli samo odklon od nacionalne izvirnosti ob zaklju¢ku srednjega veka, ali pa
uklonitev pred tujimi slogi. Ni dvoma, da Fontainebleaujska Sola mnogo dolguje ltaliji,
vendar pa ni bilo od tam enostavno importirana. Ocividne spremembe, ki jih je ta Sola
napravila na svojih modelih, ki so jo inspirirali, nam jasno pokaZejo, da ji je hilo
mnogo bolj leZeée na tem, da izrazi svoje lastne osebnosti, kot pa da bi slepo sledila
modelom. Fontainebleaujska Sola je tako mogoéna in obenem zapeljiva, da prav lahko
opozimo postopno spremembo pod francoskim nebom italijanskih mojstrov* (Rosso,
Primaticciol v francoske mojstre (Maitre Roux in Abbé de Saint-Martin). Ob koncu
Zivlienja poslednijih, se je asimilacija izpolnila prav do slikovitega stila.

Naijsi je nekaj ¢asa ta 3ola naod lastni genij podredila italijanskemu vplivy, je
vendarle obenem igrala vaZno vlogo za ohranitev francoske nacionalnosti. Zgodovina
je paé pogosto sestavljena iz nepravilnosti, ki si druga drugi sledijo in se nadomestujejo:
tako smo na primer dolgo ¢asa smatrali renesanso za resniéno prebujenje iz teme
srednjega veka, dokler nismo konéno, v ostalem povsem upraviéeno, spremenili tega
avtoritativnega stalid€a. Nasprotno so nam mnogi nadi priroéniki tolmaéili, da je bila
gotska umetnost direktni in edino verodostojni izraz francoske duse in da je renesansa
s svojim klasicizmom zaduila in izmaliéila to naso izvirno krvno zilo. Ta druga teza
je prav tako tendenciozna kot prva. V resnici sta umetnost srednjega veka in renesansa
dve izrazito francoski manifestaciji, ki predstavljata dvoje reakcij nadega lastnega
temperamenta v razli¢nih okolis€inah.

Ni dvoma, da je ob zakljucku srednjega veka opoziti izreden odklon nase umetnosti
v drugo smer. Direktni, enostavni genij Francije, tisti genij, v katerem se inspiracija
neverjetno zdruZuje z resnicoljubnostjo, se je presenetliivo zamajal. |zrazne forme gotike
so dospele na konec svojih vrelcev. Nasa umetnost te dobe je pokazala izrazito na-
zodovanije in je zasla v tista vrela, kamor zaidejo vse umetnosti, ki so se izérpale —
v manirizem. Obenem je zavrgla svoje izrazito francoske lastnosti in se oprijela tujih
vplivov sosednih plemen, znamenje, da ni mogla ustvarjati veé sama iz sebe. Tisii
splamteéic slog, ki je bil lasten zlasti severnim narodom, Anglezem, Flamcem in
Nemcem, je v nasi umetnosti te dobe dobro zoznaven. Umetniski jezik v pocetku 16.
stoletja je bolj in bolj obremenjen z germanizmi. Znaki so razvidni povsod v dejstvih
samih: od konca 15. stoletja so na primer knjizne izdaje iz Lyona opremliene z ilustra-
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cijami, ki smo si jih izposadili od Zvicarskih ali nemikih tiskariev. Leta 1538. sta objavila
brata Trechsel Holbeinove »Podobe smrtie. Risarji za slikana okna so si Eedalie bal
izposojevali motive po nemskih grafikah (Schongauer, Direr). Slikarstvo se je razvijalo
po isti poti. Froment se je naravnost do karikiranosti naslonil na nemske predloge,
prav tako se je Buison Ardent povezal s temami umetnosti onstran Rena.

V trenutku, ko je francoski umetnosti grozilo, da bo postala izrodek vseh fistih
tezin in precbremenjenosti, ki so tako malo sorodne nasemu duhu, so zgodovinski
dogodki energicno usmerili pozornost nase umetnosti proti ltaliji. Kriza manirizma
sicer s tem ni bila kondana, toda cbrnila se je proti umetnosti italiianskega polucioka;
tam je nadla nasa umetnost pot latinske kulture in v tej tisto Cistost, enostavnost in
harmonijo, za katere je obstojala nevarnost, da bodo za vedno izgubliene. ltalijanska
umetniska dela in slikarji sami od Benedetta Ghirlandaja dalje in dekoraterji katedrale
v Albiju so se razlili preko Francije.

Na tem mestu ne moremo podrobno razmotrivati razvojo Fontainebleaujske 3ole.
Dela, ki jih objavljamo, pa jasno kaozejo sledove opisane preusmeritve. leze¢a Venera
na sliki *Venera in Amore je prav znaéilna za italijanski vpliv: drza je povsem
taka, kot jih najdemo pri Giorgioneju, éista, mesioma oglata risba se nam zdi kot da
bi bilo prenesena s slik Rosso, stfilizacija celote spominja na Bronzina, katerega po
navadi zanemarjamo pri presoji njegovega vpliva na Fontainebleaujsko solo. V slikah
te Sole najdemo tudi ze prve poteze klasicizma: invencija v njenih delih je mnogo bolj
vpostevana, kakor pa dovrienost, izposojevanje motivov, ki so mu romantiki rekli
posnemanije, ki pa ni prav ni¢ motilo klasicistov, je povsem dobro vidno zlasti na
vpognijeni roki Venere in pa v kretnji sluzabnice na levi, ki dviga zaveso. Glava
»Diane de Poitierse spominja jasno no Saobino Poppeo v Zenevi in tudi za
»Damo z rdeco lilijo¢ poznamo predlogo. Take primerjave bi lahko nadalje-
vali do neskonénosti.

Toda prav kmalu se uveljavi izrazito francoski slog Fontainebleaujske %ole. Vrsta del
iz te dobe Ze kaZe tisto Zensko neznost arabeske, ki je bila ze v 16. stol. vidna v
francoski grufiki, posebno v pariski soli. Dalije se zoznava neka tezina in veliging,
rekli bi temu izbruh »drugega Rimae. Pojavijo se realnost v gmoti, resni¢nost v mo-
deliranju in v obsegu, same vrline, ki niso bile vidne, dokler je bila fola pod italijanskim
vplivom. 3Diana v kopelic je tipicen primer te dobe. Tudi *Kopaliséet
(tepidarij) z nekoliko obrablienim, toda intimnim francoskim naglasom kaze isto linijo.

Toda e se nihalo vplivov giblie med severom in jugom, kar nam kaZe dvojnost
stilov v Fontainebleaujski 3oli, je vendar vidna neka globoka, izrazito francoska
enotnost v duhu tega slikarstva.

Ali ni temc zen v kopeli priljublien motiv francoske fole sploh? Tepidariju Fon-
tainebleaujske 3ole sledita kasneje Ingresova »Turska kopel« in drugi »Tepidarije, ki ga
je slikal Chassériau. :Diane¢, ta elegantna naguo telesa v zelenju, se pojavijo pri
Clouetu in pricenjajo vrsta skopalke, zdruZujejo Zeno z Naturo, ki sta jih $e pred
Corotom ilustrirala Fragonard in Joseph Vernet.

Dospeli smo do najbolj francoskega trenutka v Fontainebleaujski 3oli. »Kopa-
liscCee (tepidarij) je zoto kljub svoji lahkotni neokretnosti in morda prav zaradi te
neokretnosti, najbolisi dokoz. Virfuoznost in »zgovornoste italijanskih primerov sta iz-
ginili, do&im se vztrajnost in teZza flamskih primerov v 3oli e nista uveljavili, Na§ duh
ie 3e popolnoma v asociaciji &utnosti, ki bedi nod zapeljivostio realnosti in Zenske
neznosti, uravnoveden je v tvorni misli, ki podértuje mirno pravilnost geometrije, kom-
binira igro, ki sloni na vzporednicah in navpiénicah, ki jih najdemo tudi v kompozicijah
Poussina, Chardina in kasneje pri Manetu. Francoske konstante. ..

Toda kljub ugodnostim tega nepresianega ritma, ki je bil posledica vpliva Flamcey
in ltalijanov na Fontainebleaujsko $olo, je postajala teza Nizozemske Eedalie moé-
nejfa in tezja. V nekaterih slikah je Ze izredno tezko lociti slikarje Fontainebleaujska
sole od njihovih nordijskih posnemovalcev.

Tako se lok zopet sklene in ob koncu 16. stol. zdrkne Fontainebleaujska $ola v ger-
manski manirizem, ki se uveliovi pri Fréminetu in na pragu 17. stol. triumfira pri
Bellangeu. Toda prav v tej uri se pojavita v slikarstvu Vouet, v literaturi Malherbe kot
posledica tistega zdravega zakona o ravnovesju, ki bedi nad mislijo in usodo Francije.

Prev. M, B—a,
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Fontainebleaujska $ola — Fr, Clouet — Diana v kopeli Olje



Cvetko Golar:

{%}/’/ /f /;r & /f-’/_/ {

Pod trto zeleno,

pod grozdje rumeno

je sedla prelepa gospa

In vsa zazarela

kot jagoda zrela,

ki zlato nad njo se smehlja.

V razkos$ni oblasti
ljubezni in strasti
gorko ji srce hrepeni,
in sladka in tiha,
brez glasa in diha
iz trsja in grozdja rdi.

Kot sel bi h kraljici

mlad fant po gorici,

ble¢e se mu ¢rne o —

k nogam se ji zgrudi

in rozo ponudi

in v njenem narodju vzdrhti.
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Rihard Dehmel — Slavko Savinsek:

2> 2 |
Ny Seihe wre

Le e smehljati znal sem se;
tako globoko sem bil zalosten,
da tuje mi zvenel je lasini glas.

Tedaj sem &ul Tvoj glas,

in zopet znal sem se smejati kot otrok,
nekoé¢ celo jokala sva od sreée.

O, hvala Ti,

v noci tej brez sna,

ko dale¢ Ti od mene

visi§ med smrtjo in Zivljenjem.

Glej, roke sklepam kot otrok:

Ostani mi, ne pusti me samegq,

tako sem splasil se noéi samotnih.

Ce bi umrlaq,

ne, jokal ne bi;

moja dusa vajena je zalovati;

toda smejati se ne bi mogel nikdar veé.

Miran Jarc

{(Po P. Verlaineu)

Prisel sem plah kot siromak, Brezdomec povsod, tujec na sveti,
ki ima le tihe oéi, ¢etudi nisem bil junak,

med velemesine, hrupne ljudi, smrti iskal sem kot vojak,

spodili so me, ¢es, da sem bedak. Se smrt me ni hotela vzeti.

V dvajsetem letu nov zar me je vnel Ali sem moral prerano priti

— prve ljubezni prvo kipenje — na svet? Prepozno? Kaj naj storim?
vsaka Zenska vstopila mi v sen je, Ljudje, ljudje, kako trpim!

a nobena mi ni odpela v odmev. Dajte zamé siromaka molitil

232



Fonminebleaujska 3ola — Venera in Amor — Olje

g g

1




Fontainebleaujska 3ola — Vodna boZzansova — Olje



Rajko Lozar

OB DROBNI PLASTIKI FRANCETA GORSETA

1. Kipar France Gorse je v poslednjem casu ustvaril celo vrsto kipov majhnih
mer, izmed katerih so nekateri tu objavljeni. Ta plastika najmanjSega formata
nosi vee svojstvene poteze njegovega kiparskega stila in umetnosti, je »ves
Gorse«. Motivicno predstavlja umetniku ljubi svet ofroskega Zanra, pastirckova-
nja, Zenski akt, realistiéno figuro kmetice, svetniski motiv itd. V figurah vladajo
isti izrazi hudomusja, resnega pogloblienja, sentimenta, prostega razpoloZenja
kakor v njegovih velikih kipih. In kar se diste forme tice, vladajo z nekaterimi
izjemami tudi tu sliéni statuariéni motivi, ritmi¢ni liki telesnega gibanja, isti naéin
modelacije; Gorse tu na isti nadin stilizira kot v velikih delih, kjer se mu zdi to
potrebno in pusca skicnost, kjer mu ta ugaija, itd. Postavljen pred vprasanje, ali
rabi ta mala kiparska vrsta kake razlage v obliki tolmacenja posameznih del,
odgovor ne more biti drugaden kakor: ne rabi je. Ta delca sama govore zase
in dovolj jasno. Komur je dano, da vidi, bo videl, in ako mu je dano, da razume,
bo razumel. Tembolj pa nudijo ti kipci pripravno priliko, spregovoriti nekaj
besed o mali plastiki sploh. To bo nemara tudi najbolj$e pojasnilo in uvod vanje,
kakor tudi sploh v malo plastiko.

2. Drobna plastika spada med najljubkejSe oblike kiparskega izdelka. Zanjo
se pogosto tudi rabi naziv »smala plastikag, ki je ravno tako pravilen. Oba holeta
povedati, da je v primeri z velikimi kipi tak kip majhen, v primeri z velikimi
masami, kakrsne prinaSa navadno monumentalna plastika, pa neoditen, nevelik,
droben. To je bistvo te vrste plastike v kratkih besedah in po prvih vnanjih vtisih.

Kategorija drobne plastike pa bi morala biti doloéliiva prav za prav tudi s
pomodcjo Stevilk, katere bi prikazovale v centimetrih spodnjo oz. zgornjo mejo,
ko kak kip 7e je ali pa ni ve& drobna plastika. Ker dokonéno uveljavlienih
norm v tem pogledu $e ni in ker ne zavisi samo od Stevilk, se ravnamo vedinoma
po izkusnji. Ta nam pove éesto, da kip, ki je vidjii nego pol metra, ne sodi ved
popolnoma organié¢no med malo plastiko. Ceravno je %e zelo oddalien od mer
velike ali monumentalne plastike, ki operira na primer pri upodablianju &love-
skega telesa z naravnimi ali nadnaravnimi velikostmi, spada pol metra visok kip
Ze skoro bolj v njen okvir, posebno %e, &e je stil, ki je za doti¢nega kiparja
znacilen, tudi sam nagnjen k »monumentalnemuc. To bi bila zgornja meja. Kar
se tiCe spodnje meje, se mala plastika pri¢enja prav za prav #e pri prvem
centimetru, ki je nad niélo, ima pa v obsegu prvega decimetra sorazmerno
majhne moZnosti formalnega razvitka. Ti dve tocki bi bili nekaka spodnja in
zgornja meja tega, kar se lahko smatra za malo plostiko.

Vendar — to so 3tevilke. Stevilke pa so v tem primeru zgolj pomagala, s
katerimi je mogoée opredeliti neki pojav, ki je slu¢ajno take narave, da ga je
mogoce tudi meriti. Kako nezanesliiva in nepopolna bi bila $teviléna definicija,
pa dokazuje naslednje. Ce bi $el kdo merit s centimetrom kipe po evropskih
muzejit in galerijah in bi vsa dela, ki so niZja nego pol metra, brez nadalinjega
oznacil kot malo plastiko, bi prisel do zelo ¢udnih izsledkov. Med malo plastiko
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bi moral pristeti skoro vse portretne glave, ki navadno niso viije nego pol
metra, ki pa niso mala, temvec velika plastika. Za primero povedano, bi tudi
marsikak Rodinov kip priSel zaradi stevilk v to kategorijo, Ceprav vanjo ne
spada, Kaj torej sedaj?

|z vsega je gotovo razvidno to, da v tem primeru Stevilke odpovedo. Bistva
male plastike Z njimi ni mogoce opredeliti. Kve¢jemu bi lahko veliale v idealnih
primerih, na pr. ako bi bili dani vsi ostali pogoii za to, da spada kako delo v
malo plastiko, potem bi dobile tudi stevilke svojo veljavnost. Sicer pa v stiski
pomaga praktiéno spoznanje, da si je kot malo plastiko tezko predstavliati delg,
ki so vi§ja od pol metra. Bistvo male plastike je prej mogoce opredeliti,
¢e stevilk ne jemliemo kot viSinsko mero, temvec kot podlago idealne sheme ali
lika recimo éloveske figure, t. zv. kdnona. Znano je, da se umetnost Ze od
pamtiveka frudi, da bi nekatere pojave reducirala na take ciste like, ki bi bili
veljavni vse ¢ase in dajali najvedjo moznost za najvedjo estetsko vrednost kake
umetnine — lepoto. Tako so na pr. stari Grki sestavili nekaj podobnega za
arhitekturo, ena izmed njihovih kiparskih Sol pa se je dolgo ftrudila, da bi
sestavila tak idealni lik za plastiko. Eden izmed Polikletovih kipov se je imenoval
»Kanone, ker je bila ta na $tevilkah zgrajena idealna popolnost menda v njem
ostvarjena. Kasneje se je posebno leonardo bavil s temi vprasanji. Pogled v
zgodovino umetnosti nas uéi, da so se te in take teZnje nanalale vselej na
podroéje velike umetnosti, arhitekture, plastike in slikarstva. Se vec: vsa velika
monumentalna umetnost v pravem pomenu te besede je po svoji notranji struk-
turi tesno vezana na idealni abstrakini red, ki ga moremo izraZati samo s
stevilkami [pri éemer pa je treba poudariti, da je le mislienje in ustvarjanje samo
po sebi tako zakonito, da ga je mogode interpretirati tudi kot tak matematicen in
arhitektoniéen organizem). Mala plastika je od teh-Stevilk izvzeta. Zakaj?

Zato, ker je ravno v neracionalnosti skrita njena le-
pota in zanimivost, njeno bistvo.

Skoro vse one umetnostne tvorbe, ki se nazivliejo klasi¢ne in monumentalne,
temelje na likih, katerih konéna struktura je odvisna od takega ali drugacnega
matematiéno-sistematiénega ustroja. Male ali drobne umetnosti zastonj is¢emo
med klasiko in monumentaliko. Ona ni zadeva praznika in umetne forme, temvec
delavnika in preprostega, prvotnega razpoloZenja. Ona ni vezana, temvel svo-
bodna. Nastaja vstran od akademij in visokih Sol in ne realizira idealov, temvec
raste v neposrednem stiku z Zivljenjem ter prikazuje naravo kot tako. Zaradi
tega ji je skoro vselej lasten precejsen realizem. Ne, kakor da ta plastika
ne bi imela smisla za idealno snov, recimo sveto; toda forma je vselej realisticna.
Gorgetov Sv. Kridtof je Eisto realistiéen moZak, ki nese breme preko vode. Ta
plastika je tudi materialistiéna in to zopet ne v onem smislu, ki ga
temu izrazu banalno tolmadenje #e dolgo pripisuje, kot razkazovanje snovi in
gole materije. Materialistiéna je v toliko, kolikor ni predmeta, ni stvari, katere se
taka plastika ne bi lotila, hoteé jo vidno prikazati, jo materializirati, in naj bo
to %e tako tefavno. Ta materializem je odsev prastarega magi¢nega mislienja
Zloveka, ki je stvari, do katerih je bil v takem ali drugaénem razmerju, ponaredil
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v maierialu, da bi si tako pridobil ali naklonjenost bogov ali pa odvrnil hudi vpliv.
Pouéen primer za materialisticno upodobitev je upodobitev vode na kipu sv. Kri-
$tofa. Katera idealna umetnost bi mogla plastiéno upodobiti valove, ne da bi se
izpostavliala nevarnosti iluzionizma in materializma?

Klasi¢na in monumentalna umetnost ima tedaj svoje zakone in norme, svoj
kénon, ki se nanada na nadin upodablianja in tudi na izbiro elementov. Niso ji
vsi koti Zivljenja dostopni. Mala ali drebna umetnost teh meja ne pozna, ona je
doma povsod. Ona je izjema od pravila in se od strani hudomusno smeje, ker
zakoni zanjo ne veljgjo.

Vprasamo se, od kod te njene predpravice? Majhen vpogled v zgodovino
bo dal odgovor. Velika ali monumentalna umetnost, posebno pa plastika, je
sorazmerno mlada oblika, tako zlasti pri onem narodu, ki je za nas Evropejce
predvsem vazen, pri Grkih. Vse, kar leZi pred njenim nastankom, je sicer morda
bilo veliko po obsegu, a ne veliko po stilu v smislu klasike. Bila je to mala,
drobna plastika, ki stoji na zaletku zgodovine kiparske tvorbe. Preden je
bila velika plastika, je bila mala, in tako je ta vrsta Ze silno
stara. S tem pa tudi njene posebnosti in pravice.

Ta predklasi¢na in predzgodovinska drobna umetnost je bilo delo ano-
nimnega, med ljudstvom Zivelega umetnika, ki se svojega
poklica ni hodil uéit niti v umetnisko delavnico niti v 3olo, kjer se predavajo
mednarodno ustalieni umetnisko-uéni predmeti. Kajti bil je samouk. Figure je
rezlial ali iz kosti ali iz lesa, posebno rad pa jih je delal iz gline, ki jo je radi
bolise odpornosti 2gal. Glina je izbrano tvorivomale plastike.
Teh figur, katerih je ohranjenih na tisoce, ni delal kar tjavendan; imele so vecino-
ma kultno magi¢en pomen, bili so idoli. Naravno pa je, da se je lotil tudi drugih
snovi, kaijti ni¢ ni bilo pretezko zanj. Teh figur niso delali nam najbolie znani Grki
klasi¢ne dobe, temved ljudstva, iz katerih se je polagoma izkristaliziral grski narod.
In ta mala, drobna plastika je bila njihova umetnost, torej] prava ljudska
umetnost

Radi tega in takega davnega porekla je mala ali drobna plastika $e dandanes
najtesneje povezana z ljudsko plastiko in $e vedno v najneposrednej$em sorodstvu
z ljudsko umetnostjo. Njena pravica, da se ne briga za zakone visoke umetnosti,
izvira tu, v pradavnini, ko se teh zakonov clovek 3e ni zavedal, jih ni skusal
doumeti in ne realizirati v umetnosti, skratka: ko visoke umetnosti 3e ni bilo. |1zbire
snovi in na&ina umetniskega oblikovanja niso predpisovali nikaki vzori in pravila,
katera so prisla mnogo kasneje; anonimni umetnik je upodablial vse od krajo
in kakor je vedel in znal. Sele mnogo kasneje so prisle umetniske delavnice, 3ole
in akademije s svojim poukom umetnosti. Na tej predSolski stopnji umetnosti se
nahaja $e danes sleherni ljudski umetnik, to je anonimni rezbar in slikar, ki Zivi
na deZeli ter samougko ustvarja. Njegovo kiparsko delo je preteZno mala, drobna
plastika, ki ni mnogo spremenila svojega obli¢ja. Ribniske figure iz Zgane gline
50 po stilu na las podobne onim, ki jih je pred 2500 leti napravljal neznan ljudski
kipar v Podzemlju v Beli Krajini.
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France Gorfe — Leonardo — Zgana glina

France Gorse — Dekle pri desanju — Zgana glina
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Irance Gorie — Dedek — Zgana glina

France Gorse — Pastir — Zgana glina
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France Gorie — Ljubezen — Zgana glina
Zasebna zbirka v Ljubljani

France Gorie — Sv. Kridtof — Zgana glina
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3. A zdaj me vpraias, prijatelj, ki se boji§, da me nisi prav razumel, e je treba
tudi Gordetovo drobno plastiko pristeti med te vrste in njej sliéno umetnost, in
kako to, ko vendar vemo, da Gorie ni ljudski umetnik. Odgovor je lahek, preprost,
Ceprav ne takoj viden.

Vsak umetnik je otrok svoje dobe in ljudstva, iz katerega prihaja. Po svoii
naravi je on tudi kot umetnik z ljudstvom zvezan in da ga niso poslali v Sole,
kier se je ulil visoke umetnosti, bi rezljal, slikal in kiparil samo tako, kot delajo
to oni ljiudski umetniki, ki Zive brez 3ol 3e danes na podeZelju. Toda tudi 3ole ne
morejo zamoriti v njem tega, kar ga veZe z ljudstvom; in &imbolj je v narodu
Ziva tradicija ljudske kulture, tem veckrat bo privrel njen izraz v delu umetnika
na dan. To je popolnoma naravno. Pri nas v Sloveniji razdalja od visoke kulture
do ljudske ni tako velika, da ne bi mogel Ziveti v delu nasih umetnikov noben
odsev liudske umetnosti. Po svoji naravi smo kmecki narod in ljudska umetnost
je v svojem glavnem jedru kmecka umetnost. Ko je ustvarjal svoje male kipe, je
v GorSetu — in bi v vsakem drugem umetniku fudi — podzavedno prevladovala
ravno tista oblika umetniskega dozZivljanja in ustvarjanja, ki vodi roko tudi ano-
nimnemu umetniku na kmetih. Umetnikovo dozZivljanje je polno najrazliénejsih
podob in predstav, ki jih eno za drugo prenada v material, z veliko lahkoto,
nevezano, zdaj to, zdaj ono, ne da bi zasledoval kak doloéen »problemc.
Pri tem se glede izbire motiva ni¢ ne omejuje in docim bi se premislil oblikovati
v velikem formatu Sv. Kristofa ter podati valove, razen &e nima za to posebnega
naroéila, si tu nié ne pomislia: njegova fantazija pripoveduje, fabulira o vseh
stvareh tega sveta, o celokupnem stvarstvu. Ce je Gor3e v svojih velikih delih
predvsem umetnik svojega naroda, je v mali plastiki v prvi vrsti umetnik
svojegn ljudstva, domade zemlie. Zato pa ni protislovie trditi, da je njegova
mala plastika prava ljudska umetnost, ki jo je pa izvriil poklicni umetnik.

Razlago za to nam daje Zivljenje. Zivljenje ni nespremenljivo, negibno, staficno
mirovanje, temveé dogajanje. Ravno tako tudi umetnik in umetnost nista podobna
mehanizmu, kjer vlada princip premega strojnega procesa, nasprotno. Umet-
nikov dusevni in duhovni svet sestoji iz neStevilnih plasti in silnic, izmed katerih
prihaja na povrije zdaj ta zdaj ona. Samo tako je razumljivo, da lahko isti
umetnik, ki je ustvaril bronasti kip Eve, ustvarja tudi tako drobno plastiko ali pa
da priseddi z akademije, kjer so ga udili upodabljati svet po akademijskih princi-
pih, e najde pot k svojemu osebnemu stilu, k svojemu jazu.

Mala umetnost je tedaj po svoii naravi neklasiéna umetnost, razen tega je to
najstarej§a umetnost, ki je v pravem pomenu besede ljudska in zanjo ne obstoja
toliko vprasanje forme, kolikor vprasanje snovi. Oznadujeta jo realizem in mate-
rializem v gori podanem smislu, dalje pripovednost in epika, ki je sorodna epiki
ljudske pesmi.

4. Mala umetnost je plodna prst, iz katere poganja in raste ob doloéenem
zgodovinskem trenutku visoka umetnost. To vidimo spet posebno lepo pri starih
Grkih. Ko so le-ti dobili svojo visoko plastiko, mala ali drobna plastika ni postala
odved, saj je liudstvo 3e nadalie Zivelo. In nastajati so jele nedtevilne majhne
statue, statuete, sohice, izmed katerih so bile najbolj znane t. zv. tanagrejske
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France Gorle — Madona — Zgana glina

France Gorie — Punlka — Zgana glina
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sohice. Te so bile oni &as, ko je imel griki narod kot tak svojega Praksitela,
Skopa itd., umetnost »Cloveka iz ljudstva«.

QOdsev prabitnosti in prarodnosti, ki jo je imela mala plastika in mala umetnost
v davnih dobah predzgodovine, pa se je ohranil Se danes. Prvi¢ se je ohranil
Ze v tem, da vsa visoka umetnost konec koncev prihaja iz ljudstva, saj umetnik
sam prihaja iz ljudstva. Tam ne leZi le njegova tfelesna, temved tudi duhovna
domovina. Drugi¢ sledi navedeno iz tega, ker je Se danes »na kmetih« vse polno
umetnikov, katerim bi bilo treba dati le primernega $olanja in bi prenehali biti
liudski umetniki. Tretji¢ pa dokazuje to vpogled v delavnico »visokegae umet-
nika, ki ustvarja tudi malo plastiko. Tu je vaZno, kako vlogo ima te vrste umetnost.

Gordetova mala plastika je nastala v zadnjem éasu, v dobi, ki jo lahko
smatramo za nekak odmor po napornem in intenzivnem kiparskem delu, katerega
predstavljajo velika bronasta statua Eve, kip Glasnika pomladi itd. Koncentra-
cija vseh umetnikovih sil in vse njegove pozornosti, posvedena izvedbi velikih
prostostatuariénih in plastiénih problemov v smislu omenjenih kipov, je minila in
v umetnikovi notranjosti je nastalo neko sproscenje; njegovo izkustvo je za
marsikako novost in pridobitev bogateij§e. V tem obcutju dokonéanega dela,
zadasno obvladanega problema, katerega izraz je monumentalna plastika, in
obogatenega tehniénega znanja, deluje fantazija svobodneje in Zivahneje in
glina je mehko ter posluino tvorivo v umetnikovih rokah. Katerackoli podoba Zine
umetniku v dudo, vsako izvede v glini. Posamezni kipci kaZejo deloma odvisnost
od velikih plastik, bodisi v motivu, bodisi v ritmiénem podajanju. To ni ni¢
Cudnega: kajti tu ne ustvarja dejanski samouk z deZele, temveé poklicni umetnik.
Toda kar je ¢udno je to, da velina teh malih plastik, kar se tice drznosti in
kompliciranosti statuariéno kompozicionalnih motivov, daleko preka%a vse ono,
kar je bilo doslej mogoée videti pri Gorsetovih velikih delih. Taki kipci so Plesalka,
LeZeda, Dekle pri éesanju ali Otrok. Doéim so v veliki plastiki viadali bolj statiéni
nacini prevladujejo v mali plastiki skoro sami dinamiéni zasnutki. To pa velia
tudi za tako snov kot je Sv. Kritof z Jezusom ali leonardov portret.

VaZno pa je naslednje. Marsikatero izmed teh del, tako zatrjuje umetnik sam,
se mu je nehote porodilo kot nekaka skica problema, ki ga bo kdaj nacel v
velikem formatu, kot nekak osnutek in nastavek za nove tvorbe. Ce le¥i kje kak
dokaz za to, da je na zacetku zgodovine plastike mala plastika, potem je ta, ki
nam ga daje vpogled v ustvarjanje danasnjega kiparja, prav gotovo eden izmed
njiih. Tudi predklasi¢na grska plastika malih mer, izvedena ve&inoma v glini, se je
na podoben nacin mnogo stoletij prej lotila raznih tezkih »problemove, na pr.
upodobitve cetverovprege, jezdeca, veéje grupe figur, preden je taiste in
podobne probleme jela reSevati v kamnu, marmorju in bronu. Isti proces, ki ga
je tam povzrodil organiéni razvoj plastike v okviru celega naroda, opazujemo
danes v okviru posameznega umetnika, kar dokazuje, da se zakoni in nastanek
duhovnega ustvarjanja v tisocletjiih niso prav ni¢ spremenili.

Skica in osnutek te vrste, ko se napovedujejo dokaj podzavestno, &e ne sploh
samo tako, novi umetnostni liki, pa sta bistveno razliéna od skice in osnutka, ki ju
napravi umetnik kot Studijo za kako veéje delo. Ti osnutki ne sodijo v malo in
drobno plastiko, ¢eravno so njih formati zelo majhni, kaijti njihovo naravo
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France Gorie — Kmetica — Bron

colocuje okolnost, da so napravljeni s pozitivnim namenom ustvaritve velikega
ali vsaj vedjega dela. Tega namena mala plastika v oni obliki, kakor jo pred-
stavljajo Gorselovi kipci, nima.

5. Porojena v meddobiu, ki zakljuéuje eno dobo, a Se ni odprla nove, katero
pa intenzivno pripravlia, je mala plastika otrok svojega ¢asa. Skoro redoma ji
priti¢e dekorativna poteza, ki spremlja te izdelke, pa naj bodo to neolitski idoli,
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i pa Gorsetova mala

fanagrejske c<ohice, novodobne porcelanske figurice a
plastika. Male plastike, ki ne bi bila dekorativna, tako reko¢ skoro ni. Stopnje
te dekorativnosti pa so seveda razlicno jake.

Ob CGortetovi drobni plastiki so se odprli razgledi v davno preteklost, ko je
ta vrsta tako rekoé prisla na svet. Tam je dobila nalogo éloveku pripovedovati
o tem in orem, $2 preden je ta vedel, kaj je kanon, kaj plasti€na forma itd. In
zvestc zeli, kakor si je zvesto vse duhovno, pripoveduje e danes meni, tebi sle-
hernemu, ponizna epika v glini: o svetnikih in otrokih, pastirckih in umetnikih, o
igri telesa, ki je zdravje in lepota. Pripoveduje tako, da bi nas élovek to pripo-
vedovanje moral razumeti. Toda oCividno vladajo v estetiki in umetnostnih nazorih
liudi pri nas tako kultivirani pojmi, da nastaja’ vtis, kakor da bi bil narod izdelkom
take vrste Ze odrasel. Ampak to ne more biti. En sam pogled po izloZbah ljub-
lianskih trgovin, katere prodajaio importirano malo plastiko svetnega in profanega
znacaja, nos poudi, da ta trgovina Se naravnost cvete, seveda na Skodo
nasih domacih umetnikov, kateri svojih originalno nasih in redno boljsih izdelkov
ne morejo nikjer vnovditi. Ali ni to najbolisi dokaz, da v bistvu tej plastiki pra-
starega porekla in pomena Se nismo dorasli, niti kar se tiCe njenega umetniskega
niti kar se ti¢e nienega narodnega znacaja?

Miha Male§ — Kipar France Gorfz — Risba
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Fonminebleaujska 3ola

Marjan Saviniek

— Diane de Poitiers — Olje
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Prazne so in zapuscene — Veje (‘)IiOStC]'IL‘Ie z-ﬁke =
I )
l"\Ot Llfl Vv dOl“‘ih \-'I'St?l]"l Zaman
o

stale bi osamele
jokajoce Zene.

se stegajo v objem
Cez poti Siroke.

Koraki oskrunijo tiSino —
nato vse utihne.

Le tu in tam $e list zavzdihne.
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Hellich —- Podoba BoZzene NMémcove Olje 1845

IZ UMETNISKEGA SVETA

Matija Jama je od 3. do 25. marcc
1940 priredil v Jakopitevem paviljonu obi-
¢ajno  spomladansko svojih  del.
Razstavni seznam navaja skupno 926 podob
v olju, od katerih so vzbudile najveé po-
zornosti Jamove lastne podobe.

razstavo

mestna
trinadstropno  h

Zagrebsika obcina je
dolocila S50 v Medvedjar-
ski ulici za galerijo odlitkov modernih
plastik v mavcu, tako imenovano gipso-
te ko. Galerija je nastala na zasebno po-
budo vseucilii¢nega asistenta dr. Antona
Bauverja, ki je dal zagrebski mestni ob-
¢ini na razpolago svojo bogato zbirke od-
litkov, nekaj odlitkov pa so prispevali razni
zasebniki. Tako bodo v novi zbirki razstav-
lieni odlitki del skoraj vseh mudt;‘rrnh hr
vatskih kiparjev, kar bo imelo tudi to dobro
stran, da se bo poskodovane
menike lohko kasneje ponovno odlilo po
modelih v gipsoteki.

bronaste spo-

Zagrebska obdina bo za adaptacije v
gipsoteki prispevala Din 200.000

Galerija mesta Prage. Praska
mestna obéina Ze dolgo vrsto let zbira

dela domacih likovnih umetnikov za bodoco

mestno gu"ui'-o V letu 1939 se je nabavilo
za 130.000 kron novih del, tako da obsega
sedoj zbirka 1.806 kosov v nabavni vred-
nosti 10,601.000 kron, od tega je 1311 po-
dob, 214 soh in 281 grafik. Vsa dela ima
v evidenci praski mestni muzej, ki rozpo-
laga sam z ni¢ manj kot 1.100 deli pred-
vsem iz starejiih dob. Za bodolo mestno
galerijo v je tedaj Ze sedaj zago-

tovljenih nad 3.000 umetnin in bo to ena
ncjlepdih cedkih zbirk.

Razstava knjiznih ilustracij
ie bila prirejena v umetnostno obrtnem mu-
Organizirala jo je znana za-
ie v to svrho

zeju v Pragi.
lozba Melantrich, ki
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Mladen Josic — Kompozicija — Olje

izbrala 17 knjig raznih avtoriev in $e na-
daljnjih 168 ilustracij od 156 likovnih umet-
nikov. Ngjbolia dela so bilo od zalozbe
ie posebej nograojena in je razsodisée raz-
delilo ni¢ manj kot 25000 kron. Razstave
so se udeleZili priznani umetniki in tudi
mnogo ucencev pratke umetnostno obrine
fole.

Take prireditve so poufen primer, koko
dale¢ mora iti delo resne zalozbe, ki se
zaveda svojega poslanstva za propagando
res lepe knjige. Pri nas bi tako zalozbo
lahko iskali s prizgano svetilka pri belem
dnevu. Skrb za izdajo kvalitetnih ilustrira-
ni knjig je %e vedno prepuitena zasebni
pobudi.

Volné Sméry, ena najlepdih &edkih
revij za likovno umetnost, je po daljSem
presledku zopet pricela izhojati. Stev. 6—8

letnika (XXXV) 1938—1939 je isla 20. febr.
1940 in je v glavnem posvecena Josefu
Manesu. Uvod, ki ga spremlia veliko
stevilo tudi barvastih reprodukcij, je na-
pisal Vaclav Spdala. Revijo urejuje Josef
Wagner. Bogato je v tej Stevilki zasto-
pana tudi moderna umetnost. Tisk in opre-
ma sta vzorni.

leningrajska Eremitaza ie
pred kratkim proslavila 175-letnico ustano-
vitve. Muzej je nastal 1764. leta iz raznih
privatnih zbirk in se je skozi desetletja raz-
vil v najveéjo galerijo na svetu.

Na Holandskem so zaradi pretefe
vojne nevarnosti zaprli vse muzejske zbir-
ke in umetnine prepeliali na varna mesta.
Delo je trajalo veé mesecev in je zahtevalo
ogromne Zrtve. Samo za evakuacijo zna-

251



Leopold Stanek

L'Qg%r(r/ﬂ/r%/}

Bo pomladanska luna dala

veliko no¢ nam tega leta zgodnjo.
Beseda dedov je prerokovalg,

da suSec dela zemljo plugu godno.

Do tocke vzhodne soncelbo prispelo,
od tam pa svojo lué¢ nam pripeljalo,
ob uri toéni vigred bo pri¢elo.

Bo tudi v srcih nasih lué prizgalo?

Takrat se bik in oven prikazala
na nebu bosta, sonce lik svoj menja,
rogatca v njem se bosta izdiviala . . .

Ko trate bodo polne prebujenja
in breza novi sok bo nabirala,
nas Zalni petek naj bo brez vstajenja ?

Stanoje Jovanovié — Deéek — Olje
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Jelisaveta €. Petrovic

nih slikanih oken v katedrali v Goudu, ki
ith je 1550. leta slikal Dirk Wouter Crabeth
so porabili 400.000 hol. goldinarjev

Profesor Doerner

Ma x svetov-
no znani slikarski tehnik je pr(,d kratkim
umrl v Monakovem. Rojen je bil 1870. leta

v Burghausenu. Po dokonéani monakovski
akademiji je zivel dalj Easa v ltaliji, kjer
je seznanil z Bocklinom, Maréesom in H.
Ludwigom. Od 1911 bil profesor sli-

5e

leta

|r.-t:r51<.n tehnik na monakovski akademiji.

S svojimi deli o slikarskem mater in
slikarski tehnologiji si pridobil priznanje
Sirom sveta.

Muzej v Pradu je bil pred kratkim

na novo otvorjen. Ker e niso dospela dela
z razstave v Zenevi, so bile v dvoranah zao-
Casno razstavljene umetnine iz drugih Span-
skih muzejev iz Vaolencije, Escoriala in dru-

aih zbirk

neodvisnih v Parizu je
meseca marca ponovno odprl
svojo razstavo v novi paladi Chaillot (preje
Trocadérd). To je »Salone v
voijni, na katerem je razstavljenih nad 1500

Salon
v zacetku
obe

ENem prvi

Defevni dan — Olje

ymetnin! Dokaz in

nov francoske

izredne vitalnosti VZpo-
etniskega Zivljenja.

CeSkoslovaska umetnost v Pa-
rizu. General Ingr, vrhovni povelinik Ce
skoslovaike armade, je svecano otvoril v
zacetku marca v galeriji Beaux-Arts razsta-

vo z naslovom »Ceskoslovaska umetnost v

Francijie. Svoj razstavili: Kars,
Coubine, Kupka, M lkova, Eberl
in drugi umetniki, ki so v Franciji 2e davno
priznani. Uvod v katalog je napisal fran-
caski kritik J Casou, ki pravi: Ta mani-
f go nomena, kokor po-

e zacasno

diha in zivi v

zginila s

vedno soglasni in

povrsj

trdni umetnikov.

volji

svojih

Pregled reproduciranih del

Fontainebleaujska $ola. Podobe,

ki jih objavljomo v nasi reviji, so bile pred
kratkim razstayl v galeriji Wilden-
stein v Parizu. Razstava je obsegala
okroglo trideset del slikarske Sole v Fontai-
nebleauvju, tiste sole, ki je bila v Franciji na

ke umetnosti konca srednije-
ga veka v klasicisticno slikarstvo, katerega
najpopolnejii in najbolj§i predstavnik je bil

prehodu slikars!
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Nicolas Pou
Medtem ko so krizarske
badni Evropi in

krajev, s
a VIUI., Ludvika

a l. v Italijo omogocile franco-

ume

/anje logicne in ja-
lepote
pri kateri
Sistri Zze dc ‘ ali.
Pripomniti je treba, Karel VIII., Ludvik
Xll. in zlasti Franc |. niso bili samo osvoje-
lci, marvec tudi duhoviti, izobraZzeni moz-
ki so b spoznati vso veli¢ino
lepoto ume del.
Noben suveren, razen Ludvika
- tako kot Franc |. graditi pala& navdu-
sevati pisatelije, umetnike in obrtnike. Nje-
gov dvor je bil najbolj bleste¢ v vsej Evropi,
sezidal je najlepse renesancne
Francije, ki jih 5e danes

tnosti

grske umetno-

in floren

i zeljni

XIV., ni

gradove
obéudujemo: Fon-
tainebleau, Saint-Germain, Blois, Chambord,
louvre v lescotu

Jefta Peric

- Moja mari — Olje

Pri niem ita ii',_:r'-:;!-'.', fla

5C

ski in francoski mojstri, 50 ustanovili
Eno leto

rdo da Vinci prinese

Mono Lliso Giocondo, tri
na dvoru Frar

| Sarto,

1 . umrl.
> in Primaticcio so
Fontainebleauju i
Jali

tudi kipa
3, ki ga
noben knez
umetnikov kot ta
ne je dejal Celliniju,
ka si okovana vrata, ki
jih je mojster izdelal za Fontainebleau: Re-
sni¢no, ¢e bi kdaj v raju potrebovali
gotovo ne bi mogli najti lepéih.

Za & Ludvika XIIl. je Fontainebleaujska
Sola zapadla v dolgocasni in pedantni cka-
demizem. je fraoncoskega du-
ha ob koncu XV. stoletia germanskih vpli-
vov in pripravilo zmagoslavno pot klasi-

> sprejemal
Neke d

je oale velika

kralj

vrata

Toda oéistila
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Petar Lubarda — Krajina ob skopljanskem jezeru — Olje

cizmu, ki je dosegel svoj visek in popolnost
v Cudovitih delih slikarjev z imeni: Clouet,
Jean Cousin, Corneille de Lyon, le Sueur,
Valentin . . .

MNajveljo slavo je Fontainebleaujska 3ola
dosegla v kompozicijah in portretih Philippa
de Champaigne, bratov le Nain in v naj-
vecjem mojsiru, ki je izSel neposredno iz te
sole Nicolasu Poussinu.

Clanek, ki ga priobZujemo v danainji Ste-
vilki, je napisal konservator muzeja v Louvru
René Huyghe, ki slovi kot eden naj-
boljdih poznavalcev te ole.

K sklepu naj Se omenimo, da je bila Di-
ane de Poitiers (1499—1566), hdi
grofa Saint-Vallierja, vojvodinja Valenti-
nois, ljublienka kralja Henrika Il., ki je za
nio sezidal znani gradi¢ v Anetu.

Tepidarij je bil pri Rimlianih del za-
sebnega kopalis¢a. Rimske »>terme« so imele
ve¢ prostorov: oblacilnico odn, sladilnico
[apodyterium), mrzlo kopel z bazenom za
plavanje (frigidarium), mlaéno zraéno kopel
(tepidarium), vroéo kopel (caldarium) in
parno kopel (sudatorium).
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O Donatellu (1386—1466) smo ob- 1820. leta in je torej letos v februarju mini-
Sirneje porocali v 3. tevilki letodnjega let- la 120-letnica njenega rojstva. Umrla je 21.
nika nade revije, ko smo objaviil reproduk- |. 1862. leta.
cijo kipa, imenovaneqga »Gattamelatac.

Od sodobnih srbskih slikar-

Hellich je bil &eski slikar, ki je 1845.
leta upodobil slavno ¢esko pisateljico Bo
zeno Nemcovo, aviorico »Babicec.

BoZzena Nemcova je bila rojena IV. 2

F. Radoc¢aj — Podoba gospoda — Olje
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KLISARNA
JUGOGRAFIKA

SV. PETRA NASIP STEV. 23

lzdeluje kliseje vseh vrst, eno in ve&ébarvne

Narodna
tiskarna

V LJUBLJANI, KNAFLJEVA 5

IZVRSUJE RAZLICNE MO- TELEFON ST. 31.22 — 31-26
DERNE TISKOVINE OKUS- POSTNI CEKOVNIRACUN
NO, SOLIDNO IN POCENI V LJUBLJANISTEV.10.534
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