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Razprava na temelju analize angleskih literarnih del, ki v vec- Holger Klein

Jt alt manj$i meri zrcalijo podobo Nemcev in Neméije, in pre-

gleda preteZno nemskih literarnozgodovinskih spisov o tej SKRIVLJENO
temi, z imagoloskim pojmovnim aparatom - podoba, skrivljena

podoba, podoba o sebi in podoba o drugem (image, mirage, OGLEDALO?
auto-stereotype, hetero-stereotype) - razkriva obojestranski

anglesko-nemski antagonizem, zrasel iz zgodovinskih okoli- Podobe

$¢in. Pokaze se, da je prevladujo¢ model razmisljanja o nacio- Prusije/Nemé&ije
nalnih podobah antinomi¢en, kar pomeni, da je podoba o last-

nem narodu (bodisi pisateljeva ali zgodovinarjeva) idealizira- 1890-1914

na, o drugem pa najraje kriticna, negativna, zrasla iz vsakrs-

nih, najpogosteje nacionalnih predsodkov; relevantna imagolo-

Ska raziskava mora tak model presedi. Avtor ponuja vrsto

smernic za ustrezno obravnavo: raziskovalec mora upostevati

poloZaj imagoloskega gradiva v besedilu, perspektivo opazova-

nja, pisateljev osebni kontekst, recepcijo dela in odmeve na

tujem, predvsem pa je vazno, da je v obravnavo zajet celoten

zgodovinski kontekst, pisanje neliterarnih publikacij o predme-

tu in tudi njegova obdelava v drugth umetnostnih zvrsteh.

Poznavalci tematike, ki jo vsebinsko opredeljujemo v podna-
slovu, se bodo nemara sprasevali, zakaj se je ponovno loteva-
mo." O njej je bilo Ze veliko povedanega, prouéevali so jo Ze soca-
sno, posebno poglobljeno so jo obravnavali v ¢asu med vojnama
In znanstveno zanimanje zanjo traja Se danes. Zato sklepamo,
da ne bo lahko odkriti novosti v podobi o Neméiji, kakrino so
ustvarili pomembni avtorji, npr. G. Meredith, H. G. Wells, E. M.
Forster in D. H. Lawrence, ali v kopici pozabljenih literarnih
enodnevnic odkriti povezave in pojasnila, ki so jih prejsnji razi-
skovalei spregledali; ne bo laliko in nemara se na prvi pogled
tudi ne bo zdelo uspesno. Vsckakor pa je treba Se marsikaj
narediti.

Pregled nad mnozico besedil, ki so povezana z nasim pred-
metom, so s svojim delom omogodcili Stevilni strokovnjaki. Prva
ocitna znacilnost tega gradiva je njegova raznovrsitnost in ne-
ubranost. Poglejmo primer. V romanu Walterja Besanta Herr
Paulus (1888) je odlomek - samo ta - ki je pomemben za podo-
bo o Nem¢iji. Gre za mnenje dveh londonskih dam o okultistu,
najavljenem z nemsko zvenedim imenom; dami sta seveda razo-
¢arani. Mladenié namreé ni Nemec in tudi ne nastopa v “obladi-
lih nemskega filozofa", kot smehljaje omenja pripovedovalec.”
Egerton Castle je nekaj poglavij v delu Consequences (1891)
postavil v Heidelberg: v njih z obzalovanjem govori o navadah
med nemskimi Studentovskimi bratovséinami - pijancevanju,
izzivanju in dvobojevanju.’ Dr. Baumgartner iz dela The Came-
ra Fiend (1911) Ernesta Williama Hornunga je nems$ki znan-
stvenik, ki hladnokrvno mori, da doseze svoje cilje (prim. tudi
Spodniji citat iz Schultza). V futuroloskem romanu Hugha Rober-
ta Bensona The Dawn of All (tudi iz 1911) ostaja Berlin - Se

da po konéani vojni na evropski celini v letu 1914 (sicl) -
glavﬁ sredis¢e socializma in ogroZa Ze domala popolno katoli-

cljd72lroma rekatolizacijo sveta.
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In tako dalje in tako naprej. S kak$nim opravié¢ljivim name-
nom lahko povezemo take odlomke, poglede in dela, po katerih
principih naj jih razvrstimo, da jih bo mogoc¢e analizirati in
predstaviti? Ali naj tako obsirnega podrocja sploh ne posku-
samo zajeti in se raje omejimo na manjse stevilo del, odbranih
po taksnem ali drugaénem zanimivem Kriteriju, in se s Sirse
zastavljenim pregledom kratkoinmalo ne ubadamo? In kaksen
pomen ima potem taksna razprava, koliko je sploh lahko repre-
zentativna? Vprasanja se kopicijo. Se najmanjse je to, da gre
pogosto za besedila, ki jih tradicionalno imenujemo trivialna
ali v najboljSem primeru minorna - k takim sodijo prej navede-
ni zgledi. Po eni strani taka dela ¢esto ponujajo gradivo, ki zelo
ustrezno pokaZe heterogenost podob;* po drugi strani so za
obravnavo prikladnejSa, ker je Ze sicer vprasljiva izolacija posa-
meznih clementov besedila pri tem tipu del lazja, saj imajo
ohlapnejSo zgradbo. Vseeno pa ostajata vpraSanji o kontekstu
in vrednotenju del. Na splosno lahko re¢emo, da je pri imagolo-
skem razpravljanju kakovost dela sama na sebi drugotnega
pomena. Pomembno je postavljati produktivna vprasanja.

Iz pregleda dosedanjih del s tega podrocja je najprej razvid-
no, da v srediséu njihovega zanimanja pravzaprav ni imagolo-
ska tipologija, ampak tematologija v pomenu Stoffgeschichte.
Spomniti se kaZe, da je ta skromna, pogosto zasmehovana veja
literarnega proucevanja vendarle koristna. Poleg tega pa tudi
razmejitev med Stoffgeschichte in raziskovanjem stereotipov
nikakor ni povsem jasna, kolikor seveda tega zavrnjenega poj-
ma ne omejimo na “obZalovanja vredno zbiralsko strast” in na
"drobnjakarsko dokazovanje™.® Vendar ni vse vedno tako slabo.
Za ponazoritev doslej doseZenega si poglejmo tretji povzetek iz
Fritza Schultza, ki govori o za nas Se posebej zanimivem obdob-
Jju. Schultz dokaj celovito in objektivno prikaze, kaj je odkril in
kako je to obdelal:

Potem ko je bilo po koncu nemsko-francoske vojne v sredidéu Evrope
osnovano nemsko cesarstvo, so morale omembe o Nemdiji v angleski
literaturi preiti na novo podlago, saj na nemski narod ni bilo veé
mogode gledati, kot da ga obdaja romanti¢na avreola in kot da sc
ukvarja izkljutno z znanstvenimi raziskavami. Roman ni ni¢ ve¢
prikazoval ¢udaskega profesorja ali zasanjanega filozofa, v ospredje je
vedno bolj rinila podoba oholega oficirja, prebrisanega politika ali razi-
skovalca, ki se ukvarja z nevarnimi in skrivnostnimi poskusi; to je
pomenilo, da si Anglezi niso mogli ve¢ privoséiti, da bi gledali na
Nemce, kakor so bili navajeni dotlej. Vendar nekateri pisatelji e niso
bili pripravljeni opustiti opisovanja prizorov iz nemskih knezevin,
¢eprav je bilo tudi tu Ze ¢utiti mo¢an vpliv politi¢ne realnosti z vple:
tanjem revolucionarnih teZenj; 3¢ ved¢, nekateri literarni liki so spet
postali pretirano ¢ustveni, medtem ko se je nekdanja neotesanost
zdaj spremenila v predrzno oholost in nesramno vedenje. Za leta tik
pred svetovno vojno je znacilno, da so o Neméiji vedno bolj odkrito
govorili, kako je nevarna, kako se je mora hladnokrvni Anglez paziti
in kako se mora nevarnosti zavedati v vsem njenem velikanskem
obsegu.”

Schultzova razprava je izsla 1939 in, dokaj nenavadno, bila
1973 ponatisnjena. Obstajajo Stevilni kasnejsi in drugace za-
stavljeni prispevki in nekateri vidiki so se (na sreco) spremeni-
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li. Vendar &e nikakor nimamo cclotnega pregleda, ki bi uposte-
val vsaj tista besedila, ki so bila Ze priznana kot pomembna,
toda z novih, konstruktivnih izhodisé¢, skratka pregleda, ki bi
lahko nadomestil Schultza, saj je njegovo delo vprasljivo tako v
Stevilnih podrobnostih kot v splosnih staliséih.

Sprico povedanega se zdi, da je pri razmisljanju o moZnostih
in vprasanjih imagologije treba uporabiti prav vso mnozico
znanih besedil in kritiskih razprav. Upamo lahko, da bomo s
tem spodbudili ukvarjanje s to specificno temo in vrh tega
dodali nekaj splosno zanimivega k debati o celotnem podrocju.
Preprican sem, da imagologija nasploh velja za zanimiv pred-
met literarne vede in $e posebe) primerjalne knjiZevnosti. Med
Stevilnimi znanstveniki, ki so poznavalsko razpravljali o njej,
lahko po odloénem nastopu Mariusa-Frangoisa Guyarda
(1951)" omenimo Se zlasti: Huga Dyserincka,” Jeana-Frangoisa
Brossauda,® Franza Stanzla,'® Petra Boernerja,'' Thomasa Blei-
cherja'* in Manfreda Fischerja (op. 5). Glede na njihovo delo in
na delo nekaterih drugih se nam v tem trenutku ne zdi potreb-
no nikakrsno nadaljnje splosno utemeljevanje upravicenosti
takega raziskovanja.

Najprej uvodni premislek o osrednjem pojmu podoba [imagel:
Boerner ni edini, ki ne glede na prekrivanja in ncjasne razme-
Jitve dopuséa moznost razlikovanja - v smislu stopnjevanja -
med "podobami o drugih narodih” in "stercotipi, kliscji in pred-
sodki™.'® Jaz imam glede tega pomisicke. Stopnja abstrakcije, ki
Je potrebna za "podobo o" velikem, neizogibno komplcksnem
kolektivu, je izjemno visoka. Po drugi strani pa so take podobe
vplivne in pogoste prav zaradi svoje konceptualne preprostosti
in zgo3c¢enosti, zato se lahkomiselno uporabljajo tudi v vsako-
dnevnem obéevanju, kot je npr. nedavno pokazal Janos Riesz.'*
Clovek se mora Ze kar zavestno potruditi in se takim podobam
izogibati, kar lahko doseZe nenazadnje tudi tako, da motivacijo,
vsckakor pa prepriéljive razloge za tak trud, pois¢e v velikih
zgodovinskih katastrofah. Tako se v danasnji Nemciji ne govori
ve¢ o polnische Wirtschaft (= o poljskem gospodarstvu, t. j. o
neurejenih razmerah) ali o Judenschule (t. j. o klepetanju in
hruséu kot v $oli v sinagogl) - vendar smo celo v tem, kot bi
nemara mislili, minimalnem pri¢akovanju lahko moéno razoca-
rani. Po drugi plati pa so se sprejemljive Sale o Skotih in Frizij-
cih, saj so za dana$nji ¢as sorazmerno manj izzivalne.

Georg Steinhausen je imel torej prav, ko je leta 1909 ugoto-
vil: "Velik del kolektivnih podob, ki jih narodi ustvarijo drug o
drugem, izhaja iz predsodkov ali napa¢nega posplosevanja.™*
To bi vsekakor radi pustili za sabo. Kenneth Boulding denimo
imenuje podobo, ki jo ima narod o samem sebi, konstrukt,
“pravzaprav laz™'® seveda velja isto za podobe o drugih naro-
dih. Pri raziskavah o izvoru in znaéilnostih kolektivnih podob
se Wernerju Rufu oblikuje sklep, da "med pojmoma stereotip in
podoba v bistvu ni razlike™!” Zaradi splosno veljavnega princi-
Pa bom po Rufovem in denimo tudi Rehsovem'® zgledu uporab-
ljal (nacionalno) podobo (image) kot sinonim za popac¢eno podo-
bo (mirage), stercotip oz. imagotip'® in klise. V nemscini se je
uveljavila dvojna terminologija: Boerner, Bleicher in tudi Peter
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Hofstatter®® dajejo prednost (doloénejsima) Eigenbild in Fremd-
bild, medtem ko Ruf in npr. Manfred Beller*' po angleskem in
francoskem zgledu uporabljata auto-stereotyp ali auto-image
in hetero-stereotyp ali hetero-image.

Izraz "Prusija/Neméija” (PreufSen-Deutschland) sem prevzel
po Kurtu Weinecku.*® To je Ze sam na sebi izzivalen klise in
danes prav toliko ¢ustveno nabit, kot je bil v Weineckovem ¢asu
(1938), pa¢ skladno s svojim predmetom. Literatura, ki jo bomo
tu obravnavali, je namre¢ nastajala v okvirih narasc¢ajoc¢ih poli-
tiénih napetosti. Povezanosti s specifiéno zgodovinsko situacijo
ne moremo in ne smemo prezreti. V idealnem primeru bi se
moral na$ pregled Se razsiriti in zajeti ¢as od recimo 1864 do
1939:** &e pa sec ravnamo po zclo pomembnih proznih obdela-
vah politiénih dogodkov, pa nckako od 1871, ko je Sir George
Tomkyns Chesney objavil The Battle of Dorking, ki je menda
prvi fiketjski (in tudi fiktivni) opis nemske invazije na Anglijo,**
do 1941, ko je Sir Robert Vansittard zaéel svojo serijo radijskih
oddaj Black Record z nazornim opisom skobca (verjetno Lanius
excubitor) kot prapodobe Neméije.*®

Vendar smo iz prakti¢nih razlogov - in z nekaterimi izjema-
mi - upostevali le literarna besedila iz ¢asa med Bismarckovo
odstavitvijo Wilhelma II in izbruhom Velike vojne, kar je nekoli-
ko ozji casovni okvir od mejnikov tistega dogajanja, ki ga je
Paul Kennedy tako temeljito in lucidno razlozil v The Rise of
the Anglo-German Antagonism.*® Omejiti se je vsekakor treba,
sorazmerno kratko obdobje pa je izbrano zato, ker si v njem
besedila sledijo tesno drugo za drugim in so nastala v enaki
zgodovinski situaciji. Ni¢ nenavadnega ni, da so med vojno pov-
sod nastale stereotipne podobe o sovrazniku: vendar se zaradi
tega za naso raziskavo poloZaj zaplete. Primer dveh presenetlji-
vo podobnih in dopolnjujo¢ih se posameznih, toda znaé¢ilnih
oscb sta baron von Dressler iz zgodbe Retribution avtorja Sap-
perja (Herman Cyril McNeile, 1916)*” in gospod Broughton iz
romana Arthurja Zappa Der Kampf der Millionen (1916).*
Precej tezko je ocenjevati vpliv slede¢ih dejavnikov: predvojne
tradicije, sovrastva, ki sta ga spoceli vojna in uradno vodena
propaganda - in njihovih razliécnih razseznosti.*” Isto velja za
izérpne podobe, predstavljene npr. v razpravah The Un-
speakable Prussian (oktober 1914)* B. C. Sheridana Jonesa in
Deutschlands Feind Heinricha Spiessa (1915)," ki sta si prav
tako na mo¢ sorodni. V naso razpravo zajeta besedila izhajajo
iz relativno preprostejSega poloZaja: angleSko-nemski antagoni-
zem Je Ze prodrl v zavest Siroke javnosti, vendar do oboroZene-
ga spopada $e ni prislo. Casovna omejitev, ki smo jo izbrali za
primarna besedila, seveda ne velja za kritiSke razprave, ki 80
za nas odloc¢ilnega pomena; nasprotno, metodoloski preglednosti
in razélenjenosti bo v prid, ée jih zajamemo, kolikor se le da.

Izraz "skrivljeno ogledalo™ in kontekst, iz katerega je bil pre-
vzet, nas vodita naravnost k osrednjemu vprasanju. 1913 j¢
Albert Ludwig v uvodu opozoril, da je za “narodovo védenje 0
sebi koristno in dobrodoslo, da vidi sliko svojih ljudi v ogledalu
ali v skrivljenem ogledalu, ki mu ga drzijo tujci”.** Misel je vse-
kakor hvalevredna. V nasem kontekstu je bolj od dejstva, da v
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tej smert ni bil storjen noben pomemben korak, zanimivo vpra-
Sanje, ki ga je sprozil koncept sam. "Narodovo védenje o sebi” v
prvi vrsti predpostavlja nacionalni znacaj. All je podmena o
“obstoju narodovega bistva” zmotna, kot dokazuje Fischer (op. 5,
zlasti str. 18), lahko ostane odprto. Za imagolosko raziskovanje
pa Je vsekakor zelo priporoéljivo, da se ravna po njem tako kot
Dyserinck in drugi, ki to odlo¢itev prepuséajo drugim strokam
in se osredotocajo le na podobe.”® V tem smislu lahko "védenje o
sebi™ nadomestimo s spoznanjem samega sebe in razmisljanjem
0 podobi, ki jo je narod evociral (ali pravzaprav sprovociral) na
tujem. Ludwigova formulacija sproZi e eno bistveno vprasanie,
namreé: kdo odlo¢a, kaj je "ogledalo™ in kaj "skrivljeno ogleda-
lo”, oziroma z besedami Viktorja Klempererja® "popacenje™?*®
Zdi se, da razprave, ki se ukvarjajo z anglesko podobo o Nem¢i-
JI, tega vprasanja sploh ne postavljajo; vendar lahko iz njih
kljub temu sklepamo, da je odlo¢itev o tem naloga - ali bolje
posebna pravica - prizadetega naroda, kar v vsakem konkret-
nem primeru pomeni samega znanstvenika. Tako npr. Weineck
brez omahovanja ugotovi: "Georgeu Eliotu je glede prusko-nem-
Ske politike sposobnost presoje odpovedala” (op. 22, str. 80).

Na tako ugotovitev obi¢ajno posamiéna dejstva nimajo vecje-
ga vpliva, kajti dejanske napake, ki jih zagreSe pisatelji, so
pogosto neproblematiéne, éeprav poucéne. Tako denimo Ludwiga
zabava, ko ugotovi, da v delu Blind Justice (1890) avtorice
Helen Buckingham Mathersove (Mrs Henry Reeve) pride do bro-
doloma na Stajerski obali (op. 32, str. 38) - kar je 8c ocitnejsa
napaka kot &eska obala v Zimski pravljici.®® Vendar pa ta
pomota nc pri Shakespearu in ne pri Mathersovi nima nobenih
posledic. Stvar je resnejsa, ko Jerome K. Jerome v delu Trije
moZje v Colnu (1900) pise o posebnem predpisu, ki naj bi v Dres-
denu armadnim oficirjem v uniformah prepovedoval voZnjo s
tramvajem.” Presenctljivo, ¢ posebe), ¢e se spomnimo razvlece-
ne epizode s tramvajem v knjigi Adel im Untergang Ludwiga
Renna (1946).** Je bil Jerome tedaj narobe obveséen? Ali pa se
Renn z oddaljenosti nekaj desetletij narobe spominja? Ugibanja
o genezi teh protislovnih odlomkov v obeh delih so domala neres-
liiva. Protislovno navajanje dejstev ostaja. In tako se zgodi, da je
Rennova epizoda élen v dolgi verigi podrobnosti, ki pricarajo
banalno-groteskno vzdusje, medtem ko se Jeromova pripomba
prav dobro ujema z nasprotno podobo nemskega oficirja, junker-
Ja, ki je bila v Angliji Ze moéno razsirjena. NajbrZ bi se dalo
ugotoviti, ali je tak predpis kdaj veljal ali ne, in ¢e je, kdaj. Pre-
den bi se lotili analize Jeromove ali Rennove podobe o Nemciji
pred letom 1914, bi se bilo koristno o dejstvih prepricati.

Zaradi podobnih primerov se ne moremo strinjati s tistimi
literarnimi zgodovinariji, ki pri posameznostih zavracajo slcher-
no upostevanje zgodovinske realnosti. Beller denimo kategoric-
no trdi: "Pri popisovanju ni vazno, kaj je objektivno prav ali
narobe, vazna je le podoba kot literarna kategorija s svojo last-
no veljavo, podoba o drugi dezeli, kakréno lahko izpeljemo iz
razliécnih pogledov na realnost in njenih razliénih interpreta-
Clj."”
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Sistemati¢na dekonstrukcija podob, ki jih neki narod zbudi
v drugem, in primerjava posameznih sestavin z relevantnimi
dejstvi je dejansko lahko zanimiva za socioloske in komunikolo-
Ske Studije; in taka opaZanja lahko v nekaterih okolis¢inah
uporabi tuja kulturna politika, ki si prizadeva spremeniti ali
razkrinkati dolo¢ene kolektivne stereotipe.*’ V tem okviru je
literatura le eden izmed Stevilnih dejavnikov, ¢eprav njene
vloge ne gre podcenjevati.

Iz tega seveda ne sledi, da bi moral literarni zgodovinar pri
obravnavi svojega gradiva opustiti vsako ukvarjanje z dejstvi.
Ce bi se tega dosledno drzal, bi to vodilo v hermeti¢no izolacijo
imagologije, kar pa nec bi koristilo nikomur, tudi Bellerju ne. S
tem bi se zmanjsal prispevek znanstvenikov k boljsemu razu-
mevanju med narodi, kar je tudi velikokrat poudarjani namen
imagoloskih raziskav. Se ve¢, v zapleteni dialektiki podobe in
realnosti bi bilo v primerjavi z elementi, ki jih prinasa druga
stran, kaj malo dodati k vlogi literature pri genezi in tradiciji
podob o drugih narodih (v tej zvezi so zelo zanimive Stanzlove
misli in oznake, gl. op. 10).

Dejali smo Ze, da so v literaturi razmeroma redki primeri,
ko imajo posamezna dejstva neki pomen. Vec¢inoma se sreéuje-
mo s Sirsimi, bolj neoprijemljivimi pojavi, ki jih tezko prepozna-
mo - s stereotipi. Spet se zastavi vprasanje: kaj je za znanstve-
nika odloc¢ilno, ko se odloca med "ogledalom™ ali "skrivljenim
ogledalom™ Ce naj na to vprasanje poskusimo odgovoriti, si
moramo ogledati nekaj ugotovitev in hipotez, ki so bile izrecene
v zvezi z nastankom podob o drugih narodih.

Steinhausen je trdil, da pri "presojanju encga naroda o dru-
gem na splosno prevladuje neprijaznost, medtem ko vidimo svoj
narod zve¢ine v ugodni ali plemeniti luc¢i” (op. 15, str. 435). To
je v obe smeri mo¢no pretirano. Prej bi se strinjali z Georgesom
Heusejem, ko pravi "...opazovalec najraje molce prezre poteze, ki
so podobne potezam naroda, kateremu pripada sam, medtem
ko ob potezah, ki se razlikujejo, zclo pogosto pretirava ...".*' Ce
izhajamo iz predpostavke, da je oblikovanje stereotipov pred-
vsem posledica iskanja in opredeljevanja ¢lovekove lastne indi-
vidualnosti - zanimiv zgled za to je Sartrov Lucien Fleurier** -
bo torej pri skupinah ocitno enako, le veliko bolj izrazito. Zato
Rehs pripominja, da se stereotipi "mocéneje in trdovratneje™ uve-
ljavljajo "v odnosih do drugih narodov, ras in religij” (op. 18, str.
5). Literarna besedila, ki so nase glavno gradivo, je treba posta-
viti v pogosto takole opredeljeni referenéni okvir temeljne situ-
acije: vsako podobo o drugem oblikuje podoba o sebi in je zaob-
sezena v njej.** Tako razumljen problem sistematizira Bleicher
v naslednje nacelo: "Razmisljanju o nacionalnih podobah je last-
na antinomiéna struktura: razmejujc domace od tujega. Rezul-
tat je temeljno nasprotje med podobo o sebi in podobo o drugem:
podoba o sebi se kaze predvsem Kot negacija podobe o drugem,
in narobe” (op. 12, str.18).

Za ponazoritev povedanega ponuja Velika Britanija v ¢asu,
ki ga obravnava pri¢ujoéa razprava, obilico gradiva. Natanéno
na to je opozoril Kennedy v eseju, ki ga je objavil pred svojo
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knjigo The Rise... (op. 26) ob stalid¢ih angleskih politikov, éasni-
karjev in diplomatov, éeprav z nekaj dodatnimi zapleti. Eden
takih je kontradiktorno razmerje do Neméije, v katero se je éuti-
la potisnjeno skrajna desnica - njena predstava o tej dezeli je
ustrezno razklana, saj v njej nastopa Nem¢ija hkrati kot posne-
manja vreden model in kot sovraznik, ki se ga je treba bati (op.
23, str. 148 in nasl.). V glavnem velja isto za poplavo proznih
del, ki prikazujejo prihodnjo vojno - to so ze od zacetka stoletja
dalje prikazovali domala samo kot nemsko agresijo. Ze Chesney
Je primerjal anglesko nepripravljenost in apatijo z nemsko izpo-
polnjeno in za takojSnje uspehe prilagojeno oborozZevalno politi-
ko.** Prav enako nasprotje poudarja Erskine Childers v delu
The Riddle of the Sands (1903), ki ga za¢ne in kon¢a s svarilni-
mi in spodbudnimi besedami.*” Se odlo¢nejsi je William Le
Queux v delu The Invasion of 1910 (19086), v katerem odkrito
opozarja na tedanje debate o obrambi v parlamentu in zunaj
njega.*® Taksni predstavniki velikanske “invazijske literature™’
so skrajni primeri antinomiéne strukture podob, vrh tega pa so
povsem zapleteni v tedanjo politiéno situacijo. Upostevaje
Bleicherjevo tabelo (op. 12) bi lahko govorili o pristranski "samo-
kritiki”, povezani s Se bolj pristranskim “idealom o drugem”. To
velja denimo tudi za roman Georgea Mereditha One of Our
Conguerors (1892), kjer pa je odnos Anglije do Neméije (delno
tudi do Francije) le sestavina bolj zapletenega in razélenjenega
dela, v katerem je v ospredju drugacna tematika.*®

Po drugi strani sta The Caravaners (1909) Mary Annetle
Beauchamp (ps. Elizabeth; tedaj grofica Arnim, kasneje grofica
Russell) in zbirka zgodb In a German Pension (1911) Katherine
Mansfield odli¢en zgled za antinomic¢en imagoloski model "ideal-
ne podobe o sebi” in "kriticne podobe o drugem®. Poleg tega je
opazna tudi politicna razseznost - v Elisabethini knjigi izraze-
na v aluziji na nemsko Zeljo po agresiji,* v zbirki Mansfieldove
pa samo v prvi zgodbi.*® Obe deli zajemata veliko SirSo proble-
matiko: nemske zivljenjske razmere in mentaliteto, nacin custvo-
vanja in razmisljanja, oliko oziroma necolikanost, pri éemer
zanima grofico Arnim predvsem pruska aristokracija, medtem
ko je socialni in regionalni prostor Mansfieldove Sirsi. Kontrast-
na podoba tu ni le prikrita, ampak povsem izdelana.

Lahko si mislimo, da so sc¢ v visoko razviti civilizaciji s
splodno razsirjenim znanjem pisanja in branja (ko je bila pisa-
na beseda edino sredstvo mnoziéne komunikacije) morale poja-
vili Stevilne literarne variante, poscbni primeri in meSane obli-
ke nacionalnih podob, ki jih ne more zajeti noben Se tako izde-
lan sistem. Vendar naj povedano za nase razpravljanje zadosca
in se zato od primarnih tekstov spet lahko vrnemo k vprasa-
njem o kriterijih, ki si jih postavi literarni zgodovinar, ko se
odlo¢éa med "ogledalom” in "skrivljenostjo”; in tokrat bomo odgo-
vor lahko nasli.

Ce pregledamo razprave o podobi Neméije pri Anglezih, ugo-
tovimo, da na drugotni ravni prevladuje analogna situacija kot
na prvotni: tudi tu je v ospredju temeljno nasprotje med podobo
0 sebi in podobo o drugem, kar nemara ni tako zelo presenetlji-
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vo. Zanimivo in zelo pomenljivo je dejstvo, da se dolgo po koncu
2. svetovne vojne previaduje model idealizirane podobe o sebi in
kriticne podobe o drugem, seveda z nekaterimi prilagoditvami
na eni in z malo popusS¢anja na drugi strani. Prej navedena
Steinhausnova izjava velja bolj za literarno zgodovino kot za
samo literaturo. L

Na tem mestu je treba upostevati poseben primer. Guyard,
ki je nadaljeval delo Jeana-Marie Carréja in drugih, je s poj-
mom “I'étranger tel qu'on le voit” (tujec, kot ga vidimo, op. 7), ki
ga je mocno uveljavil tudi sam,*" hotel predvsem ali celo izkljué-
no zajeti razprave o podobah, kakrsne so se o tujih drzavah in
o tujcih oblikovale v znanstvenikovi domadi literaturi.** Moje
preverjanje bibliografij, ki je bilo nemara preveé¢ pomanjkljivo,
Jje pokazalo, da so relevantna dela o nasi temi napisali nemski
znanstveniki, omembe vredna izjema je ¢lanck H. E. Humblea
iz 1977.** Seveda obstajajo tudi angleske razprave o literarnih
zvezah in vplivih med obema deZelama, kot tudi dela o posa-
meznih avtorjih, ki se dotikajo tudi nasega vprasanja;** vendar
podoba o Nem¢iji sama zase doslej Se ni postala predmet obrav-
nave britanskih literarnih zgodovinarjev.

Nemara lahko Ze samo ta ugotovitev spodbode latentne klise-
je (kakrsen je, denimo: britanska izoliranost ali samozavest ali
egocentriénost nasproti nemski negotovosti ali podjetnosti ali
egocentriénosti). Britanski tisk se je z Nemcijo ukvarjal zelo
odlo¢no, medtem ko se v ucbenikih, pa tudi v zgodovinskih in
politicnih raziskavah to ni nadaljevalo,” zato lahko domneva-
mo, da gre v obeh dezelah za razliéno usmerjeno literarno zgodo-
vino. To domnevo podpira dejstvo, da so tudi ustrezne raziskave
o podobi Anglije v nemskih literaturah redno pisali nemski ali
avstrijski znanstveniki.*® Ob tem ne smemo povsem izkljuéiti
politiéne razseznosti, morda so se ob konfliktni situaciji razvile
nasprotujoce si reakcije: na eni strani zatiskanje oéi, na drugi
zagrizeno premlevanje. Domnevo, da so v zvezi z nasim predme-
tom razli¢no gledali na naloge literarne zgodovine, naju¢inkovi-
teje preverimo tako, da pregledamo poloZaj razprav o podobah
drugih narodov. Pri tem takoj opazimo, da sc nemska znanost
zelo Zivahno zanima za vse tovrstne podobe;®” pregledovanje
tega podroc¢ja v Britaniji pa bi bilo precej zamudno in drago, in
na prvi pogled se zdi, da ne bi bilo posebno hvaleZno.

Zgoraj ponujeno tezo, da so namreé znanstvenike pri presoja-
nju v glavnem vodile antinomiéne tipske podobe, lahko zdaj
povemo na bolj oprijemljiv na¢in: nemski znanstveniki so podo-
bo Neméije, na kakrsno so naleteli v angleski literaturi od empi-
ra do konca druge svetovne vojne, bolj ali manj nezavedno pri-
merjali s svojo lastno podobo o sebi. Tam, kjer Ludwig (op. 32)
samozavestno in Segavo samoumevno ocenjuje kot “skrivljene”
samo nckatere predstavitve, so drugi manj umirjeni in obenem
manj nedoloéni. Na isti pojav naletimo npr. pri Alexandri von
Harnier® in Theodorju Kornderju® kot tudi pri Weinecku (op.
22) in Schultzu (op. 6): ti znanstveniki dejansko vedno stejejo
za “praviéne” ali "objektivne” (z Ludwigovimi besedami gre pri
tem za "ogledalo”) tiste reéi, ki kazejo Neméijo in Nemce v dobri
luci: drugi so vsaj toliko nepristranski, da prenesejo kaksno
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blazjo bodico, ¢e naletijo nanjo v sicer prijateljskem kontekstu,
kot je npr. pri Jeromu (op. 37). Za "nepravi¢no” ali celo "neres-
niéno” (po Ludwigovo je to torej "skrivljeno ogledalo”) pa Stejejo
vso mnozico negativnih opisov, ki jih razlagajo kot podedovane
kliseje ali kot posledico politicnih trenj. Delna izjema je Alois
Brandl, ki je spomladi 1914, ves tesnoben in Ze blizu resignaci-
Jje, opozoril, da marsikatero anglesko pero piSe o nemskih zade-
vah prijazno in dobronamerno.” Rudolf Immelmann (1927) je
nasprotna izjema, saj preide iz obrambe v napad in v uvodu k
svojemu kratkemu pregledu opisuje AnglezZe (oprt na teorije o
znacajskih in nacionalnih tipih) tako, da se zdi njihov "skrivlje-
ni” pogled na Nem¢éijo v celoti Se preveé razumljiv (op. 55).

Posebno zanimiva in znaéilna je zabavno izvirna shema
Karla Bleibtreuja v Deutschland und England (1909). Vsako
poglavje se zacenja s Saljivim vzporejanjem nasprotnih stalisé,
kot npr.:

Anglez: Saj dobro vemo, da je Nemdija ena sama velikanska kasarna
in tako all tako most v napol azijsko Rusijo, od katerc je v glavnem

prevzela tudi politiéni sistem. [...] Vsi vemo, da se Nemci v druzbi in
pri poslih vedejo kar najbolf neolikano. [...] Nemarno se obladijo, pri
govorjenju se derejo, umazani so [...]. Imajo aroganten, prepirljiv, surov
znacaj [...].

Nemee: Saj dobro vemo, da so AngleZi v pogovoru popolnoma nezno-
sni, nekateri stresajo enozloZnice, nekateri so surovi in neotesani. [..]
Vsi vemo, kako predrzno nesramni so na potovanjih v tujini. [...] Name-
sto da bi brali in se izobrazevali, se podijo po nogometnih in kriket-
nih igris¢ih. [...] Mar jim je samo denar, vse obvladuje trgovska misel-
nost [...].*'

Bleibtreu ima take uvodne primerjave na za¢etku vsakega
poglavja, sledi )im osrednji del z naslovom "Resnica’. Tam pa
mu argumentacija pogosto uide z vajeti, ceprav si moc¢no priza-
deva vzirajati pri svojem postopku. Dober primer je njegov zgo-
S¢en oris podobe o Neméiji v tedanji angleski literaturi:

Pa vendar [t. j. v nasprotju s podobo Anglije v Neméijil, na kaj nale-
timo v danasnjem britanskem romanopisju? Kjerkoli nastopi kak
Nemec, je predstavljen karikirano [torej v “skrivljenem ogledalu®],
pogosto zlobno in zajedljivo, vedno pa namenoma z Zaljivo pokrovitelj-
skim prizvokom. Prav ni¢ nas ne pus¢ajo v dvomih, da nas vsi po
vrsti od srca sovrazijo. (Op. 61, str, 146).

Primerov za tako "Karikiranje”, ki ga Bleibtreu nato tudi nave-
de, je gotovo veliko: vendar je njegova trditev vsc preveé povrs-
na, kakor je videti iz omenjenih specialnih razprav - ¢eprav so
mu nazorsko morda blizu.

Ob tem lahko dodamo nekaj primerov, ki nemara ublazujejo
Bleibtreujevo trditev: Fritza, literarno osebo iz dela The Vaga-
bonds (1894) Margaret Louise Woods: eponimni mladoletni
princ John of Gerisau (1902) Johna Oxenhama, ki precej spo-
minja na Toma Jonesa, je v resnici pomotoma zamenjani Vali-
Zan in zato ni ustrezen primer, zato pa je tem boljsi zgled nje-
gov prijatel) in svetovalec, general grof Hilsa. Ves roman kaZe
naklonjen sprejem ustanovitve Drugega cesarsiva pod vod-
stvom Bismarckove Prusije in poudarja angleSko-nemsko sorod-
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nost in skupne poteze. Tudi nemski princi v The Great Babylon
Hotel (1902) Arnolda Bennetta se ne ujemajo z Bleibtreujevo
posplositvijo, prav tako tudi ne pozneje in na dosti niZji druzbe-
ni ravni brata Gessler, oba ¢evljarja iz zgodbe Quality (1911)
Johna Galsworthyja.*® Za naslednji primer vzemimo avtorja, ki
ga Bleibtreu tudi omenja: Henrya Setona Merrimana (= Hugh
Stowell Scott). Bleibtreu Zal ne navaja, iz katerega romana je
pobral stavek, ki izvira iz angleSko-nemskega antagonizma. Za
protiutez lahko spomnimo na celotno strukturo in teksturo
romana The Sowers (1896), v katerem se Karl Steinmetz, nem-
ski priseljenec v Rusiji, in Paul Howard Alexis, Anglez, ki je
(zacuda) postal ruski princ in posestnik, zdruzita v medsebojno
dopolnjujotem se ustvarjalnem uvajanju reform. To, da se njun
trud izjalovi, ni njuna krivda, ampak so krive okolis¢ine in
spletke drugih. Sam Steinmetz je zeclo moéna, zapletena, v
mnogih pogledih bles¢e¢a osebnost, ima pa tudi izrazito mrac-
ne poteze. "Namen”, ¢e uporabimo Bleibtreujev izraz, gotovo ni
"zloben” ali “pokroviteljski®, kaj Scle "sovrazZen”. Bleibtrecu na
sploh kaze, da se v literarni zgodovini prikaz "podobe o dru-
gem” lahko tudi sam spremeni v stereotip - res nevarno je, da
postane "podoba o podobi”.

Nemske kriticne monografije o posameznih angleskih avtor-
jih so pogosto videti manj pristranske.”® Vendar pa so bile pri
splosnejsih obravnavah o podobi Nemcije pri Anglezih dolgo
znacilne debele nacionalne plasnice.” Karl Kroger (1970) opisu-
je primer, ko je bila ta tezava premagana.” Njegova pomanjklji-
vost pa je - ¢e ga primerjamo npr. s Stanzlovimi prispevki® - v
tem, da se njegova hvalevredna nevtralnost in osredotocenost
na dejanske podobe druzita s skoraj izkljuénim omejevanjem na
zunanje pojave in da mu manjka konceptualizacija, zato ¢love-
ka mika, da bi ga oznacil za sterilnega. Kljub temu pa vsaj
Kréger kaZe na spremenjeno ozracje pri te vrste razpravah. Pri
tem nemara ni pomagal le vecji éasovni odmik, ampak tudi
zunanje okoliS¢ine, razumevanje, ki je zraslo iz najstrasnejsih
in najtrpkejsih izkusenj, obenem pa tudi veéja metodoloska
razgledanost - kar se posebej jasno pokaZe ob primerjavi Kro-
gerjeve razprave s knjigo Willija Radczuna, objavljeno leta
1933, ki obravnava starcj$a obdobja.*’

Zatore) naj nas prebiranje tovrstnih literarnozgodovinskih
del ne navaja k neupravi¢cenemu sklepu, namre¢, da so razprave
s tega podrocja najboljSe, ¢e se ukvarjajo s kaksnimi tretjimi
drzavami, s katerimi raziskovalec nima nié¢ opraviti.”® Vseka-
kor bi pricakovali, da v nasem ¢asu narodnost ¢loveka, ki se
ukvarja z imagoloskim raziskovanjem, ne igra nepotrebne - niti
nezavedne in niti neobvladane - vloge. Ni je treba potlaciti ali
zanikati (¢eprav se to nemara zdi zaZeleno in mogoce, pa ni);
bolje je, ¢e jo ¢lovek poskusi vkljuciti v razmislek o svojem stali-
5¢u in postopkih kot enega od dejavnikov.

Pri snemanju nacionalistiénih plasnic so literarni zgodovini
pokazali pot politieni zgodovinarji, med njimi zlasti Fritz
Fischer v knjigi Griff nach der Weltmacht (1961)" in za njim
npr. Volker Berghahn™ in Immanuel Geiss.”! Se precej pred

10



njimi je napravil odlo¢no potezo zgodovinar prava Hermann
Kantorowicz z delom Der Geist der englischen Politik und das
Gespenst der Einkreisung Deutschlands (1929), ki je zelo po-
uéno za vse, ki jih zanima imagologija.” To ne pomeni, da ima
Kantorowicz zmeraj prav - Kennedy v svojem delu The Rise (op.
26) npr. zelo kriticno ocenjuje ravno britansko politiko in njene
nagibe. V nasem kontekstu je pomembno dati za zgled posto-
pek, ki je preskoéil senco znanstvenikove lastne nacionalnosti.
Po drugi strani pa Se leta 1967 pogreSsamo tak prijem v si-
cer odliéni razpravi Heinza-Joachima Millenbrocka, ki je éa-
sovno SirSe zastavljena, a kljub temu neposredno uporabna tudi
za nase namene.” Odlikuje se po tem, da postavlja anglesko
pripovedno prozo, zlasti Se prozo H. G. Wellsa, v okvire soéasnec-
ga politicnega poloZaja in pisanja angleskega tiska, s ¢imer da-
le¢ prekasa zgodnejSe delo Friedricha Brieja.”* Milllenbrock je
tako lahko razkril, koliko sta polozaj Imperija in mednarodno
razmerje sil pogojevala in dolocala literarno ustvarjalnost. Miil-
lenbrockova analiza navadno zaskriplje tam, kjer uporabi "ob-
~ jektivne” in podobne vrednostne epitete. Zdi se, da bi bilo treba
te odlomke skrbno predelati in premisliti.”™
V omenjenem Millenbrockovem tekstu lahko pokaZemo Se
nckaj drugega, kar je tudi povezano z vprasaniji, ki jih tu obrav-
navamo:

Kako uéinkoviti so bili takrat propagandni valovi, ki jih je sprozil
tisk, sc pokaZe, ¢e pogledamo npr. grofico von Arnim (oz. [samo od
19186] grofico Russell), ki je dotlej gledala na Neméijo prijateljsko, a se¢
je v romanu The Caravaners, napisanem 1909, pridruZila skorajda
vsesploSnemu protinemskemu razpoloZenju - blazili so ga le nekateri
osamljeni naklonjeni glasovi’™ - in tudi opisovala nemske razuzdano-
sti po invaziji.”

Prvi¢: Mallenbrock se pri tem primeru opira na Weinecka (op.
22, prim. str. 128-130) in potemtakem brez prevelikega truda
Siri Ze nckoé prej ustvarjeni vtis. Drugi¢: presenetljiva je posred-
na argumentacija, ki vodi do tega "dokaza". To je bil vsekakor
¢as imperializma: in logika gospodarske moéi je najveéjemu
obstoje¢emu imperiju - britanskemu - narckovala, da je v pod-
jetnem delovanju nove imperialisticne tekmice - Nemgéije - videl
naras¢ajoco nevarnost za svoj lastni polozaj; tako problem po-
vzema Kennedy (op. 26, str. 464-470). Nobenega dvoma ni, da
Je imel ta spopad interesov daljnoseZne posledice in da je bil
velik del britanskega tiska (njegovo politiéno usmeritev in delo-
vanje med 1890 in 1914 je temeljito raziskal Oron James
Hale)™ protinemsko usmerjen. Vendar je vse prej kot verjetno,
da bi bila Anglezinja, ki je Ze dolga leta Zivela v Neméiji in se ji
Je bilo treba samo malo razgledati okrog sebe, samo pod vpli-
vom angleSkega tiska. Tretji¢ pa ocene, Ki jih je o delu The
Caravaners zbral Leslie de Charms, pri¢ajo o pouéni raznovrst-
nosti” - in recepcija romana se nikakor v vseh primerih ne
ujema s sicersnjo temeljno politi¢no orientacijo casopisa. Cetrti¢
lahko k povedanemu dodamo Se¢, da je ta satira zasnovana in
napisana zelo zabavno in res duhovito - in jo lahko postavimo
v popolnoma drugacéen kontekst: pricakujemo lahko, da jo bo
aktivisticni feminizem razglasil za obvezno branje vseh zakon-
skih moz, ne glede na nacfonalnost.”
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Na istem mestu obravnava Miullenbrock tudi Mans(ieldovo in
k toposu "hladne o¢i” doda se dve zanimivi vzporednici: pripove-
dovalcu iz njene zgodbe take oéi zbudijo vtis, da nameravajo
Nemci napasti Britanijo. S to in s podobnimi pripombami spod-
buja Millenbrock . Studij stereotipne frazeologije, ki je za naso
raziskavo pomembna.

Millenbrock se s svojim sploSnim staliSéem neposredno nave-
zuje na tradicionalni nemski odziv, ko brez pomislcka govori o
angleskem “invazijskem strahu® (Invasionsgespenst)."" Stvar
seveda ne sme ostati nepojasnjena. Za prazen strah je slo zato,
ker pred Hitlerjevim (spodletelim) naértom "Operation Secelowe”
iz 1940 v Neméiji o¢itno ni bilo uradnih naértov za invazijo na
Anglijo. Ostaja pa splo$no razsirjeni viis o nemski napadalno-
sti. Vsi porocevalci soglasajo, da se v angleski literaturi kaZe
kot pruski militarizem, ki z grobo silo, hladnim razumom in
utedeno organizacijsko masinerijo prevladuje v vsej Nemdiji in
grozi njenim sosedom. Ta viis je dale¢ prezivel svoj ¢as, kar
dokazuje anglo-ameriSki pojem "francosko-pruska vojna®, ki je
kot nekak Jezikovni fosil v rabi Se danes. Po zmagi v 2. svetovni
vojni je v okvirih zavezniSkega naérta o "prevzgoji” nemskega
naroda igrala pomembno vlogo misel o nujni "deprusizaciji”.**

Ne ta podoba o Prusiji ne druga o “prusificirani” Nemd¢iji pa
se ni ujemala s podobo, ki so jo nemski literarni zgodovinarji
povzeli o svojem narodu iz angleske literature. Angleska invazij-
ska literatura je bila nemara res stvar "umetno vzdrZevane
more”, kot je kasneje dokazoval Schultz (op. 6, str. 178); odprto
pa ostaja vprasanje o izvoru te more. V sploSnem se ljudje da-
nes bolj ukvarjajo z javnim mnenjem. Vendar pa bi moglo celo
takrat spoznanje, da lastna, nemska drzava pri drugih izziva
tesnobo in strah, zbudili nekaj pomislekov, nekaj dvoma. Ni¢
takega ne najdemo v literarni vedi pred 1914, in celo po 1918
ne. Tipi¢na je naslednja Steinhausnova pripomba: "[...] Nemska
zunanja politika je najbolj miroljubna in dobronamerna na sve-
tu” (op. 15, str. 435). To jc bilo zapisano leta 1909. Primerjajmo
jo z dvema zasebnima izjavama pomembnih predstavnikov
Prusije/Nem¢éije, ki ju navaja Fritz Fischer v poglavju o predvoj-
nem obdobju.

Med prvo marosko krizo je cesar Wilhelm Il v svojem novo-
letnem pismu kanclerju grofu Bitlowu med drugim zapisal: "Naj-
prej postrelite socialiste, odsekajte jim glave in jih onesposobi-
te, ¢e je potrebno tudi v potokih krvi, Scle potem se spustite v
vojno z drugimi. Toda ne prej in ne a tempo.” (Op. 69, str. 30.)
In med drugo marosko krizo je pruski junker Moltke, poveljnik
glavnega Staba, zapisal tole opazko: "Ce se bomo tudi zdaj spla-
zili iz te zadeve (kot 1906) z repom med nogami, ée ne bomo
zbrali dovolj odlo¢nosti za jasno zahtevo, ki jo bomo pripravljeni
uveljaviti z me¢em, tedaj bom obupal nad prihodnostjo nemske-
ga imperija. Tedaj bom odstopil.” (Op. 69, str. 32 in nasl.)

Seveda ni reéeno, da je Steinhausen poznal te ali Se druge
dokumente, ki so jih sestavili v berlinskem imperialnem vod-
stvu: objavill so jih Scle med svetovnima vojnama. Utemeljeno
lahko tudi domnevamo, da ni vedel, kateri miselni tokovi so
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vodili osrednje vladne kroge. In prav za to gre. Zelo sprejemljiva
je trditev Richarda Meyerja:

l...] sodbe, ki jih narodi izrekajo drug o drugem, niso razglasi sodis¢,
Ki razsojajo strogo po dokazanem stanju primera, ampak so prej sub-
jektivna opazanja Sirokega kroga laikov, ki jih oblikuje tiso¢ razlie-
nih vtisov..."

Isto velja za mnenja, ki jih imajo narodi o sebi. Literarni
zgodovinar je tako kot ve¢ina pripadnikov naroda "laik™ v smi-
slu neposvecenosti, saj ne pozna dejstev, ki uravnavajo zunanjo
politiko njegove drZave. To nemara ni prijetno za nikogar, lite-
rarni zgodovinar pa je dolZan ta polozaj ustrezno upostevati.

Za nazaj je lahko biti pameten. Nimamo se namena posme-
hovati svojim starejSim kolegom ali jih obtoZevati, iz njihovih
metod se Zelimo ¢esa nauciti. Nikakor Se niso premagani vsi
predsodki, ki lo¢ujejo drzave v Evropi: tu in na drugih kontinen-
tih nastajajo nova podroéja napctosti, povezanih z cksplozivno
negativnimi podobami o drugih. Zato mora biti dobrodoslo vse,
kar utrjuje razumevanje in pomirja stare, zdaj Ze latentne ko-
lektivne stereotipe, vse, kar zmanjSuje nevarnosti, ki jih prina-
Sajo sedanji in prihodnji. Z razli¢nih strani je bilo ve¢krat po-
udarjeno, da imagologija pri tem lahko marsikaj naredi. Nasled-
nje pripombe in sklepi Zelijo prispevati k temu. Bleibireu na
kratko (in dokaj pomanjkljivo, gl. op. 56) presoja nemsko litera-
turo (op. 61, str. 146). Med tu upostevanimi nemskimi pisci je
menda edini, ki obravnava vsakovrstna nemska besedila - kar
nemalo preseneéa. Pri¢akovali bi, da bo tako ravnanje samo po
sebi razumljivo, ¢e omenimo ob Childersovem delu The Riddle
of the Sands (op. 45), Le Queuxovem The Invasion (op. 46) in H.
G. Wellsa The War in the Air (1908) Sc npr. delo Augusta Nie-
manna Der Weltkrieg - Deuische Trdume (1904), ki je Se istega
leta izslo v angleSkem prevodu z naslovom The Comic Conquest
of England,* in vsaj bezno upostevamo Se npr. pamflet Fried-
richa von Bernhardija Deutschland und der ndéchste Krieg
(1912)** kakor tudi nemski tisk, ki je takrat prekipeval od
anglofobi¢nih napadov. Hale (op. 78) pa je analiziral ¢asnikar-
stvo obeh drzav: v primerjavi z Millenbrockovo razpravo o
Angliji (op. 73) in Giinterja Heidorna o Nem¢iji' se je pokazala
uspesnost primerjalnega postopka, sinopti¢énih raziskav in pred-
stavitev, ki so se dobro obnesle npr. tudi v Bauerjevi razpravi o
Franciji in Neméiji (op. 43) ter v Radigerjevi (op. 18) in Bellerje-
vi (op. 20) o Italiji in Franciji.

Oznake “primerjalni” ni treba omejevati le na spise, ki nepo-
sredno primerjajo nacionalne podobe, Se posebej ne zato, ker se
prispevki, ki jih analiziramo v tej raziskavi, razen Humblovega
(op. 53) in Kenncdyjevega (op. 23), ne skladajo z Guyardovim
(op. 7) konceptom “L’étranger tel qu'on le voit™ (Tujec, kot ga vidi-
mo). Upostevaje Fischerja (op. 5, str. 7), ki presoja po rezultatih,
je ta koncept Se obetavnej$i v razsirjeni obliki, nakazani v
Carréjevem predgovoru h Guyardu in razviti zlasti pri Dyse-
rincku (op. 33, str. 126 in nasl), namreé¢: "Comment nous
voyons-nous entre nous” (Kako vidimo drug drugega). Se pose-
bej to velja v primerih, ko morajo imagoloske raziskave uposte-
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vati huda politicna trenja - kar vsaj v okvirih enega in istega
kontinenta®™ pomeni v ve¢ini primerov.

Obstaja pa Se eno podrocje, ob katerem se zdi skrajno prese-
netljivo, da nemska literatura ni imela niti najmanjSega vpliva
na analize angleskih predstav o Nem¢iji. Omenili smo Ze, da je
podoba, ki so jo imeli o sebi, literarnim zgodovinarjem preprece-
vala celo odlo¢en premislek o podobi, ki so jo o Nemdéiji kazali
od zunaj: kaj pa je bilo s podobami, ki so jih o sebi gojili drugi
Nemci? Na primer - &e Ze ni¢ ne re¢emo o Augustu Beblu ali
Maximilianu Hardnu - Frank Wedckind v Friahlings Er-
wachen (1891), Heinrich Mann v Professor Unrath (1905), Otto
Julius Bierbaum v trilogiji Prinz Kuckuck (1905/06) ali
Thomas Mann v Buddenbrookovih (1901),* kjer beremo tale, v
nasem kontekstu zelo znacilen pasus:

Tale novi ravnatelf Wulicke je bil grozen ¢lovek. Nasledil je dobrodus-
nega, veselega in ¢lovekoljubnega starega gospoda, ki sta pod njegovo
vladavino Studirala Hannov ofe in stric in ki je kmalu po letu 1871
umrl. Potem je bil imenovan doktor Wulicke in z njim je v staro Solo
prisel drug, nov duh. Kjer so ncko¢ slavili klasi¢no izobrazbo kot
samo po sebl prijetno stvar, ki si jo je ¢lovek pridobival z umirjenim,
brezskrbnim in radostnim idealizmom, tam so zdaj prisli do najvedje
veljave pojmi avtoriteta, dolZnost, oblast, sluzba, kariera.*®

Nepojmljivo je, da so bila taka dela neznana, cclo pred 1914, In
po prvi svetovni vojni je Stevilo takih nemskih podob o Neméiji
neznansko naraslo. Clovek se mora seveda vprasati, ali so tudi
te izrinili literarni zgodovinarji s svojo podobo o sebi ali pa
mogoce niso upostevali tako pomembnega gradiva za studi)
angleske podobe o Neméiji zaradi pretirane bojazni, da bi presto-
pili meje, doloéene razmisljanju, ki se strogo drzi svojega pred-
meta. Kakorkoli Ze, pokazali so se duhovni obrisi nemske uni-
verzitetne srenje. Rezultati te raziskave vsekakor podpirajo
Broussardovo zahtevo po hkratnem upostevanju podob o dru-
gih in (zelo razsirjenih) o sebi (op. 9, str. 371).

Tudi Schultz mimogrede priporoéa hkratno upostevanje
podob, ki jih neki narod oblikuje o razlicnih drugih narodih
(op. 6, str. 151, podértna op. 11). To bi bilo nedvomno koristno
tudi za Anglijo, razen tega pa se ujema s celotnim Rieszovim
pojmovanjem, po katerem osrednji predmet raziskave "ni toliko
upodobljena nacija kot tista, ki jo upodablja...” (op. 14, str. 4).

Obrnjen postopek, tj. hkratno upostevanje veé tujih podob o
enem narodu, je prav tako obetaven in bi bil primeren tudi za
urejanje perspektiv na nasem poscbnem podroéju. Prosto po
Carréju lahko ta vidik oznacimo kot "Comment les autres nous
voient-ils?" (Kako nas vidijo drugi?) Po tem postopku so véasih
Ze delali - za svojo razpravo si ga je izbral npr. Steinhausen.
Vendar ga ni speljal do kraja. Zaéne namreé z Zalostno ugotovit-
vijo: "Danes ni naroda, ki bi bil tako nepriljubljen, kot je nas”
(op. 15 [1909], str. 434), kon¢a pa s tolazilno mislijo: "Torej nam
Nemcem zaradi nepriljubljenosti ni treba imeti tragi¢nih obc¢u-
ti)” (str. 71). Revija Zeitschrift fir Deutschkunde je 1926/27
objavila vrsto élankov pod naslovom "Neméija v ogledalu...”,"
vendar so bili pisani neodvisno drug od drugega in brez vsakrs-
nega sklepnega poskusa sinteze. Immelmann (op. 53), ki je rav-
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no Se utegnil prebrati Klempererjev prispevek (op. 34), na krat-
ko opozarja nanj, vendar si s francosko vzporednico ni vec
mogel kaj dosti pomagati. Omenja ga tudi Weineck (op. 22), a
samo v precej nepomembnih zvezah. Kaze, da smo se Scle v
nasem c¢asu odlo¢éneje zavzeli za temeljitejSi razmislek o teh
stvareh.

Velikega pomena bi bilo predvsem sinopti¢no raziskovanje
angleske in francoske podobe o Neméiji pred 1914. Weineckov
izraz "Prusija/Nemdija” Ze daje vedeti, da je pred letom 1871 in
celo po njem morda obstajala tudi druga¢na Nemcija. Na misel o
"dveh Neméijah" pogosto naletimo v angleski literaturi obravna-
vanega obdobja. Dogajanje v Forsterjevem romanu Howards
End (1911) natanéno sledi ¢asovnemu zaporedju, med katerim
pa pride do preobrata (kot pri Thomasu Mannu v gornjem od-
lomku). V enem od veé izredno pretresljivih odlomkov beremo o
o¢etu dveh osirotelih sester Schlegel (Ze priimek ima simbolne
konotacije):

Njun oée je bil tip, kakrdnih je bilo v Nem¢iji pred petdesetimi leti
veé kot danes. Ni bil napadalen Nemec, ki ga tako ¢isla angleski ¢asni-
kar, in ne druzinski Nemec, ki je tako priljubljen pri angleskih saljiv-
cih. Ce bi ga sploh mogli kako razvrstiti, bi dejali, da je Heglov in
Kantov rojak, idealist, nagnjen k sanjavosti, katerega imperializem je
bil imperializem v oblakih. Pa ne, da bi bilo njegovo zivljenje nedejav-
no. Kot ris se je bojeval proti Danski, Avstriji, Franciji. Toda bojeval
se je, ne da bi si predstavljal, kaksne posledice bo imela zmaga.™

V Lordu Jimu (1900) Josepha Conrada si regionalno in poli-
tiéno nasprotujeta, éeprav se to kaze ob dveh nemskih emigran-
tih - duhovitem juznem Nemcu Steinu, demokrati¢nem revolu-
cionarju iz leta 1848, in surovem in scbi¢nem kapitanu Patne -
"mojem domoljubnem FlensburZzanu ali avstralskem Stettin-
cu”.” Ford Madox Ford (tedaj S¢ Hueffer) v uvodu k delu Violet
Huntove The Desirable Alien (1913) zapise: "Veste, prvi vtisi so
se Ji oblikovali v Neméiji, kakrsna je bila pred francosko-pru-
sko vojno,™* s ¢imer Se izraziteje kot Forster opozori na soobstoj
obeh “drzav". Cecily Sidgwick v delu The Lantern Bearers
(1910) spravi to nasprotje v eno in isto oscbho, v Antona Hilleja,
mladeniéa iz Hamburga.” V zgodnjih zgodbah D. H. Lawrencea
The Prussian Officer in The Thorn in the Flesh (1914) pa sc to
nasprotje razsiri v nasprotujoca si univerzalna principa: na eni
strani svobodna, polnokrvna vitalnost, na drugi mchanisti¢na
unicevalska brezobzirnost.””

To je le nekaj primerov. Zanimivo bi bilo bolj sistemati¢no
opazovati ta klise v angleski literaturi, kakor so ga v francoski
Ze nckajkrat.” Dejstvo, da se "dve Neméiji” pojavita v literatu-
rah razliénih dezel po letu 1871, samo na scbi ne pove ni¢esar
dolo¢enega o razmerju med podobo in resni¢nostjo. Carré (op.
98) npr. to zanika, kakor Je pred njim Ze Vansittard (op. 25) in
veéina nemskih literarnih zgodovinarjev, omenjenih v tej raz-
pravi, ¢eprav neckateri, npr. Schultz (naveden zgoraj) stvar opa-
zajo skoraj domisljavo in dajejo Novemu prednost pred Starim.
Nas glavni namen seveda ni, da bi se odlo¢ali o tem, koliko je
ta podoba resniéna, nas namen ostaja interpretacija ¢loveskih
usod in dogajanj v drugi dezeli in njihova izoblikovanost v lite-
rarnih kolektivnih podobah.

15



BeZni pogled k zaokrozitvam, ki se¢ jih doslej Se niso lotili,
me odvraca od glavnega cilja, tj. pregleda Ze napisanih prispev-
kov o podobi Neméije v angleski prozi poznega 19. in zgodnjega
20. stoletja in razmisljanja o tem, kaj bi bilo v prihodnje na tem
podroc¢ju zaZeleno, pravzaprav Ze kar nujno narediti. Z omenje-
nimi primerjalnimi postopki bi si lahko pridobili potrebni pre-
gled nad zgodovinskim in politicnim dogajanjem, s katerim je
nas predmet nelocljivo povezan, in si pomagali zmanjsati njuno
tezo. To seveda Se ne zadostuje, saj bi Stevilni vidiki e vedno
ostali nedotaknjeni; moZnosti imagoloskih raziskav literature
sezejo veliko dlje.

Nasa razprava se, tako kakor ve¢ina prejSnjih, iz praktiénih
razlogov omejuje na prozo - najpomembnejsa izjema je Schultz
(op. 6). Omejevanje na prozo v principu ni niti koristno in niti
zazeleno, éeprav ga Brossard (njegov referenéni okvir sega prek
imagologije) priporo¢a (op. 9, str. 372). Spiess se spominja ver-
zov "Za Britanijo pol sveta, za Nemcijo skorjica” iz neke "bulvar-
ke”, ki jo je 1898 videl v Londonu (op. 31, str. 1). V zbirki Ruper-
ta Brooka The Old Vacarage, Granichester je pesem s podnaslo-
vom Café des Westens, May 1912, v kateri se pripovedovalCeva
humoristi¢no prikazana nostalgija med drugim izpoveduje tudi
z nemsko frazo, ki je bila na tujem najbrz ena najbolj znanih:
koprni po kraju, "kamor das Betreten ni verboten” (vstop ni
prepovedan).'®® Oba primera sta najbrz zelo znacilna in za naso
razpravo prav tolikénega pomena kot mnogi podobni iz drugih
zvrsti. Tako si lahko predstavljamo vzporedne in seveda prav
tako le delne razprave o podobi Nemcije v angleski poeziji in
dramatiki, kar pa morda sploh nc bi bil najuspesne)si korak
naprej. Bolje bi bilo upostevati ve¢ zvrsti. Poleg tega bi ob Zurna-
listicnem in politiétnem ozadju ZzZeleli vkljuéiti Se predstavitve
podob o drugem v razliénih umetnostih in tezili k interdiscipli-
narnemu sodelovanju.

Hans Galinsky navaja v svojem porocilu o raziskavi Deutsch-
lands literarisches Amerikabild dolg spisck Zclja in priporo-
&' Mnoge bi se dale z nckaterimi spremembami prenesti na
nase podrocje, s ¢imer pa znova opozarjamo na omejenost doslej
opravljenega dela. Tudi sam 2elim predstaviti spisek stalisé, ki
bi se dala uporabiti pri imagoloSkem Studiju literarnih del in ki
bi jih bilo treba vsakokrat prilagoditi konkretnemu namenu;
pri tem se deloma opiram na Galinskega, posebno pa na Dyse-
rinckove (op. 8) in Bleicherjeve (op. 12) sheme. Tak spisek seveda
ne more postati tog diagram ali metodoloski model: njegov
namen je¢ samo nakazati uspeSno napredovanje od tock, ki
zadevajo bolj posamezne odlomke ali tekste, do takih, ki sc po-
Javljajo v mnogih.

Predvsem je zelo vazen poloZaj imagoloskega gradiva v
tekstu: ali gre za pomembno temo, za osamljen motiv, za bezno
opazko, za aluzijo? Zanimivo je tudi opazovati, ali je stereotip
samo zabelezen ali tudi komentiran; bistveno pa je doloéiti
funkcijo tega gradiva tako v oZjem kot tudi SirSem kontckstu
besedila. Nadalje je pomembna perspektiva - ali opazujemo
tujce v avtorjevi domaci dezeli, ali njegove sonarodnjake na tu-
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jem, ali tujo drzavo in tujce same med sabo. Odloéilen je tudi
osebni kontekst: avtorjevo neposredno védenje o drugi drzavi,
posredni viri njegovih informacij, kolikor so preverljivi, okolisci-
ne, v katerih je bilo delo napisano, in morebitne sorodnosti z
deli istega avtorja, v nekaterih primerih celo kasnejSe komentar-
Jje k njim, kakrdno je npr. pri Mansfieldovi obZalovanje svoje
prve objave In a German Pension (prim. op. 50, uvod Johna
Middletona Murryja). Vse navedeno so dragoceni kazZipoti. Nada-
lie je tu recepcija dela: pomembni so ciljni bralci, oblika objave
in obscg distribucije, kot tudi neposredna recepceija, razberljiva
iz sprotnih ocen, pisem in vseh vrst odmevov, obenem z dolgo-
ro¢énejsimi uéinki - novimi natisi in izdajami, deli, ki jih je
besedilo spodbudilo - posnecmanje, polemike, morebitne literar-
ne ocene kritikov iz kasnejSega ¢asa. In konéno odmevi na tu-
Jjem: prevodi, komentarji, pa spet morebitno posnemanje in pole-
miéna dela; o koristnosti teh vidikov pri¢a Clarkeova obdelava
invazijske literature (op. 47).

Pri analizi celih sklopov besedil se vse te tocke pokaZejo
spet v novem pomenu: na tej ravni lahko pripeljejo do ustreznih
primerjav in postavijo izhodis¢e za karseda previdna posplose-
vanja. Spremljati je mogoée tudi vsebinske elemente, ki se
ponavljajo, npr. tipe tujcev, razmere, “nacionalne” znacilnosti,
okoliséine, nravi, pravila, kolektivne postopke delovanja in nena-
zadnje njihove opise, v katerih so Ze prvine ustaljenih rekel.
Konéno se prav na tej ravni pokaze, da je treba dela vsekakor
obravnavati v zgodovinskem kontekstu, v socasnih okolisci-
nah, z upostevanjem ¢asopisja in drugih umetnosti. Bolj znotraj-
literarni pa so poskusi opredecljecvanja poloZaja podobe o dru-
gem v posameznih literarnih zvrsteh in poloZaja avtorjev, ki
Jih prouc¢ujemo v sklopu socasnega literarnega dogajanja. Spre-
gledati pa ne smemo avtorjev, ki dozdevno ne prispevajo imago-
loskega gradiva, na nasem podroc¢ju npr. Thomasa Hardya in
Henrya Jamesa. Ravno vKkljuéevanje negativnih rezultatov pri-
speva k natanéni opredelitvi teme. Konéno se pokaZe, da je raz-
Sirjanje obzorja koristno za presojo rezultatov. "Vertikalna”
razdiritev uposteva poprejSnjo in kasnejSo literaturo: ¢eprav
imamo ob Radczunovi knjigi hude pomisleke, sta njegov prijem
in njegov dvojni obrazec - faustovsko/goliardi¢no (faustisch /
grobianisch, op. 67) - za anglesko podobo o Neméiji do 17. sto-
letja S¢ vedno zanimiva in spodbudna. Potrebna so tudi "hori-
zontalna” dopolnila, namreé¢ upostevanje dvostranskih in veé-
stranskih povezav, kakor smo jih nakazali za obdobje, ki nas
tu zanima.

Seveda se vseh vidikov hkrati ne da upostevati in uporabiti
pri vsch besedilih: tudi ni nujno, da so vsi primerni za vsak
projekt. Ta pregled Zeli postaviti mozen okvir, v katerem in
zaradi katerega se zdijo imagoloske raziskave Se posebej obe-
tavne. V zvezi s podobo Nemcije v angleski literaturi pred 1914
so potrebne Se Stevilne nadrobne Studije. V okvirih nekega celo-
vitega projckta bi bilo najprej treba obdelati manjse casovne
sklope, npr.. 1870-1890, 1890-1902, 1902-1914. Moralo pa bi
priti tudi do izérpne predstavitve, ki bi dopolnila, ée ne kar

17



nadomestila obstoje¢a dela. Najbolje bi bilo delati skupinsko, s
primernim vloZkom ¢asa in truda. Zaradi vsega, kar je pove-
zano s tem posebnim predmetom, moramo vztrajati pri trditvi,
da bi bil tak vloZek upravi¢en in bi se v mnogih pogledih spla-
cal.

OPOMBE

' Nemska verzija te razprave je bila prebrana na simpoziju v
Luxemburgu septembra 1984; v razdirjenem obscgu je bila objavljena
v zborniku s tega simpozija Europa und das Nationale Selbstver-
standnis, ki sta ga uredila Hugo Dyserinck in Karl Ulrich Syndram,
Bonn, Bouvier 1988, str. 77-101. ZaloZnik mi je prijazno dovolil, da
¢lanek v svojem lastnem prevodu v angleS¢ino objavim v zbirki mojih
razprav o littérature engagée, ki bo z naslovom Literature, History,
and Politics: Aspects of Commitment, iz8la pri Mellen Press iz Lewin-
stona (drzava New York) leta 1994. Leto dni za Luxemburgom je na
kolokviju ICLA, ki je potekal na univerzi v Sussexu, Peter Firchow
prebral svojo razpravo z naslovom “From German to '‘Germhun’:
Reflections on a National Stercotype before 19147, Skupaj z drugimi
prispevki s tega kolokvija je bila v urednistvu Holgerja M. Kleina in
Anthonyja K. Thorlbyja objavljena v reviji Neohelicon (14/1988, &t. 2,
str. 233-44) v tematski Stevilki z naslovom Literature and Values:
Papers from the Colloquium of the International Comparative Litera-
ture Association held at the University of Sussex, August 1985,
Budapest, Akadémiai Kiado; Amsterdam, John Benjamins 1988. Cla-
nek je vklju¢en tudi v Kknjigo The Death of the German Cousin:
Variations on a Literary Stereotype, Lewisburg, Bucknell UP 1986.
Nobeden od naju med pisanjem razprave ni poznal dela drugega. Naji-
ni pristopi se precej razlikujejo, zaradi ¢esar je primerjalno branje
zabavno in pou¢no hkrati.

*W. Besant, Herr Paulus, pogl. 2; 2. izd., London, Chatto & Win-
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nitz 1991, 213-289,

* To poudarja tudi Weineck (op. 22, str. 61).

* M. Fischer, Nationale Images als Gegenstand vergleichender
Literaturgeschichte, Bonn, Bouvier/Grundmann 1981, 24, in tudi
166, 171 itd. Fischerjevih spisov "Komparatistische Imagologie: Far
cine interdisziplindre Erforschung national-imagotyper Systeme”,
Zeitschrift fiir Sozialpsychologie 10, 8t. 1 (1979), 30-44, in “"Kompa-
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1961, 7. pogl., 110-119: "L'étranger tel quon le voit™.

" H. Dyserinck, "Zum Problem der images und mirages und ihrer
Untersuchung im Rahmen der Vergleichenden Literaturwissenschaft”,
Arcadia 1 (1966), 107-120. Prim. njegov pregled, ki uposteva poznejsi
razvoj, “"Komparatistische Imagologie jenseits von Werkimmanenz
und Werktranszendenz”, Synthesis 9 (1982), 27-40; prim. tudi op. 40
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®J.- F. Brossaud, "Réflexions méthodologiques sur 1I' imagologie et
I'ethno-psychologie littéraires”, Ethnopsychologie 23 (1968), 366-377.
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der Wissenschaften, Phil. Hist. Klasse 111, No. 4(1974), 63-82; gl
tudi “"Schemata und Klichees der Voélkerbeschreibung in David
Hume’s Essay Of National Characters™ v Studien zur englischen und
amerikanischen Literatur [FS Helmut Papajewski], ur. Paul G.
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"' T. Boerner, "Das Bild vom anderen Land als Gegenstand lite-
rarischer Forschung®, v Deutschlands literarisches Amerikabild, ur.
Alexander Ritter, Hildesheim in New York, Olms 1977, 28-36; objavlje-
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nerjevega ¢lanka “National Images and their Place in Literary Re-
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scher Stereotype”, Komparatistische Hefte 1, 5t. 2 (1980), 3-11.
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International Politics and Foreign Policy, ur. James N. Rosenau, New
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dige Erfahrung, Dinslaken, Niederrh. Druckerei za Fraternit¢é Mon-
diale - Deutsche Fraternitas ¢. V. Dasscldorf, b.l. (pribl, 1972), 3.

' Prevzeto po francoski rabi v ¢lanku Oliviera Brachfelda "Note
sur l'imagologic cthnique”, Revue de Psychologie des Peuples 17
(1962); prim. Dyserinck, "Komparatistische Imagologic” (op. 8), tudi
Fischer, Nationale Images (op. 5), predvsem strani 20, 170, 192 in
nasl. Poudariti je potrebno, da so nacionalni stereotipi podvrZeni vpli-
vom in se¢ spreminfajo; glej npr. Gerkensov in Kochov ¢lanck (op. 40
spodayj).

** P. Hofstatter, “Stereotype und auswartige Kulturpolitik®, Zeit-
schrift far Kulturaustausch 23, §t. 3 (1973), 10-20.

*W. Ruf in Hans-W. Blaasch, "Auto- und Heterostercotype
marrokkanischer und franzosischer Sprachkursteilnehmer der
Goethe-Institute in Marokko®, Zeitschrift fir Kulturaustausch 23,
8t. 3 (1973), 55-64; Beller, "Geschichtserfahrung und Seclbst-
bespiegelung im Deutschland der italienischen und im Italien-Bild
der deutschen Gegenwartsliteratur”, Arcadia 17 (1982), 154-167.
Razprava je bila prebrana na 5. konferenci DAVGL, ki je pod naslo-
vom The Image of the Other Country in Literature potekala v Pavil.

** K. Weineck, Deutschland und der Deutsche im Spiegel der engli-
schen Erzahlenden Literatur seit 1830, Halle, Akademischer Verlag
1938, 60, 99, 215, 234 in nasl.

** Kot npr. v &lanku Paula Kennedyja “Idealists and Realists:
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Historical Society, 5th Series, 25 (1975), 137-156.
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knjizni obliki, Edinburgh and London, Blackwood 1871 (obakrat
anonimno).
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1914, London, Allen & Unwin 1980, prim. zlasti sklepne misli na str.
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tretjem poglavju “The Eagle Who Became a Vulture” (39-66) nckako
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Reclam 1934, 92 in nasl.
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miroir déformant” v knjigi Plerra Angela Le personnage juif dans le
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Grundmann 1977, 2. del, 4. poglavje "Komparatistische Imagologic”,
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(1927), 177-201 (predvsem str. 186 in nasl.).

** Podobno vprasanje postavlja Fischer (op. 5, str. 165) ob analizi
Carréja (prim. op. 98).

* Glej razlage in hipoteze, ki jih nasteva J. H. P. Pafford v svoji
izdaji The Winter's Tale, London, Methuen 1963, ponatis 1982, 66.

* J. K. Jerome, Three Men on the Bummel, 7. pogl., Harmonds-
worth, Penguin 1983, 100.
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und der Etagenkopf™, Berlin, Aufbau-Verlag 1950, 82-87.

** M. Beller (op. 20), 156; podobno tudi Klemperer (op. 34), 192,
196.

“*Prim. dela Bouldinga (op. 16), Rehsa (op. 18), Hofstétterja (op.
20) in npr. tudi Gerda Gerkena "Stercotypen kdnnen verdndert wer-
den®, Zeitschrift fir Kulturaustausch 23, §t. 3 (1973), 30-35, ter
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“*Vv Sartrovi noveli "L'enfance d'un chef” iz zbirke Le Mur, Paris,
Gallimard 1939, ponatis 1975, 153-262.

“*R. Bauer, Das Bild des Deutschen in der franzdsischen und
das Bild des Franzosen in der deutschen Literatur, Dinslaken,
Niederrh. Druckerel za Fraternité Mondiale - Deutsche Fraternitas c.
V. Dasseldorf, b.l. (pribl. 1972), 22, itd.
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63.
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of Royston, Royston, Ellison Editions 1984,

‘" Glej primerjalno Studijo lana Fredericka Clarkea Voices Prophe-
sying War, 1763-1984, London, Oxford UP 1966, 3¢ posebej 4. poglav-
je "Politics and the Pattern of the Next Great War, 1880-1914%, 107-
161, kakor tudl njegovo bibliografijo primarnih virov, 227 str. in
nasl.
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29, 41, 77 in nasl., 104, 116, 126, 155, 201. Baron Ottkringel je zara-
di zaslepljenosti in predsodkov podoben angleski obiskovalki Neméije
Minori iz prve knjige grofice Arnim Elizabeth and Her German Gar-
den, London, Macmillan 1898, ponatis 1903 - poznejSa knjiga torej
preobrac¢a osnovno shemo prejénje.

** K. Mansfield, “Germans at Meat”, v zbirki In a German Pension,
Harmondsworth, Penguin b.l. (vendar po 1950), 9-13, predvsem str,
10, nckaj manj sovrazno na str. 12,

*' M.-F. Guyard, La Grande Bretagne dans le roman francais
1914-1940, Paris, Didier 1954.

** Glej Guyard (op. 7); tudi Fischer (op. 5), 173.

**E. E. Humble, “The Breakdown of a Consensus: British Writers
and Anglo-American relations 1900-1920% Journal of European
Studies 7 (1977), 41-68.

**Glej odnosnice pri Horstu Opplu, Englisch-deutsche Literatur-
beziehungen, Berlin, Schmidt 1974, 1I, 89 in nasl, tudi 77 in nasl.
Izjemno zanimiv novejdi primer je delo Patricka Bridgwatra Gissing
and Germany, London, Enitharmon Press 1981.

** Glej zlasti bibliografiji pri Schultzu (op. 6) in Mallenbrocku (op.
73). Zelo poucen je npr. J. A. Cramb, Germany and England, London,
Murray, junij 1914 (torej pred izbruhom vojne; samo predavanje je
bilo povedano 1913). Rudolf Immelmann v ¢lanku “"Der Deutsche im
englischen Spicgel®, Zeitschrift fir Deutschkunde 41 (1927), 820-
828, z veseljem navede pripombo angleskega Zurnalista J. L. Garvina,
ki izraza nezanimanje, in s tem pravzaprav podpira klise (822). Kon-
teksta ne poznam; kaze, da gre za encga od primerov, ko je treba pri-
tegniti Fischerju (op. 5, str. 21 in nasl) in razlikovati med eden |..] in
mnogi |...].

" poleg Richarda Mcycrja (op. 83) glej Se Franza Munckerja, An-
schauungen vom englischen Staat und Volk in der deutschen Lite-
ratur der letzten vier Jahrhunderte; poznam samo 2. del te razprave
iz Sitzungsberichte der bayerischen Akademie der Wissenschaften,
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Philos.-Philolog. und Hist. Klasse, Miinchen, 1925, §t. 1. Prvi del je
iz8el 1918; nisem mogel ugotoviti, ali je Muncker sploh segel prek
avtorjev Mlade Neméije. Prim. tudi M. Zobla von Zabeltitza "Englands
Bild in den Augen der deutschen Klassiker®, Die Grenzboten 77:3
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UP 1921 (ponatis AMS Press, 1966). O drugih posameznih prispev-
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schen bei George Meredith®, Germanisch-Romanische Monatschrift 6
(1914), 32-43, in Hansa Galinskega "Deutschland in der Sicht von D.
H. Lawrence und T. S. Eliot”, Wiesbaden, Akademie der Wissen-
schaften und der Literatur, Abhandlungen der Geistes- und Sozial-
wissenschaftlichen Klasse, 1956, st. 1.

* To ne velja samo za nemske raziskave, glej npr. Fischerja (op. 5,
str. 169) o Carréju (op. 98).

** K. Krdger, “Das Deutschland der Englinder und Amerikaner in
der Vergangenheit”, Die Neueren Sprachen 69 (1970), 91-102. Razpra-
vo o tef temi je v Zeitnotizen (Miinchen 1963) objavil Rudoll Walter
Leonhardt, vendar nam ni bila dosegljiva.

*“*F. Stanzel, “National Character as Literary Stereotype: An
Analysis of the Image of the German in English Literature before
1800%, London German Studies 1 (1980), 101-115; prim. tudi op. 10.

*” W. Radczun, Das englische Urteil liber die Deutschen bis zur
Mitte des 17. Jahrhunderts, Berlin 1933; ponatis Nendeln, Liechten-
stein, Kraus 1967, Podobno kot Schultzov (op. 6) je presenetljiv tudi
ponatis Radczuna. Radezun je manj objektiven, kot bi od njega zaradi
¢asovne oddaljenosti od obravnavanega predmeta lahko pricakovali.

** Pou¢en Kkontrast sta npr. Robert Kenneth Schultz, The Portrayal
of the German in Russian Novels, Minchen, Sagner 1969, in Eber-
hard Sauer, "Deutsches Wesen im Spiegel der russischen Dichtung”,
Zeitschrift far Deutschkunde 40 (1926), 742-751.

** F. Fischer, Griff nach der Weltmacht, Dusseldorf, Droste 1961,
3. izd. 1964.

7 V. Berghahn, Rastung und Machtpolitik, Dassecldorf 1973, in ¢
poscbej Germany and the Approach of War in 1914, London, Mac-
millan 1973.

" I. Geiss, Das Deutsche Reich und der Erste Weltkrieg, Mnchen,
Hanser 1978.
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H. Kantorowicz, Der Geist der englischen Politik..., Berlin,
Rowohlt 1929; uporabljal sem angleski prevod The Spirit of British
Policy and the Myth of the Encirclement of Germany, London, Allen
& Unwin 1931, predvsem Uvod.

" H.-J. Mallenbrock, Literatur und Zeitgeschichte in England
zwischen dem Ende des 19. Jahrhunderts und dem Ausbruch des
Ersten Weltkriegs, Hamburg, Cram in de Gruyter 1967.

" F. Brie, Imperialistische Strémungen in der englischen Lite-
ratur, Halle, Niemeyer 1916, 2. izd. 1928, 8¢ poscbej str. 205-253.

™ Millenbrock (op. 73), zlasti 31, 33, 41, 75, 79, 85, 95, 102, 117,
119, 121, 123 in nasl., 131-133, 143, 158, 165, 177, 217.

® Mallenbrockova (op. 73) podértna opomba 21 se nanasa na delo
Cecily Sidgwick Home Life in Germany (1908) in anonimno objavo
The Lantern Bearers (1910); o slednji prim. spodaj.

" Mallenbrock (op. 73), 109 in nasl. Njegova podértna opomba 22
zadeva Weinecka (op. 22 zgoraj); prim. tudi str. 100, podértno opombo
28.

0. J. Hale, Publicity and Diplomacy: With Special Reference to
England and Germany 1890 - 1914, University of Virginia 1940;
ponatis Gloucester, MA, Peter Smith 1964.

L. de Charms, Elizabeth of the German Garden: A Biography,
London, Heinemann 1958, 128.

**Ob tem naj samo pripomnimo, da Henning von Arnim ni bil
model za Ottkringla, to posast; prim. de Charms (op. 79), 123 in
nasl., 127,

*! Mallenbrock (op. 73), 109; prim. Weineck (op. 22), 216: Schreck-
gespenst; Bleibtreu (op. 61), 147: Invasionsphantasien.

"*O tem pide Gerlinde King v diplomski nalogi "Allied Re-Edu-
cation Policies”, pri kateri sem bil mentor; zagovarjala jo je v School
of Modern Languages and European History, University of East
Anglia leta 1984.

**R. Meyer, "Die Englander in der deutschen Literatur”, Die Nation
13 (1895/96), 419-429, 433-435 (tu: 419); prim. tudi, kar pove o
Bouldingu (op. 16).

* A. Niemann, The Coming Conquest of England, prev. J. H.
Freese, London, Routledge 1904.

**F. von Bernhardi, Deutschland und der ndchste Krieg, Stutt-
gart in Berlin, Cotta 1912; prevod Allana H. Powlesa je izSel z naslo-
vom Germany and the Next War, London, Arnold 1914.

** Naslednjih dveh del nisem imel v rokah: M. Messerschmidt, Die
Wandlungen des Deutschlandbildes in der englischen Geschichts-
schreibung der letzten hundert Jahre, Dusseldorl 1954, in doktorske
teze R. Schiitza Die deutsch-englische Entfremdung im Spiegel der
britischen Presse 1896-1903, Aachen 1969.

" G. Heidorn, Monopole-Presse-Krieg, Berlin, Ratten & Loening
1960. Knjiga je uporabna, ¢eprav je polna ideolodkih plasnic. Millen-
brock (op. 73) jo veasih navaja, vendar bi bila simultana obravnava
u¢inkovitejsa.

"V nasprotju npr. z Neméijo in Indijo, kar pravilno ugotavlja
Vridhagiri Ganeshan v Das Indienbild deutscher Dichter um 1900,
Bonn, Bouvier/Grundmann 1975, 17. Precej drugaden je polozaj v
literaturi, ki je nastala v senci kolonializma, o ¢emer piSeta npr.
Sander L. Gilman, “The Image of the Black in the German Colonial
Novel”, Journal of European Studies 8 (1978), 1-11, in Wilfried F.
Feuser, "Slave to Proletarian: Images of the Black in German Litera-
ture®, German Life & Letters 32 (1978/79), 122-134.

** O (zacasni) povezanosti Thomasa Manna z nacionalisti¢nim va-
lom med vojnimi leti pie npr. Klaus Schroter, "Chauvinism and Its
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Tradition: German Writers and the Outbreak of the First World War™,
Germanic Review 43 (1968), 120-134.

**T. Mann, Buddenbrooks, 9. dcl, 2. pogl.; v Gesammelte Werke, 1.
knj., Frankfurt, Fischer 1960, ponatis 1974, 722.

*! Poleg Klempererja (op. 34), Immelmanna (op. 55) in Saucrja (op.
68) primerfaj 8¢ Helmutha Hatzfelda o Spaniji v Zeitschrift fdar
Deutschkunde 40 (1926), 731-740, in ¢lanck o Italiji v smislu "tujec,
kot ga vidimo® avtorja Giovannija Vittoria Amorettija, 41 (1927), 673-
682, Vet prinasata ¢lanka Martina Steina "Images de I'Allemagne en
France® in Jeana Nurdina “"Images de la France en Allemagne” v revi-
ji Ethnopsychologie 26 (1971), 373-388 in 389-414.

** V delih, ki jih na 2alost nisem mogel upostevati: Koch (op. 40)
se sklicuje na svojo knjigo Das Deutschlandbild im Ausland, 2. izd.
Bad Godesberg 1969; poleg tega je kot Koch-Hillebrecht avtor knjige
Das Deutschlandbild: Gegenwart, Geschichte, Psychologie, Miinchen,
Beck 1977; verjetno je pomemben tudi prispevek Wernerja Rossa
Deutschland - typisch deutsch?, Manchen 1976. Kroger (op. 65), 93,
op. 2 navaja tudi delo G. Kostucha in F. Krdgerja Germany Seen
Through British and American Eyes, Frankfurt, Diesterweg 1969, ki
pa ga ofitno ni na nobenem od obi¢ajnih seznamov ali v bibliografi-
jah.
**E. M. Forster, Howards End, 7. pogl., Harmondsworth, Penguin
1941, ponatis 1963, 28.

** J. Conrad, Lord Jim, 5. pogl., Leipzig, Tauschnitz 1926, 41.

** V Violet Hunt, The Desirable Alien: At Home in Germany, Lon-
don, Chatto & Windus 1913, IX.

**C. Sidgwick, The Lantern Bearers, London, Mcthuen 1910, 7.
pogl., 73.

*'D. H. Lawrence, v zbirki The Prussian Officer and Other
Storfes, London, Duckworth 1914 (originalna izdaja); Harmonds-
worth, Penguin 1945, ponatis 1969, 7-29, 30-49.

" Prim. Klempererja (op. 34); na 8iroko sc je teme lotil Jean-Marie
Carré, Les écrivains [rangais et le mirage allemand, Paris, Boivin
1947, za naSc obdobje je 3¢ poscbej vazno poznejse delo Claudea
Digeona La crise allemande et la pensée [rangaise, Paris, PUF
1959.

** O Carréju gl. npr. Dyserincka (op. 8), predvsem 166 in nasl;
kasneje o Fischerju (op. 5), 157 in nasl.

' R. Brooke, The Poetical Works, ur. Geoffrey Keynes, London,
Faber 1960, 68.

'*! Galinsky v Deutschands Literarisches Amerikabild (op. 11),
4-27 (tu 20-22).

Po rokopisu prevedla Vera Troha.

SkrajSano verzijo te razprave je avtor predaval ob svojem obisku pri
Slovenskem drustvu za primerjalno knjiZzevnost v Ljubljani 21. maja
1993.
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Studija* najprej pregleda dosedanje neenotne trditve sloven-
Ske literarne zgodovine o ekspresionizmu v Grumovem pripo-
vedniStvu, nato se naveze na temeljna dognanja, ki jih o
ekspresionizmu  posreduje nemska literarna zgodovina.
Taksno izhodis¢e omogoca sorazmerno zanesljivo literarno-
zgodovinsko opredelitev Grumove pripovedne proze, posebno
tedaj, ko je treba razlodevati med tradicionalnimi usedlinami
in ekspresionisti¢nimi novostmi.

Slavko Grum (1901-1949) si je prizadeval izdati svoje krat-
ke pripovedi v samostojni zbirki (leta 1927 je pripravil zbirko
Beli azil, leta 1931 pa zbirko Izgubljeni sin), vendar mu to ni
uspelo. Besedila so ostala raztresena po revialnem tisku in celo
v dnevnem c¢asopisju. To dejstvo je povzrocilo, da je ta plast
njegovega ustvarjanja sorazmerno dolgo obti¢ala v senci njegove
dramatike, predvsem Dogodka v mestu Gogi, ki ga je leta
1929 nagradilo prosvetno ministrstvo v Beogradu, leta 1930 je
bil objavljen v Ljubljanskem zvonu in samozalozbi, naslednje
leto pa je doZivel mariborsko in ljubljansko uprizoritev. K poza-
bi Grumovega pripovednistva je bistveno pripomoglo tudi drugo
dejstvo: po letu 1930 se je namreé uveljavil v slovenski literatu-
ri socialni realizem, ki je potisnil ob stran vse nercalisticne lite-
rarne pojave. Ko se je po drugi svetovni vojni socialni realizem
prevesil v socialistiéni realizem, je veljala Grumova ustvarjal-
nost za neprimerno, kar se je navzven najbolj o¢itno pokazalo
ob njegovi smrti:

Ob Grumovem odprtem grobu sc ni nih&e vee¢ spomnil na njegovo pisa-
teljstvo. Spominska ¢lanka, ki sta izSla v dnevnem ¢asopisju, sta
Grumovo literaturo sicer omenila, vendar ne prifazno: novi ¢as ji ni
bil naklonjen. 1z pozabe jo je obudila Sele mariborska izdaja leta
1957."

Misljena je knjiga Slavko Grum: Goga. Proza in drame, ki
sta jo uredila Herbert Griin in Milan Pritekelj. Odtlej se je zani-
manje za Grumovo delo polagoma stopnjevalo in ni veé pojenja-
lo. Grum se je s svojo dramatiko uvrstil med najbolj zanimive
in pogosto uprizarjane avtorje, saj Se vedno priteguje pozornost
reziserjev razlicnih generaci) in gledaliskih usmeritev. Grumovo
pripovednistvo ni nikoli postalo tako odmevno kot njegova
dramatika, vendar si je tudi to pridobilo status estetsko izred-
no kvalitetnih in raziskovalno zanimivih besedil, kar je razvid-
no Ze iz prve obsezne studije Razmisljanja o Grumovi prozi, ki
Jo je leta 1960 objavil Joze Koruza.*

Raziskovalca je v njej zanimala predvsem pripovedna tehni-
ka, osebe, groteskna upodobitev svela in nekateri stilni pojavi,
toda ob njih se pogosto dotika tudi ekspresionistiénih vidikov.
Tako meni, da so "lirski elementi, ki so v omejenem obsegu za-
znavni skoro v vsem Grumovem delu, ena bistvenih potez eks-
presionistiénega literarnega ustvarjanja. Ekspresionizem je
nadomestil dogodek z doZivetjem, poro¢ilo z izrazom. Zato je
njegovo osnovno pisateljsko podroéje lirika: tudi drama in proza
sta prezeti z njo.”® Omenja tudi mnenje Fritza Martinija, da je
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"kratka zgodba z osredotofenjem na ekstati¢en dogodek osnov-
na oblika ekspresionisti¢ne proze™.* Sicer pa o Grumu in ckspre-
sionizmu ne poda "dokonéne sodbe”, ker sta po njegovem mne-
nju .ncmSRl in slovenski ekspresionizem "Se premalo raziska-
na’.

V tako imenovani Mati¢ini Zgodovini slovenskega slovstva,
in sicer v VI. zvezku (1969), je Lino LegiSsa Grumu sicer odmeril
ugledno mesto, ga Je povezal z ckspresionizmom in celo nadrea-
lizmom, ne da bi zveze konkretiziral.®

Po poglobljenosti se odlikuje komparativna razprava Litera-
tura Slavka Gruma (1970), ki jo je napisal Lado Kralj. Avtor
ugotavlja, da je na pisatelja in dramatika odlo¢ilno vplival pred-
vsem Maeterlinck s svojo "idealisti¢cno metafiziko”, katere sredi-
s¢éni pojem je "dusa” v “razliénih pojavnih oblikah, lahko je
bog, ve¢nost, ideja, svetovna dusa, lepota ali usodnost, vseka-
kor pa je vsemu c¢loveskemu bivanju skupna in mu Sele ona
podeljuje eksistenco, skladnost in smisel.™ Nato opozarja na stil-
ne posledice tega izhodisca, kar vse sodi v simbolizem. Ko pa
naleti v Grumovi prozi na grotesknost, ostaja Sc vedno preveé
zazrt v izhodis¢ne idejno-stilne opredelitve, zato premalo odloé-
no zariSe Grumovo zrelo fazo, ki se je oblikovala, ko je prav z
grotesko korenito podrl zacetni simbolizem in spreminjal njego-
ve clemente v drugacéno ccloto, ki se bistveno razlocuje od esteti-
zirane maeterlinckovske podobe sveta. Po opredelitvi Grumove-
ga odnosa do psihoanalize se avtor dotakne Se njegovega ckspre-
sionizma. Tega vidi v "odporu do pozitivizma, racionalizma in
ideologije napredka ter logi¢no kavzalne psihologije. Isto lahko
trdimo za ob&utke samote, odtujenosti in prekletosti, ki navdaja-
Jo Grumove junake, za njihovo spoznanje o krutosti, neresniéno-
sti in nepomembnosti vsakdanjega Zivljenja, za njihovo nenavad-
no bivanje na meji med Zivljenjem in smrtjo.”® Opozarja na raz-
lo¢ek, ki se kaZe v odsotnosti aktivisticnega spreminjanja sve-
ta. Najde tudi znacilnosti ekspresionisticnega stila: patetiko,
disonanc¢nost, kaotiénost, ekstatiko, vizionarnost in razlicne
odmike od normativne rabe jezika.'’

Isti avtor je svoje poglede na Grumovo literaturo strnjeno
podal tudi v tridesetem zvezku Lilerarnega lcksikona - Ekspre-
sionizem (1986),"' kjer sicer ugotavlja, da je ckspresionizem
gibanje, torej ne gre za koherentno literarno smer. Ko pa zaéne
razvricati literarne tekste, zaostri svoja merila in ravna, kot
da bi bil ekspresionizem koherentna literarna smer, ne pa giba-
nje, ki je prevzelo vec¢ino elementov iz literarne preteklosti in
jih podredilo svoji prav tako sorazmerno nekoherentni idejnosti.
Poleg tega bolj opozarja na izolirane elemente, ki sami po sebi
res sodijo v literarno preteklost, ne vidi pa njihovih formalnih
in idejnih premen v novih tekstualnih kombinacijah. Taksno
ravnanje ga privede do trditve, da se samo v zacetni Grumovi
prozi okrog leta 1920 kaZe "oCitna, ¢eprav povsem epigonska
teZznja po ckspresionisticnem stiliziranju®, Grumova lilcratura
pa naj bi bila "umes¢ena predvsem med pozno moderno na eni
strani in novo stvarnostjo na drugi, z dodatkom Freudove psiho-
analize”. Preseneca tudi dejstvo, da uporablja pojem moderni-
zem, katerega ohlapnost ni ni¢ manjsa ali pa celo Se vecja kot
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pri ekspresionizmu. Ampak vse to je spet znamenje zagate, v
kateri se je znasla literarna zgodovina ob vedno hitrejSem me-
njavanju literarnih tokov in gibanj, zaradi katerih je prisiljena
konstruirati periodizacijsko poimenovanje, ki naj bi bilo nekak-
Sen skupen imenovalec za vrsto kratkotrajnih literarnih poja-
vov.'?

Sintetiéni oris Grumove literature je dvakrat opravil tudi
Franc Zadravec: najprej v Zgodovini slovenskega slovstva,'
kjer je najveé pozornosti posvetil Grumovi dramatiki, poscbno
Dogodku v mestu Gogi, v prozi vidi "veckrat le motivno razstay-
ljeno Gogo™ s stilnimi nihanji, v katerih je najti tudi ekspresioni-
zem.'"* V monograliji Slovenska ekspresionisti¢na literatura
(1993)'* pa isti avtor sklene analizo Grumovih értic z mnenjem,
da so te "izdelek ckspresivno objektivizirajoée pripovedne poeti-
ke

Na simpoziju o ckspresionizmu v slovenskem jeziku, knjiZzev-
nosti in kulturi lcta 1983' so pomen Grumove proze poudarili:
France Bernik, ki je v svojem prispevku primerjal Cankarjevo
ckspresionisti¢no értico, kot se je izoblikovala v zbirki Podobe
iz sanj, z Grumovo:;'® Helga Glusié, ki ji je Grum poleg Preglja
vrh slovenskega ekspresionizma:'® in Katarina Salamun-Bied-
rzycka, ki vidi v Grumu prednika sodobne slovenske proze.*®

Poglavitna komparativna obravnava Gruma v Primerjalni
zgodovini slovenske literature (1987) Janka Kosa vidi v pisate-
lievem kratkem pripovednistvu ekspresionistiéni vrh, toda pred-
vsem na stilni ravni (fragmentarizacija, razdrobljenost kompo-
zicije, sintakse in leksike), ne pa na ideoloski, ker naj bi jo omeje-
vala Freudova psihoanaliza. Ta naj bi se¢ povezovala s stvarno
psiholosko prozo, naturalizmom, dekadenco, postromantiko in
pozno romantiko.”' Tudi ob teh ugotovitvah se postavlja vprasa-
nje o hicrarhiji posameznih vplivov ter njihovi oblikovni in idej-
ni transformaciji v posamecznih besedilih. Prav tako sc postav-
lja vprasanje, ali je mogoée izlociti iz literarnega besedila stilno
plast samo po sebi, saj ta vedno vscbuje doloéeno idejnost. Ce je
res tako - in pisec te Studije o tem ne dvomi - potem v Grumovi
prozi izraza prevladujoéi ekspresionistiéni stil tudi ekspresioni-
stiéno idejnost, vsi drugi literarnosmerni elementi pa so ji pod-
rejeni,

Grumovo pripovednistvo je komparativno analiziral tudi
Gerhard Giesemann v razpravi Dostoevskij im Umfeld des slo-
venischen Expressionismus (1991). Avtor ugotavlja, da je bila
recepcija ruskega pisatelja v slovenski liberalni literarni kriti-
ki, posebno po prvi svetovni vojni, ckspresionisti¢éno obarvana.
Tipoloska primerjava novele Krotko dekle Dostojevskega in
Grumovih értic pa je pokazala, da je Grum nasel pri Dostojev-
skem pomembne spodbude, ki jih je radikaliziral na ravni lite-
rarnih oseb, prostorske in ¢asovne perspektive ter stila.**

Slovenska literarna zgodovina se torej podobno kot ob Preglje-
vem pripovednisStvu razhaja tudi v mnenjih o ekspresfonizmu v
Grumovih érticah. Nekateri avtorji o njegovem deleZu ne dvomi-
Jo, éeprav ne navajajo vedno dovolj dokazov o njegovi prisotno-
sti, drugi raziskovalci ta deleZ omejujcjo s prisotnostjo drugih
literarnih smert in tokov, tretji pa odkrito zanikajo, da bi obsta-
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Jali kaki upostevanja vredni ckspresionistiéni sledovi. Ta Studi-
Jja se zaveda problemati¢nosti ckspresionizma kot klasifikacij-
skega pojma, vendar se ho¢e - tako kot je bilo razloZeno v studi-
Ji o Preglievem pripovednistvu in ekspresionizmu® - izogniti
brezplodnemu relativiziranju literarnozgodovinskih pojmov ter
kljub literarnoobdobni in literarnosmerni "necistosti”, "zakrnelo-
sti” in "neizZivetosti” slovenske literature poskusa v konkretnih
Grumovih besedilih opredeliti motivno-idejne prvine, po kate-
rih je mogoce razpoznati ekspresionizem.

Preden se lotimo analize konkretnih Grumovih besedil, je
treba poudariti, da upoStevamo tiste poglavitne znacilnosti
ckspresionizma, ki so bile bolj natan¢no opredeljene v Studiji
Pregljevo pripovednidtvo in ekspresionizem,* iz obseZne stro-
kovne literature o ckspresionizmu pa tokrat posebej omenjamo
monografijo, ki dovolj zanesljivo pomaga pri doloéevanju ckspre-
slonistiénih oscb. Gre za knjigo Wolfganga Rothcja Tdnzer und
Tater (1979),*® ki ugotavlja, da so za ckspresionisticno literatu-
ro bistvene stiri figure: pesnik, plesalec, storilec in bolnik, ob
njih pa navaja ustrezne variante, motivna polja in ideologijo, ki
Jjo implicirajo.

Pesnik je po svojem bistvu posebnez, za materialisticno
usmerjene (malo)meséane samo norec, ki Zivi na robu druzbe.
V bistvu je to figuro ekspresionizem prevzel iz literarne tradici-
Je, zlasti Baudelaira ("poéte maudit”) in Rimbauda. Toda pesnik
lahko dobi podobo tragitnega genija, prevzeto iz romantike:
postane pridigar in prerok, trpeci iskalec absolutnega, zato je v
sporu z mescansko druzbo, ko hoce poiskati ali zgraditi "novi
svel” za "novega cloveka™. Druga figura, ki jo ljubi ckspresioni-
zem, Je plesalec, saj naj bi bil ples ena izmed oblik osvobajanja,
naznanilo prihodnosti in prescganje vsakdanjosti. Poleg ckstati-
ke implicira tudi samoizni¢evanje in bliZino srednjeveskega
mrtvaskega plesa, je torej Eros in Thanatos hkrati. Tretja figu-
ra, storilec, pooseblja razli¢ne oblike aktivizma in preseganja
mescanske utesnjenosti, tudi v Kkorist vecje skupnosti, ki ni
pojmovana sociolosko, ampak prej religiozno v smislu nekaksne
bratovicine. Ker se je ekspresionizem odrekal strogemu socio-
loSkemu determinizmu, so mu marksisti, posebno Lukacs, ocita-
li "profasistiéno™ usmeritev.* Konéni cilj ekspresionizma je bil
eti¢no ¢ist "novi ¢lovek™. Ideja o njem izvira Ze iz Pisma Rimlja-
nom apostola Pavla (6,4), v spremenjeni obliki pa se je intenziv-
no pojavljala v socialistiénih teorijah. Tudi v ekspresionizmu je
obstajala deklarativna retoricna utopija, ki je zaradi svoje po-
gostnosti postala predmet ironije.”” Cetrta figura je bolnik, ki
ga je ljubil Ze simbolizem, vendar predvsem estetizirane ane-
miéne oscbe ali pa tiste, ki so jih prizadele posledice uzivastva.
V ekspresionizmu je bolezen stanje globlje eksistence ali usodne-
ga ZzZivljenjskega preloma. Ker meScéanska druzba favorizira
zdrave ljudi, so bolniki, poscbno dusevni, tabuizirani. Za
ckspresionizem so v resnici bolni ljudje "zdravi”, ker Zivijo poscb-
no nemeséansko, bolj avientiéno in bolj senzibilno Zivljenje. Po-
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sledica taksne usmeritve je kritika Solske medicine, negativne
ocene zdravnikov, ¢e§ da se vedejo do bolnikov avtokratsko in
agresivno. Zato so tipi¢ni ekspresionistiéni dogajalni prostori
poleg zapora, tovarne, bordela, kasarne, kleti Sc¢ bolniSnica,
lazaret, sanatorij in noridnica. Znaéilen primer taksne literatu-
re naj bi bile zdravniske novele Gottfrieda Benna. Posebno pri-
ljubljena je bila v ekspresionizmu figura norca, ki je najbolj
ostro razodeval odklon od mes¢anske "normalnosti®, saj so no-
rost pojmovali kot stopnjo na poti k absolutnemu; norec naj:bi
bil blizje Bogu kot "normalni” obéan. Za izvire norosti so veljali
zakonski polom med moZem in Zeno, druzbene razmere in mili-
tarizem.

I

Kratka pripovedna besedila, ki so nastala pribliZno med leto-
ma 1920 in 1925 - urednik Grumovega Zbranega dela Lado
Kralj jih je uvrstil v razdelek Mladostna proza® - resniéno
kazejo obilico zacetniSkih potez, predvsem pa izreden vpliv
cankarjansko obarvanega simbolizma v izboru motivov, ideji
hrepenenja in stilu. To velja posebno za ¢rtice Narava in ¢lovek,
Pismo prijatelju N. B., Vagabund Peter in Smrt.

Zarodke ckspresionizma je opaziti Sele v ¢riici Samomorilec,
in sicer v zunanji fragmentarizaciji in razsekanosti besedila, v
kraéini njegovih enot, ki jih med scboj loc¢uje zvezdica, podobno
kot v Preglijevih besedilth. V bliZino ckspresionizma sodi tudi
motiv ogroZenega posameznika v SirSem prostoru, ki napovedu-
Je kozmiéne razseznosti, vse pa preveva ideja o odmiranju sta-
rega Zivljenja in porajanju novega, v katerem bo zaZivel tudi
etiéno prec¢iséenti ¢lovek. Klasiéno urejene zgodbe v smislu linear-
nega dogajalnega ¢asa ni veé, pripoved ima obliko samomorilce-
vega poslovilnega pisma - kar pove pripovedovalec v podnaslo-
vu. To pa je v skladu z dusevnim razpoloZenjem, v katerem ga
Je napisal, kaoti¢no, polno retoriénih vprasanj in vznesenih
vzklikov ter kot taksno popolnoma odmaknjeno od tradicional-
ne, realistiéno kavzalne zgodbe.

Crtica Prolog ima zunanjo obliko dnevniskega zapiska, toda
v njem je v ospredju zapis mladostnih sanjskih prizorov, ki mu
Jje dodan pripovedovaléev starostni komentar: ta se konéa s
kljuéno besedo Cankarjevega simbolizma: "hrepencnje”. Sam
opis sanj pa je Ze ekspresionisti¢no obarvan: dogajalni prostor
je mestna ulica, po kateri se premika iz pokopali§¢ sprevod
mrlicev, ki se spet vraca v grobove. Simbolisti¢ni sklepni komen-
tar je pravzaprav odveé, saj pretirano naravnost spelje sanjsko
vizijo mnozice v razumsko preglednost, kar je davek literarni
tradiciji, iz katere se je Grum pocasi izvijal. Zunanjo obliko
dnevniskih zapiskov ima tudi értica Jaz, ki se po zaéetnem
opisu travmati¢nega otroSkega dozivetja razvije v tradicionalno
poroéilo o otrostvu, Solanju, odras¢anju in eroticnih dozivetjih.
Ekspresionizem napovedujejo motivi generacijskih nasprotij in
motiv razocaranega Studenta medicine, ki podvomi o njeni
uspesnosti, o njenem odnosu do bolnikov, zato si raje izbere
Studij za gledaliskega igralca, ker bo Sele potem zazivel bolj
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avtentitno Zivljenje. Sama ¢rtica se kon¢a dekadentno, kajti
Student se je pripravljen prostituirati za dosego svojega cilja. V
blizino ekspresionizma sodi tudi értica Véliki petek zaradi moti-
va posameznika, ki koprni po etiéni prenovitvi, vendar je pre-
prican, da te ne more doseéi v ortodoksni religioznosti, zato je
pripravljen na blasfemi¢no Zrtvovanje za sebi podobne ljudi. V
¢rtici Slovo poteka dialog med pripovedovalcem in njegovo ljubi-
co v znaéilnem ckspresionisticnem dogajalnem prostoru - na
vlaku, ki ga vozi hrumeéa lokomotiva v temno daljavo. Crtica
Finale je zanimiva, ker napoveduje enega izmed motivov drame
Dogodek v mestu Gogi: preganjaviénega ¢loveka, ki hoée zbeza-
ti, vendar ga odmev korakov izdaja, torej motiv posameznika,
ki se hoce iztrgati iz moralno popacencga, malomescanskega
okolja. Crtica Pismo ¢rnega mornarja se sicer zaéenja z deka-
dentnim motivom bordela, toda ta je Ze obdelan v ekspresioni-
stiéni obliki, kar se navzven kaZe v razsekanosti pripovedi, sin-
taktiéni kracini, predvsem pa v vizionarnosti, ki se Ze prevesa
v blaznost.

Grumovo zrelo kratko pripovednistvo, ki je nastalo pribliZno
med letoma 1925 in 1930, je v Zbranem delu I objavljeno pod
naslovom Izgubljeni sin in Nezbrana proza.** Prvi implicira s
svojo biblijsko topiko generacijski spor, hkrati pa Ze metaforiéno
napoveduje tudi osamljenost posameznika, njegovo breztalnost
v druzbi in celo dusevno prizadetost. Torej nas Ze naslov zbirke
postavi v srediS¢ée ekspresionisticno pojmovanega sveta. Toda
pot do njega vendarle ni bila ravna, precej értic Se vedno razo-
deva Grumovo pripetost na dekadenco, simbolizem in naturali-
zem.

Da se je Grum tezko otresal usedlin literarne tradicije, prica
értica Dekle v pledu, ki sloni na dekadentnem motivu umetni-
ka - slikarja; ta zazZivi v gradu s prostitutko, a se z njo razide,
ker ne more zaradi ljubosumja pozabiti njene preteklosti. V
simbolizem pa sodi motiv ¢udnega, skrivnostnega videnja. Nagi-
banje v ckspresionizem je mogocée videti samo v sintaktiéni
kra¢ini, medtem ko ostaja ve¢ina kompozicijskih enot, ki jih
lo¢ujejo zvezdice, daljsa kot v drugih ekspresionisticnih érticah,
kar razodeva tradicionalno naravo besedila.

To velja tudi za értico Pivnica "Pri deseti Mariji", ki sicer ni
razdeljena na manjse kompozicijske enote, kar je znacilno za
veéino Grumovih értic. Zunanja enovilost besedila je v skladu z
enim samim dogodkom, ki mu je v beznici pri¢a prvoosebni
pripovedovalec: prostitutka poskusa objeti svojega otroka, ki je
v varstvu nckega moskega, toda ta Ji tega ne dovoli. Crtica osta-
ja v naturalistiénih mejah, ¢eprav je v njej razbrati tudi kriti-
ko mescéanskega svetohlinstva, ki ga je vnelo razkrinkaval
ckspresionizem: moski sicer onemogoéi materi stik z otrokom iz
moraliénih razlogov, sam pa mirno zahaja z otrokom v beznico.

Med naturalizem in dekadenco je mogoce uvrstiti tudi értico
Sveta noé¢, v kateri se na predbozi¢ni vecer sre¢ata prvoosebni
pripovedovalec in prostitutka, med njima pa stoji skrivnostni
zavoj. V njem najdeta tuberoze in ponoseno deklisko oblekico, ki
simbolizira prostitutkino Zivljenje.
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Kako je Grum transformiral velemestni motiv, ki je po svo-
Jem izvoru naturalisti¢en ali dekadenten, je razvidno iz ¢rtice
Portret detka s cvetlico v roki. V njej ostarela Zenska material-
no vzdrZuje najstnika zaradi erotike, ta pa naredi samomor,
ker ne more ve¢ prenaSati odvisnosti. Pripovedovalec posreduje
zgodbo najprej posredno, kot ¢asnikarsko porocilo, ob katerem
navaja razliéne domneve, hkrati ljubimcema pritrjuje, ker sta s
svojo zvezo razburjala meséansko okolico in nacenjala njeno
laZno moralo. Pripovedovalec ho¢e dognati resnico o tej zvezi in
vojersko uziva v njenem rekonstruiranju. Ko sreca ostarclo za-
ljubljenko, mu ta razkrije, da je raje dopustila najstnikov samo-
mor, kot da bi odSel s kako mlajSo Zensko. Zacetno ¢asnikarsko
poroc¢ilo pomeni najprej pripovedovaléevo distanciranje od do-
godka, saj je ta posredovan samo s pomoc¢jo javnega obéila, to-
rej kot naturalisticno dejstvo, ki je determinirano z velemest-
nim nac¢inom zZivljenja. Toda naturalistiéno pojmovanje sveta je
odpravljeno z izjavo, da "nasa zmoznost vzivljanja popolnoma
odpove, kjer se nas duh zdrzne in ne more dalje”.”® Konéna Zen-
skina zaupna izpoved pripovedovalcu pomeni njuno medsebojno
zbliZanje, odobravanje njenega vedenja, ker je vznemirjalo sveto-
hlinsko meséanstvo, in celo so¢ustvovanje z njeno samoto.

Preoblikovanje blasfemiénega dekadentnega motiva je znacil-
no za értico Tju. Okvirna pripoved govori o osamljenem stano-
valcu sredi velemesta, vloZena pa o besedilu, ki ga je pustil v
sobi prej$nji stanovalec - pisatelj. Pisal je namreé o sreéanjih z
mlado prostitutko, ki je povezovala spolnost z religijo, zato ga je
imela za Zvelicarja. Motiv je sam po sebi dekadenten, toda gro-
teskno upodabljanje dogajalnega prostora, vizionarnost, bliZina
blaznosti kot reakcija na ujetost oscbe v sobi ter fragmentariza-
cija dogajanja v notranji in zunanji kompoziciji premikajo pripo-
ved v ekspresionizem, saj motiv spremlja tudi implicitna kriti-
ka deformirane druzbe.

Crtica Mansarda je prvoosecbna pripoved osamljenca, ki se
fragmentarno spominja preteklosti, beznih ljubezenskih sre-
¢anj. Poudarjeno je obcutje ujetosti, brezizhodnosti: mansarda,
v kateri ti¢i, Je pravzaprav prostorska varianta jece. Ce k temu
dodamo Se pripovedovaléevo vizijo lastnega konca, irealno napo-
vedovanje katastrofe (pokanje lesa) in groteskni motiv nepoko-
panega mriveca, na katerega pada prah, potem je dovolj ele-
mentov, da je mogoce ¢értico imeti za ekspresionisticno besedilo,
v katerem ni ve¢ sladkobnega, simbolisticnega muzikalnega sti-
la. Zunanja kompozicija obscga tri fragmente, lo¢ene z zvezdico,
v sintaksi je opazno nagibanje k vedno vecji kracini in nomina-
lizaciji izraza.

Model prvoosebne pripovedi je ohranjen tudi v értici Vrata,
razloéek je v tem, da se v njej stopnjuje grotesknost. Pripovedu-
Jo¢i podnajemnik namre¢ slisSi glasove onkraj stene, kjer se
sovrazno pogovarjajo mati in otroci. Nameslo Zrtvujoée se can-
karjanske matere, ki Je ena najbolj znacilnih oseb slovenskega
simbolizma, sc pri Grumu zgodi preobrat: mati terorizira svoje
otroke, ni veé pooscbljena dobrota in altruizem, temveé je egoist
in avtokrat. Toda dogajanje se nc konéa pri generacijskem spo-
padu, temve¢ se seksualizira: otroci postajajo objekti spolnih
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strasti svojih starSev: cankarjanska, simbolisticna podoba
skrbne matere je dokonéno uniéena. Se veé: tudi pripovedovalec,
ki vneto poslusa, kaj se dogaja onkraj stene, se spreminja v slus-
nega vojerja. Dogajanje onkraj stene pa se zaéne pribliZevati
slusnemu ekshibicionizmu. Toda Grum poskrbi Se za en pre-
obrat, s katerim Se dodatno poudari grotesknost: poleg pripove-
doval¢eve sobe ni nobene druge veé, je samo prazno podstresje.
Opraviti imamo z eno izmed variant ekspresionistiénega bolni-
ka, ki v halucinacijah podozivlja generacijski spor, spolno zlo-
rabljanje otrok in mes¢ansko moralno zlaganost. Tudi pripove-
doval¢eva namera, da bo napisal Studijo o samomoru s tezo, da
se zgodi najveckrat brez pravega vzroka, je motivirana z Zeljo,
da bi izzival meséansko okolico. Kar je bilo povedano o oblikov-
nih znaéilnostih prejSnje ¢rtice, velja tudi za to, le da se
fragmentarizacija Se bolj povecuje, zmanjSuje se tudi obseg
posameznih kompozicijskih cnot, pa tudi stavki niso vedno
razvrséeni drug za drugim, kot je v navadi v slovenskem reali-
sticnem in simbolisti¢cnem pripovednistvu, ampak tudi drug
pod drugim, kot v poeziji, vendar z drugaéno pomensko funkci-
jo: tako razvrsceni stavki ne poudarjajo idiliéne poeti¢nosti,
temved dramati¢nost in grotesknost dogajanja. Simbolisticna
jezikovna uglajenost je odpravljena, podobno velja tudi za ncka-
tere erotiéne motive, ki se zdijo sami po sebi dekadentni, toda v
tako groteskno strukturirani pripovedi funkcionirajo ekspre-
sionisti¢no.

Odmik od tradicije, pa tudi oddaljenost od socialnokritic-
nega realizma, sta spet oéitna v értici Kaznjenci. Prvoosebni
pripovedovalec, ki scbe imenuje "politiéni zlo¢inec”, je eden iz-
med zapornikov v nckem zaporu sredi imaginarnega prostora.
V ospredju ni socialna kritika kake konkretne druzbe, temveé
sovrazen in odklonilen odnos do sleherne druzbe, ki ima takSno
represivno ustanovo. 1z nje je mogoée pobegniti samo s samomo-
rom ali pomilostitvijo, ki so je na koncu pripovedi deleZni ncka-
teri izbranci, med njimi je tudi pripovedovalec. Je¢a je tipi¢en
ekspresionisti¢ni dogajalni prostor. Ker je tudi ta ¢rtica zgraje-
na kot dosedanje, je mogoée reéi, da se je njena grumovska obli-
ka Ze skoraj povsem ustalila.

Po znacilnem ckspresionisticnem dogajalnem prostoru - bol-
nisnici, bolj natanéno porodniSnici, se sprehaja pripovedovalec
értice Matere in niza razliéne Zenske usode, ki so povezane s
spacki, abortusi in ncuresniéljivim materinstvom. Tako dobiva
bolnisniéni prostor dvojen pomen; za nekatere je kraj, kjer se
rojeva "novi clovek”, za vec¢ino je Kraj tesnobnega in strasnega
pricakovanja negotove prihodnosti ter smrinega boja, za nekate-
re pa kra) dokonénega zloma vseh iluzij o materinstvu. Zato
prostor redko preveva optimizem, prevladuje groza, ki jo najbo-
lje pozna samo pripovedovalec - zdravnik.

Ekspresionistiéni dogajalni prostor in oscbe so znacilne tudi
za értico Cakajodi. Tokrat gre za psihiatriéno kliniko in pripo-
vedovalec je spet zdravnik, ki odkrito izpove svojo nemo¢, da bi
s svojim znanjem lahko pomagal pacientom. Crtica izpoveduje
dvom o uspesnosti medicine, ko obravnava norost. Zato nemoé
in obéutje ujetosti ne prevevata samo paciente, ampak tudi
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medicinsko osebje. To izrablja svoj vodstveni poloZa) in se sadi-
sticno izzivlja nad bolniki. Paleta razliénih Zivljenjskih usod,
boj med pacienti za domnevno privilegirane polozaje v kliniki -
vse to dogajanje spreminja norisnico v metaforo za celotno druz-
bo in nasilje v njej. Ko pripovedovalca obide misel, da bi poprosil
skupinico pacientov, ki velja med bolniki za Telitno”, naj ga
sprejmejo medse, se meja "normalnosti” zamaje in nobenega
zagotovila ni, da se ne bo zdravnik kmalu preselil mednje.

Tudi dogajalni prostor értice Beli azil je znacilno ekspre-
sionisti¢en: mrtvasnica. V njej prvoosebni pripovedovalec, gro-
bar - podobno kot v prej$nji zdravnik - niza zgodbe o mrlicih,
ki v tem prostoru ¢akajo na pokop. Zgodba o najstniku, ki nare-
di samomor, ker se je o¢e norceval iz njegove zaljubljenosti in
poezije, ki se je porodila iz nje, je spet ekspresionistiéni motiv
generacijskega konflikta in posredna obsodba mes¢anske omeje-
nosti. Dogajanje se sprevrZe v grotesko, ko pripovedovalec prine-
se roze mladi utopljenki, ta se prebudi in si zaZeli raje navadne
trave ali pa njegovih las. Preobrat, v katerem sc izkaZe, da se
tudi pripovedovalec ni mogel otresti malomeSéanskega egoizma,
se zgodi, ko sredi zime odZene potepuha, rcko&, da ga lahko
sprejme samo, ¢e naredi samomor. Naslednje jutro pripeljejo v
mrtvasnico potepuhovo truplo. Samomor je torej obsodba nehu-
mane civilizacije in hkrati izhod iz nje.

Princip nizanja razliénih zZivljenjskih zgodb, ki je eden iz-
med nacinov oblikovanja értic, je Grum uporabil tudi v besedi-
lu VozZnja. Prvoosebni pripovedovalec se pelje v vlaku, kjer si
ogleduje druge potnike in domneva, kaj vse so Ze doziveli. Pri-
takne se mu meditacija o smrti, zaradi katere obculi Zivljenje
"kot najsurovejsi nesmisel”,* samo smrt starih ljudi, ki jih je
utrudilo delo, je naravna in neproblematiéna. Sam namreé Zivi
"v svojem nenaravnem dusevnem poslu”, v katerem "ne pozna
ne trudnosti ne poé¢etka. Zivi malone v samih sanjah™* Pripove-
dovaléevo dusevno stanje je glede na mesc¢ansko vrednotenje
"nenormalno”, poleg tega ne priznava delu - eni glavnih vred-
not meséanske druzbe - nobene veljave. Relativizacija se nada-
ljuje ob pogledu na hisico ob progi, ko pripovedovalec domneva,
kako so njeni stanovalci prepri¢ani, "da so srediscée vsega, da bi
bil brez njih svet najbrze nemogo¢ in bi sploh prestal biti, ée bi
njih ne bilo.”* Podobno so prepri¢ani o njih po pripovedovalée-
vem mnenju potniki:

Odvisno je pravzaprav od nase milosti, da sploh je, vsa usoda dolinice
Jje odvisna od nas, ki tu nihamo v sunkih vozZnje, ¢e izvolimo odpreti
ofi ter jo sprejeti v krog nade pojavnosti.**

Od tega relativiziranja antropocentri¢nosti se pripoved pre-
makne v erotiéno sfero, kjer poudari njeno uniéevalnost in boj
med spoloma. Ljubezen mu je predvsem beg pred okrutno misli-
Jo na smrt. Prav ta misel in drve¢i vlak potisneta pripoved v
neposredno blizino ckspresionisticnega apokalipticnega dojema-
nja sveta, ki ga potrjuje Se resigniran pripovedovaléev sklep:
"Nobene pomoéi ni, nikakega izhoda.™"

Crtica Aloisius Ignatius Singbein je ekspresionisti¢na grote-
ska, ki ironizira malomescansko zaljubljenost. Porogljivost se
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zacéne v naslovu - ta je hkrati ime glavne osebe - in se nadalju-
je v opisovanju skupine muzikantov, ki pod vodstvom zaljubljen-
ca igra vsak mesec, ob mlaju, pod oknom oboZevane dame, ki
zivi v konkubinatu s svojim stricem. Dogodek, ki je znan iz
uvodnih prizorov Rossinijeve opere Seviljski brivee, je tokrat
prepleten z obrabljenim, sentimentalnim dvorjenjem, pripovedo-
valéevim karikiranim opisom in vulgariziranim stri¢evim
krikom, ki razblini idealizirano podobo oboZevanke.

Crtica Zlo¢in v predmestju je zanimiva kot pripovedna vari-
anta motiva, ki ga je Grum obdelal v drami Dogodek v mestu
Gogi. Tudi v értici je v ospredju motiv usodnega dogodka, ki ga
pricakuje provincialno mesto, toda zgodi se le umor prostitutke.
Reakceije sostanovalcev so prikazane tako, da veje iz njih kriti-
ka svetohlinske malomeséanske druzbe. V ckspresionizem sodi-
Jjo groteskna upodobitev prostora s spreminjanjem utrjenih
perspektiv, zvoéni pojavi, ki naj bi napovedovali usodni dogo-
dek, eliptieni stavki in fragmentarizacija pripovedi, kar sodi Ze
med tipi¢ne zunanje karakteristike Grumovih értic.

Izmed preostalih besedil zasluzi pozornost ¢rtica Podgane.
Njeno jedro je motiv bolnika, ki ga muéijo halucinacije in prega-
njavica, Prepri¢an je, da ima v sobi podgane, ki po¢asi na¢enja-
Jjo tudi njega. S tem motivom je povezan motiv prostitutke, ki bi
sam po sebi sodil v dekadenco, toda bolnikovi stiki s prostitut-
ko so halucinacije, poudarjen je tudi generacijski spopad med
materjo in sinom ter motiv druZbenega nadzora nad mrtveci, s
katerim vstopi v pripoved kritika laZne druzbene skrbi. Sprico
prevliadujo¢ega haluciniranja, ki se mu predaja prvoosebni pri-
povedovalec, se vsiljuje vprasanje o nadrealizmu. Ta je resni¢no
blizu, vendar je ¢rtica se vedno pripovedovana preveé sklenjeno,
logiéno in premalo asociativno, brez razvitega notranjega mono-
loga, ki bi najbolj neposredno podajal tok bolnikove zavesti, zato
ostaja ¢értica kljub dekadentnim sledovom ekspresionisti¢na.

Crtica Solza ni zanimiva zaradi uvedbe tretjeosebnega pripo-
vedovalca, temveé zaradi velemestnega dogajalnega prostora -
kabareta in v njem nastopajoéega igralca, ki po udarcu pijane-
ga gledalca zajoc¢e, kar pripovedovalec na koncu vrednotenjsko
poantira. V tej értici je Grum pravzaprav variiral motiv plesal-
ca, toda s tem razlo¢kom, da nastop kabaretnega igralca ne
pomeni apoteoze svobode, ampak ravno nasprotno: ujetost in
okamenelost, Sele gledaléeva brutalnost ga spet spremeni iz
maske v cutecega cloveka. Temu pripovedovalec pritrjuje, obsoja
pa pijano obéinstvo, ki predstavlja malomes¢ansko druzbo.

Motiv boja med spoloma, ki je v nekaterih érticah obdelan
kot neubrano sre¢evanje osamljenca in prostitutke, se na pose-
ben nacin pojavija v értici Knut Hamsun, Pan (Dozivljaji s knji-
gami). Povezan je z ekspresionisticnim motivom nasprotja med
civilizacijo in divjino, ki je podan kot povzetek Hamsunovega
romana. Ta je navdusil prvoosebnega pripovedovalca, ki ga
omeni svojemu dekletu, ona pa ostane ob tej novici hladna, ker
je roman Ze prebrala. Pripovedovalec je razocaran, a jo Se ved-
no ljubi, éeprav dogodek napoveduje konec njune ljubezni.

Za Gruma znacilno nizanje dogodkov in razliénih oseb je
oblikovalo tudi értico Lastni portret, v katerem se prvoosebni
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pripovedovalec - osamljeni starec - spominja razliénih zivljenj-
skih postaj: otrostva, prebujanja spolnosti, homoerotiénih dozi-
veti) in boja med spoloma.

Crtica Degek in blaznik je ckspresionisti¢na, saj temelji na
dveh tipiénih motivihi motivu norca in motivu civilizacijsko
neobremenjenega otroka, ki se brez predsodkov igra z norcem.
Ko mu odrasli veepijo v zavest, da gre za norost, je prijateljske
igre med njima konec. V pripovedi ima norost funkcijo ostre
kritike na rac¢un vojne in civilizacije. Otrostvo, ki zmore Ziveti v
prijateljskem razmerju z norcem, velja za predcivilizacijsko,
ncpokvarjeno obdobje, nasprotno pa je odraslost obdobje etiéno
problematiénih dejanj, zato je vredno obsojanja.

Ce sc je Grum s ¢rtico Podgane priblizal nadrealizmu, po-
tem jec mogoce reci za ¢rtico Pogreb, da je v njej presegel social-
ni realizem in njegovo ideologijo, Se preden sta se po letu 1930
razbohotila v slovenski literaturi. V értici namreé prvoosebni
pripovedovalec poro¢a o zadnjem slovesu od mladega delavskega
voditelja, ki se je ponesrecil, Se preden je do¢akal plodove svojih
socialistiénih idealov. Pripovedovalec odkrito dvomi o njihovi
uresnicljivosti, Ne pretrese ga prezgodnja smrt ateista, ki je
verjel samo v tostransko, socialisti¢no odresenje ¢lovestva, tem-
ve¢ ideolodka naivnost pogrebnih govornikov. Zato je értica
ostra kritika ideoloskih slepil, posebno pa socializma kot poseb-
ne oblike naivnega in laznega mesijanizma.

Pregled najbolj znaéilnih Grumovih értic je pokazal, da se v
njih res pojavljajo naturalisti¢ni, predvsem pa dekadentni moti-
vi, toda ti so v Grumovem zrelem pripovednistvu podrejeni
ekspresionisticnim ali tako obdelani, da je mogoc¢e po uposteva-
nju motivne hierarhizacije in dominacije uvrstiti ve¢ino Grumo-
vega zrelega pripovednistva v ckspresionizem.
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Avtor razmislja o vlogi ¢asa in gibanja v "Iskanju svetega
Grala”™ in v "Smrti kralja Arturja”, dveh pomembnih tekstih
Jrancoske proze XIII. stoletja. Ugotavlja, da je v "Iskanju sve-
tega Grala” ¢as kot medij zvelicanja relativiziran, saj se kr-
S¢anska dinamika nekdanjega vitestva spremeni v negibno in
breztasno zrenje nedoumljivih onstranskih skrivnosti. V
"Smrii kralja Arturja™ pa se napetost med prostorom in ¢asom,
ki obvladuje "Iskanje svetega Grala”, sprosti v oprostorjenju
trenutka, torej v fragmentaciji izkusnje ¢asa. Razpad te izkus-
nje ima za posledico unicenje arturjanskega univerzuma. Raz-
lika med "Iskanjem svetega Grala” in "Smrtjo kralja Arturja”
Je razlika med Vsem in Ni¢em, kakor si jo je predstavljal
duhovni genij dobe, ki jJe Ze zafenjala izgubljati svojo notra-
njo konsistenco.

I

Mit o Gralu spada med najzanimivejSe in najpogosteje upo-
rabljene elemente srednjeveske dediséine v svetovni knjizevno-
sti. Nelocljivo je povezan z miticnim kraljestvom kralja Arturja
in z vitezi Okrogle mize. Ceprav kronisti iz karolinske dobe
omenjajo keltskega vodjo Arturja, Viljem iz Malmesburyja pa 1.
1125 piSe o nckem pogumnem voji¢aku z istim imenom,' danes
vendarle velja, da je literarnega kralja Arturja "iznasel™ Geof-
frey iz Monmoutha v svojem monumentalnem dclu Historia
regum Britanniae (1137): mit je bil s tem ustvarjen.

Geoffreyevo "zgodovino™ britanskih kraljev Je v staro fran-
coséino prevedel normanski klertk Wace in jo naslovil Le Ro-
man de Brut (Roman o Brutu, 1155). Kakor veéina srednje-
veskih “prevodov®, tako je tudi to delo prej priredba kot pa res-
ni¢en prevod originala. Okrogla miza je tako prvi¢ omenjena v
Romanu o Brutu. Ponazarja enakost vitezov, ki so zbrani okrog
nje. Lahko si mislimo, kako nenavadno je u¢inkovala taksna
simbolika v ¢asu, ki ga je v vsch pogledih preZemala fevdalna
hierarhi¢nost. Kljub temu velja poudariti, da je vsaj Arturjev
prostor prvotno Se lo¢en od mize: Sele v tekstih XIIL stoletja
tudi kralj postanc le enak med enakimi in dobi svoj prostor za
Okroglo mizo, skupaj z ostalimi vitezi.

Se danes ni popolnoma jasno, od kod motiv Okrogle mize
sploh izvira. Najverjetnejsi sta keltska in krs¢anska hipoteza o
njenem izvoru. V prid prvi govori dejstvo, da se v zvezi s keltski-
mi praznovanji omenja posebno mesto ob omizju, ki je namenje-
no izkljuéno junaku. To ¢astno mesto postane v arturjanski
literaturi t. i. "nevarni sedez”, kamor bo smel sesti samo prica-
kovani viteski odresenik: vsakogar, ki si drzne sesti nanj prepo-
vedi navkljub, pogoltne zemlja. Tu je treba dodati, da se "nevar-
ni sedez” pojavi v viteski literaturi Sele s XIII. stoletjem, kar
verjetno ni v prid keltski hipotezi.

V prid krséanski hipotezi lahko navedemo srednjevesko pove-
zovanje Okrogle mize z zadnjo vecerjo in z dvanajstimi peri®
Karla Velikega, ki naj bi simboliéno predstavljali dvanajst apo-
stolov. Najverjetneje pa sta motiv Okrogle mize kakor tudi mo-
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tiv Grala rezultat mitsko-literarnega sinkretizma (pred-
vsem) keltskih in krs¢anskih elementov. Oba motiva sta
pomensko vecplastna. Taka veéplastnost je predvsem v XIIL
stoletju dokaj splosen pojav, zato je za razumevanje marsika-
terega literarnega teksta potrebna dodatna razlaga. To raz-
lago najveckrat vsebuje Ze kar tekst sam, vse skupaj pa
pogosto spominja na srednjevesko svetopisemsko cksegezo.
Primer:

..Okrogla miza pa je imela velik simbolni pomen [sencfiance]. Kaj-
ti tako se imenuje zato, ker predstavlja okroglo obliko sveta ter polo-
zaj planetov in zvezd na nebeSkem svodu...; torej lahko po pravici trdi-
mo, da je Okrogla miza prava podoba sveta, saj k njej prihajajo vitezi
iz vseh dezel, kritanskih ali poganskih, kjer le poznajo vitestvo.®

Prvi avtor, ki z motivom Okrogle mize poveZe motiv Grala, je
Chrétien de Troyes v svojem nedokon¢anem Percevalu (1181).
Etimologija besede "graal” je zelo verjetno grsko-latinska,* izvor
motiva samega pa ni ni¢ jasnejsi kot v primeru Okrogle mize.
Njegova keltska inacica bi utegnil biti "rog izobilja”, ki pa vsaj
kot ena pojavnih oblik istega arhetipa Se zdale¢ ni znacilen
samo za keltsko mitologijo. Res je tudi, da je literarni kontekst,
v katerem sc Gral pojavi, izrazito krs¢anski. Perceval je
kricanski Bildungsroman, kar niti najmanj ne velja za Chré-
tienove predhodne &tiri romane. Vendar pa ima Gral-predmet
pri Chrétienu zelo skrivnostno in nevtralno simboliko, kar sicer
daje Percevalu s stalis¢éa modernega bralca posebno literarno
vrednost. Edini jasno prepoznavni krscanski element je hosti-
ja, ki je shranjena v Gralu: dovolj za tistega, ki je hotel videti,
in premalo za tistega, ki ni hotel.

Stevilni avtorji so nadaljevali nedokon¢ani Chrétienov ro-
man. Omenili bomo samo najpomembnejSe. Robert de Boron je
mit o Gralu dokonéno pokristjanil in ga umestil v nekaksen
psevdozgodovinski kontekst. V svojem verznem romanu o Joze-
fu iz Arimateje (konec XII. stoletja) pripisuje kljuéni pomen pred-
vsem trem dogodkom:

- Gral je posoda, iz katere je pri zadnji veéerji jedel Kristus
s svojimi apostoli;

- v isto posodo je Jozef iz Arimateje prestregel kri, ki je pri-
tekla iz telesa krizanega Odresenika: od tod ¢udezna moé¢
Grala;

- Jozef in njegova druzina prenesejo Gral v Evropo: iskanje
se lahko zaéne.

Monumentalni ciklus, ki zdruzuje vec¢ino legend o Gralu in
Okrogli mizi, je sestavljen iz petih proznih romanov neznanih
avtorjev (neznanega avtorja?):

- Zgodba o svetem Gralu povzema vsebino zgoraj omenjene-
ga romana o JoZefu iz Arimateje;

- Zgodba o Merlinu je prozna priredba romana o Merlinu, ki
ga je napisal Robert de Boron in od katerega se je ohranil le Se
odlomek, dolg nekaj sto verzov:

- Lancelot (1220-1225) je najobsezZnejSi in najstarejsi od
petih romanov, osredoto¢en na pripoved o naslovnem junaku;
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- Iskanje svetega Grala (1220-1230) se zac¢ne na binkostni
praznik (!), ko se vitezom Okrogle mize prikaZe Gral; zgodba
nato sledi dogodivi¢inam posameznih iskalcev, ki se zaobljubi-
Jo, da se ne bodo vrnili na Arturjev dvor, preden ne bodo po-
novno nasli Grala:

- Smrt kralja Arturja (1230-1235) s propadom Arturjevega
(svetnega) kraljestva smiselno zakljuéi ciklus.

Prva dva romana sta nastala kasncje kot ostali trije, vendar
Se pred letom 1240.

Od francoskih tekstov z isto tematiko velja omeniti Se prozni
roman Perlesvaus (zacetek XIII. stoletja), ki pa ni povezan s
ciklusom petih romanov. Od nefrancoskih predelav prvotnih
tekstov sta najpomembneja Wolframov Parzival (1201-1210)
in Morte Darthur Thomasa Maloryja (1485). Parzival je obsez-
no delo, ki se v marsi¢éem razlikuje od originalnih francoskih
tekstov. Gral na primer tu ni ve¢ posoda, temveé kamen, ki je
padel z neba.

Malory, razvratni in tolovajski vitez, je svoje delo napisal v
Je¢i. Morte Darthur je dokaj svoboden prevod oziroma priredba
in kompilacija francoskih tckstov, v katerem so ¢rpali navdih
tako Blackmore® kakor kasneje Swinburne® in, v SirSem smislu,
Walter Scott, da niti ne omenjamo ameriske kinematografije od
zatetkov do danasnjih dni.

II

To Iskanje pa¢ ni iskanje zemclj-
skih stvari, ampak poglabljanje v
velike skrivnosti Nascga Gospoda
in v najve¢je misterije nase vere,
ki jih bo Najvisji odstrl blazenemu
junaku, ki ga je bil izmed vsch
svetnih vitezov izvolil za svojega
sluzabnika. Njemu bo dal gledati
¢udezni sveti Gral in videl bo,
¢esar si srce smrinika ne more
predstavljati niti jezik zemeljskega
¢loveka opisatl.”

Za joahimitsko® pojmovanje zgodovine naj bi bili znacilni tri-
Je hicrarhiéni stanovi, v katerih se povzemajo tri stopnje duhov-
nega razvoja ¢lovestva in ki se udejanjajo v treh zaporednih
zgodovinskih dobah (stan poro¢enih, stan duhovnikov, stan
menihov). Vsak od teh stanov ustreza eni od bozjih oseb. Po
mnenju E. R. Danicla® pa tako razlaganje joahimitskih idej ne
drzi popolnoma: nastop tretje dobe naj ne bi pomenil tudi konca
prejsnjih dveh, torej "ukinitve® prvih dveh stanov na racun tret-
Jega in poslednjega (status monacorum). Daniel pravi, da so
Joahimiti zgodovino sicer res pojmovali kot proces duhovnega
napredka, kjer pa bi tretja doba pomenila ne le prihod Duha,
ampak tudi soobstoj vseh treh stanov oziroma duhovnih sto-
Penj v nekaksni paradoksalni enovitosti, ki bi bila éasna podo-
ba svete Trojice:
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Cilj zgodovine je uresni¢enje polnosti v Kristusu, torej enovitosti,
znotraj katere razliéni posamezniki, ki imajo razli¢cne duhovne daro-
ve, 2ivijo kakor eno telo... Pleroma [Kristusovo misti¢no telo, op. p. je
enovitost razli¢tnega. Joahim si ni nikoli predstavljal, da bi menihi
lahko zivell sami, brez predhodnih dveh stanov.'®

To verjetno drzi, sicer bi moralo do duhovne preobrazbe ¢love-
Stva (po joahimitsko) priti v ¢asu ene same generacije, kajti
brez potomstva bi bila éloveska zgodovina hitro pri kraju. Vpra-
Sanje se torej zdi nejasno postavljeno: ker je ocitno, da je za
joahimite neko bolj ali manj sprejemljivo sozZitje vseh treh sta-
nov neizogibno, se velja predvsem vprasati, kaksno je moralno
vrednotenje posameznih sobivajo¢ih stanov. Daniel'' trdi, da
nista prva dva stanova za joahimile vredna ni¢ manj kakor
tretji: ne samo da sta dopuséena, cclo nujno potrcbna sta, saj
sta pogoj tako procesu duhovnega razvoja ¢lovestva kakor tudi,
eo ipso, njegovemu poslednjemu razdobju samemu. Ne da bi Zele-
li izrekati se o (ne)pravilnosti takega interpretiranja joahimit-
skih idej, lahko ugotovimo naslednje: ée ima Daniel prav, potem
lahko izklju¢imo neposreden vpliv joahimitske duhovnosti na
Iskanje svetega Grala, kljub Stevilnim zagovornikom omenjene
povezave,'* Eden od njih, morda najznamenitejsi, ugotavlja:

Svetnim vitezom manjka Zelja postati esperitex [spiritualis, podu-
hovljen, op. p.J. Ta pomanjkljivost jih obsoja na bivanje v drugi dobi
(status clericorum)'®... Pravih duhovnih vitezov je le dvanajst in samo
ti bodo sedli za Gralovo omizje ter postali podoba [semblence] dvanaj-
stih apostolov.'*

Ta ugotovitev je popolnoma toéna. Moralni kodeks in duhov-
na izkusnja v Iskanju svetega Grala ne dopuscéata prezivetih
stopenj duhovnega razvoja, kakor naj bi ju po Daniclovem
mnenju dopuséalo avtentiéno joahimitsko pojmovanje zgodovi-
ne. Moralna drza, na kateri je osnovano Iskanje svetega Grala,
pozitivno vrednoti samo duhovno elito, vse ostale "iskalce” pa le
toliko, kolikor se le-ti uspejo priblizati najvi§jemu duhovnemu
idealu. Sicer pa prav ti iskalci predstavljajo Zlo," ki je po teo-
loskem pojmovanju, v katerem je vkoreninjeno tudi Iskanje
svetega Grala, isto kakor ne-bit. Ta istovetnost je seveda proti-
slovna, a protislovje je vedno le videz, tanéica, ki zastira skriv-
nost. Eno pa je gotovo: zlo je razkorak med idealom in stopnjo
duhovnega razvoja vsakega posameznega iskalca, ée le-ta ne
iS¢e v pravi smeri, torej ée njegovo iskanje ni pravilno osmislje-
no (vecina “iskalcev™ namre¢ v resnici iS¢e predvsem ali izkljuc-
no - scbe).

Kralj Artur in njegovi vitezi (chevaliers terriens) so morda
res junaki (preudomes'®), vendar v popolnoma druga¢nem smi-
slu, kakor to velja za viteze duhovne elite. Tistih nekaj duhov-
nih izbrancev se namreé¢ bojuje proti Zlu, proti egoizmu v njego-
vih najbolj pretanjenih oblikah. V njihovem duhu je jasno priéu-
joéa alternativa, edina mogoéa, med Vsem in Niéem. Kjer se
vprasanje postavlja s tako lucidnostjo, tam mora biti tudi odgo-
vor enako jasen: Galaad in Bohor nista niti za trenutek v dvo-
mu glede izbire med omenjenima moznostma. Hoceta Vse, hoce-
ta veénost. Prav tu pa pride do nasprotja med metaforo poti ali
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iskanja, ki je semitskega izvora in v kateri se zrcali dinamiéno
pojmovanje stvarnosti, ter konceptom alegorije, ki predpostavlja
brezéasno statiénost in ki ga je srednji vek podedoval od Grkov.
Kajti za viteze Duha, ki so izbrali pot (proti) veénosti, je najbolj
znacilno prav to, da se na tej (¢asni) poti nikdar ne ustavljajo
pri (¢asnih) stvareh: razkorak sedanjost-prihodnost, in s tem
¢as, pa zanje tako sploh ve¢ ne obstaja, saj je vsak od njih Ze
"umrl samemu sebi”. Tudi fizi¢tna smrt je torej le Se vprasanje
¢asa, saj je njena bistvena naloga - po volji posameznika, ki
odgovarja nagovoru boZje milosti - izpolnjena Ze vnaprej.

Po drugi strani pa je faustovska skusnjava ustavljanja ob
¢asnih stvarch znacilna za svetne viteze, ki jim je ¢as vredno-
ta sam po sebl, ne le kot sredstvo zvelicanja. In vendar, kaksna
Je razlika med to najve&jo od vsch svetnih skusnjav'’ in skus-
njavo apostola Petra na gori spremenjenja?

In ko sta odhajala od njega, je Peter rekel Jezusu: "Ucenik, dobro
je, da smo tukaj. Naredimo tri 3otore: tebi enega, Mojzesu enega in
Eliju enega,” ¢eprav ni vedel, kaj govori.

(Lk, 9, 33)

Tudi Peter se ho¢e ustaviti, éetudi le zato, da bi izstopil iz
¢asa (kakor bomo videli, je to tudi Galaadova edina Zelja). Toda
kaj ne gre tu za zrenje bozjega obli¢ja samega, za konéni cilj
vsakega duhovnega iskanja? Seveda, toda ni¢ manj ne drzi, da
Jje Bog sam ustvaril ¢as zato, da se ob ¢lovekovem sodelovanju
dopolni. Ni¢kolikokrat so krscanski mistiki poudarjali minlji-
vost ekstatiénih trenutkov duhovnega zanosa, ki jim mora nuj-
no slediti ponovna "prizemljitev", nc da bi se pri tem izgubil
duhovni habitus Zivljenja po meri veénosti. V nasprotju z njimi
pa Galaad nikakor ni zmozZen Ziveti v ¢asu. V francoski srednje-
veski literaturi prav Iskanje svetega Grala predstavlja tisto
to¢ko, kjer protislovje med "Bogom onkraj ¢asa”™ in "Bogom na
koncu éasa™ doseze svoj vrhunec. Tu je najjasneje razvidno
nasprotje med “prostorskim™® principom grske metafizike in
Jjudovsko(-krs¢ansko) eshatologijo, ki je linearno-¢asovna. To
nasprotje je bilo (vsaj latentno) prisotno Ze v zgodnjem krsc¢an-
stvu. V Iskanju svelega Grala vloga ¢asa v boZjem projektu
¢lovekovega zvelicanja sicer nikoli ni neposredno zanikana, in
vendar jo prisotnost brez¢asnega znova in znova postavlja pod
vprasaj. Ceprav stiéne tocke med vecnostjo in ¢asom najdemo
Ze v Pesmi o Rolandu, pa v Iskanju svetega Grala veénost vse
drugace posega v ¢as in ga obvladuje kakor v epski poeziji XII.
stolelja.

Omenjena dvojnost je najbolj oc¢itna pri najpopolnejsem od
vseh vitezov, pri Galaadu, ki sicer vedno hiti novim duhovnim
avanturam naproti, vendar je njegov duh Ze od vsega zacetka
in v vsakem trenutku zbran in popolnoma osredoto¢en v neki
mejni tocki med éasom in veénostjo: njegova edina Zelja, kot
re¢eno, je prestopiti iz ¢asa v neko resni¢nost, ki je negibno
prisotna - onkraj ¢asa. Ta Zclja sicer pusca ¢asu njegovo povr-
Sinsko, navidezno dinamicnost, njegove psiholosko-duhovne
globine pa zamrzne v statiéni trenutek, nunc stans. Cas ima
torej tu svojo neodtujljivo funkceijo, namre¢ dovrsiti se, samo Se
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teoreti¢no, torej navidezno. Galaad ne Zeli Ziveti v ¢asu po meri
veénosti, temveé Zell veénost samo, ¢as pa mu pomenti le nujno
zlo. Stati¢na dimenzija njegove duhovne drZe previaduje nad
dinami¢nim finalizmom Ze v taki meri, da le-ta nima skoraj
nobenega smisla veé. Galaadova nostalgija po vecnosti je iz-
kljuéno "vertikalna” in se kot taka nikakor ne more potesiti z
mislijo na konéni kairos'® junakove smrti, ki je nekje v njegovi
prihodnosti izbran po bozji Previdnosti, ne po junakovi lastni
volji. Galaad sicer Zeli ta kairos, zato se je tudi podal na pot
iskanja, toda razkorak med sedanjim in prihodnjim sprejema le
proti svoji volji. In sprejema ga le s pomocjo projekcije sedanjega
trenutka v poslednji trenutek, ko se bo njegova edina Zelja ures-
nic¢ila. S tem ¢as izgublja svojo avienti¢no in pozitivno viogo (edi-
nega) medija na poti k ve¢nosti. To potrjuje tudi dejstvo, da je
Galaad Ze od samega zacetka v vseh pogledih popoln in se torej
ne spreminja: je popolnoma stati¢en in ne potrcbuje nikakrsne-
ga napredka, razvoja, kar ni veljalo niti za epskega Rolanda
niti za Chrétienove viteze: pri prvem kakor pri drugih je slo
namre¢ za dinamic¢no usklajevanje med subjektivnim in objek-
tivnim, kjer je bila moZnost napake in stranpoti vseskozi vsaj
latentna. Ta odnos je bilo namreé treba zavestno vzdrzevati z
moéno osebno voljo, ki je pri Chrétienu celo Ze problematizira-
na. Galaadova podoba pa je zasnovana na popolnoma drugac-
nih temeljih, kajti z notranjim dinamizmom se izgubi tudi nape-
tost med subjektivnim in objektivnim, s tem pa tudi "¢lo-
veskost™ junaka samega. Galaadu torej uspeva ohraniti videz
gibanja, brez katerega je tudi iskanje nemogoce, samo Se s pro-
jekeijo posameznih trenutkov svojega Zivljenja v trenutek svoje
smrti. In vendar je treba upostevati tudi ta videz, kajti v njem
s¢ skriva kljué za razumevanje doloéene mentalitete, katere
protislovja dolo¢ajo tudi Iskanje svetega Grala. Kajti tisto, kar
je bllo S¢ v omenjeni literaturi XII. stoletja predstavljeno kot
avientiéna izkusnja, je tu prepoznavno samo Sc v zakrnelih
ostankih, ki so bolj zunanji znaki minulega kakor pa notranja
resniénost pri¢ujoéega. Mrtvi fosili namesto Zive izkusnje. Tak
fosilni ostanck je na primer Ze sam naslov Iskanje (Queste), ki
seveda predpostavlja osmisljeno gibanje, a ravno kot tak ne
ustreza ve¢ junakovi izkusnji. Kajti iskati je mogoce le v ¢asu,
ki je obcuten kot celota, ne pa kot zaporednost neodvisnih tre-
nutkov. Ta "relikt™ s pomenom, ki ga je nckoé imel in ki ga sko-
raj nima veé, je podoba doloéenega obéutenja ¢asovnosti v svo-
jem zatonu. Ker pa podobe skoraj vedno prezZivijo tisto, kar
upodabljajo, se lahko znajdejo iz o¢i v o¢i z novimi podobami, ki
dajejo nov in popolnoma drugaéen pomen neki analogni stvar-
nosti. "Iskanje” in "Zelja po izstopu iz ¢asa” sta dve nasprotujoéi
si podobi, ki se nanasata na isti topos, namre¢ na ¢as kot medij
zvelitanja®; Galaad je obenem potrditev in zanikanje ¢asa in
njegove funkcije (le-ta, kot re¢eno, je v literaturi XII. stoletja
nedvoumna in nikoli do te mere relativizirana).

Ce seveda analiziramo samo navidezno vrednotenje ¢asovno-
sti v Iskanju svetega Grala, torej njeno “face value”, ki se odra-
za tudi v naslovu in ki je v sploSnem konceptualizirana, potem
pridemo do podobnih zakljuékov kakor pri literaturi predhodne-
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ga stoletja, od Pesmi o Rolandu do Chrétienovega Percevala.
Kajti ¢e odmislimo statiéno dimenzijo Galaadove duhovne drze,
potem je Se vedno mo¢ reci, da si prav Galaad od vseh vitezov
najbolj prizadeva odkrivati in slediti nedoumljiva pota, ki vodijo
skozi ¢as proti vecnosti. Predvsem ga ¢asa ni strah, kakor bo
kasneje Villona. Gibanje in ¢as sta za Galaada samo iluzija,
tanéica, ki zakriva negibni misterij éiste biti in ki se lahko v
vsakem trenutku razblini. In Galaad je edini, ki mu je v resnici
Se za zivljenja dano iz oc¢i v o¢i (apertement) zreti v najvisjo
skrivnost, ¢etudi le v tistem poslednjem in tezko pri¢akovanem
trenutku na skrajnih mejah ¢asnega, ki mu lahko sledi samo se
korak onkraj, korak v veénost.’ A kdor vse Zivljenje Zivi na
robu veénosti, ne more imeti ve¢ nikakrsnih iluzij glede svetne-
ga in prigodnega, glede vsega, kar je ¢lovesko, ne da bi bilo
obenem tudi boZje. Galaad je iztrgan iz varljivo varnega zavetja
mnoZice in potisnjen v samoto na robu prepada veénosti, kjer
lahko vsaj sluti njene nedoumljive globine. Od tod njegova no-
stalgi¢na neucakanost. Galaad je samotnik, tujec, kakor je bil
to Ze Chrétienov Perceval, ki se ni nikdar vrnil na Arturjev
dvor. Ta ne-vrnitev je simboliéna, kakor je tudi sam Arturjev
dvor podoba mnozice in njenih vrednot.** Vendar pa je Gaalad-
samotnik iztrgan iz mnoZice samo zato, da bi ji bil nato vrnjen
kot duhovni vzor in duhovni vodnik. Galaadova samota je pred-
Pogoj za pristno povezanost z drugimi, saj Je samo tisti, ki zna
biti najprej sam s seboj, zmoZen pravega odnosa s so¢lovekom.
IzkaZe se, da so ravno svetni vitezi, kljub svojemu navideznemu
druzenju, osamljenci sredi svoje tovarisije (compaignie). Kralj
Artur sam je najznacilnejSa podoba takega osamljenca:

"Oh, Gauvain, z vaSo prisego [namre¢, da se bo odpravil Iskat
Gral, in drugl z njim - op. p.] ste mi strli srce, kajti prikrajsalf ste me
za najboljSo in najzvestejSo drus¢ino, ki sem jo kdaj imel, za moje vite-
ze Okrogle mize. Ko bodo enkrat odsli, dobro vem, da ne bo nikdar
ved vseh nazaj; resnitno, mnogi se ne bodo nikoli vrnili z iskanja sve-
tega Grala. In to iskanje ne bo tako hitro pri kraju, kot si mislite. Oh,
kako mi to teZi srcel.. Kajti navadil sem se biti skupaj s svojimi vitezi
in si sploh ne predstavljam, kaj bom pocel brez njih.” Nato se je kralf
globoko zamislil in solze so mu privrele iz o€, kar so vsi lahko zelo
Jasno videll. In ko je ponovno spregovoril, je dejal glasno, da so vsi
prisotni slisall: "Gauvain, Gauvain, globoko ste me razZalostili; moje
srce se ne bo moglo prej razvedriti, preden ne bom zvedel, kako se bo
kontalo Iskanje svetega Grala. Kajti mo&no se bojim, da se moja svet-
na druséina s tega iskanja nikoli veé¢ ne vrne.”**

Njegov jaz sec vzpostavlja izkljuéno v odnosu z njemu cnakimi,
namesto da bi se vzpostavljal v odnosu s presegajoco silo, ki ga
Je ustvarila in ki ga ohranja v bivanju vsak trenutck njegovega
obstoja. Tak jaz je "podruzblien”, podruzbljeni jaz pa ni sposo-
ben (po)iskati odgovorov na temeljna vprasanja, ki mu jih bolj
ali manj jJasno postavlja njegovo lastno bivanje. Nacin iskanja
odgovorov je bil za viteza samoumeven Ze v Chrétienovih roma-
nih: to je bila dogodivic¢ina, avantura. Enako velja za Iskanje
Svetega Grala, lc da je sam koncept avanture dozZivel dolo¢en
Kvalitativni razvoj, kajti z estetske ravni se je dvignil na duhov-
no raven. Le-ta je bila latentna Ze pri Chrétienu in se jasno
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napoveduje v njegovem Percevalu - vsekakor gre za logiten
razvoj. Nadcloveska volja Chrétienovih vitezov v Iskanju svete-
ga Grala postane volja, ki jo nosi Duh. Tu je treba izraz "volja”
razumeti kol poenotenje posameznikove volje z bozjo voljo, ko
prva pusti drugi, da deluje na njenem mestu, V pravljicnem sve-
tu Chrétienovih junakov je (nad)cloveska volja Se zadoscala za
vzpostavljanje in ohranjanje osebne identitete. V Iskanju svete-
ga Grala to ni ve¢ mogoce, kajti pravljiéni svet, v kalerega je
stopil Bog, je postal duhovni svet. V tem svetu pa Artur in nje-
govi vitezi ne morejo ve¢ biti junaki.

Kralj Artur tore) Se vedno potrebuje “"conversation”, ¢e razu-
memo (a termin tako v starofrancoskem kakor v modernofran-
coskem pomenu: “druZenje, druséina™ in “pogovor, izmenjava
besed”. Pascal bi vse pojasnil z jedrnatim izrazom “divertisse-
ment” in v resnict ni tuka) misljeno ni¢ drugega kot to. Arturja
je strah samote, tisine, praznine. Groza ga je znajti sc iz o€l v
o¢i s samim seboj. Enako velja za ostale svetne viteze, ¢etudi se
podajo vsak po svoji poti, saj je njihova samota v najboljSem
primeru samo fizi¢na, ne pa tudi duhovna, torej ne avtenti¢na.
Niso se odrekli telesnosti ("viande del cors”), ki zanje ostaja cilj,
ne le sredstvo. Brez tega duhovnega dejanja ociS¢enja pa ne
morcjo biti delezni duhovne hrane ("viande del Saint Graal”),
tore) bozje milosti.** V Iskanju svetega Grala je telo ovira,* ki
onemogocéa svetnemu ¢Eloveku neposredno soocenje s samim
seboj, s svojo najglobljo resniénostjo, s svojo duso.

V duhovnem univerzumu JIskanja svelega Grala svetni vile-
zi ne najdejo ve¢ nobenih avantur: ker niso umrli svetu, se ne
morejo preroditi v Bogu. Vedno znova se odrckati scbi oziroma
iluziji jaza, zato da bi se vedno znova spet nasli, a vedno znova
na visji duhovni ravni,* v tem je ¢asna dimenzija resniéne
ustvarjalnosti: to je sporocilo Iskanja svetega Grala, vsaj tako
se zdi, ¢ée nam je soditi po njegovem formalno-konceptualnem
okviru. Le-tega pa v njem samem Ze razjedajo teZnje posamez-
nih trenutkov po takojSnjem preseganju ¢asa v vecno pri¢ujoci
Biti. Kakorkoli Ze, vitezi svetega Grala Zelijo presedi tisto, kar je
v njih izkljuéno ¢loveskega; doseéi Zelijo poboZenje, princip tega
pobdZenja pa je milost.

Ena bistvenih opornih toc¢k formalnega kalupa, ki naj bi
zagotavljal dinamizem notranjega iskanja, jc institut spovedi,
katere pomembnost je nickolikokrat razloZena in poudarjena.””
To bi seveda lahko pripisovali tudi razvpitemu srednjeveskemu
formalizmu, ki pa vendar lahko na ustvarjalnost deluje tudi
vzpodbujevalno. Institut spovedi je sicer lahko za posameznika
postal samo preprosta navada oziroma obvezujoéa forma, po-
dobna tolikim, ki so v srednjem veku obvladovale vsa podrocja
skupnega in intimnega Zivljenja od religije, teologije in literatu-
re do jezika in morale, itd.: in vendar, v principu tak formalni
okvir sam po sebi ni imel nikakrsne vrednosti, saj mu jo je
lahko dajala izkljuéno posameznikova izkusnja.*® Univerzali-
zem forme je tako pokrival neomejeno kvalitativno raznolikost,
samo v njej pa je treba iskati resniéni ustvarjalni zanos: tdko
je bilo Ze sporocilo Chrétienovega Percevala ali pa trubadurske
lirike. Ta raznolikost je sicer lahko nepoznana ali pa neprizna-
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na (in tedaj lahko govorimo o "formalizmu”), vendar to v prime-
ru Iskanja svetega Grala ne drzi: Gauvain, Lanceloi, Perceval,
Bohor, Galaad, itd. so v resnici "individualizirane figure”, ki
ponazarjajo razli¢ne stopnje na poti duhovne rasti.** Res je to-
rej, da so "figure” in da "ponazarjajo”™. Res pa Je tudi, da je vsak
od iskalcev Grala obenem neodvisni posameznik s samo zanj
znac¢ilnim duhovnim razvojem, ki ga avtor Iskanja svetega
Grala nikdar ne poskusa “razloziti” s kaksno za lasc privleceno
introspektivno metodo. Nasprotno, distanca v odnosu avtor- ju-
nak ni nikoli eliminirana iz t. i. "senefiances”,*® ki so najpo-
gostejsi nacin ponazarjanja psiholoSsko-duhovnega razvoja kate-
regakoli posameznih iskalcev Grala. Brez te distance bi tudi
vsaka instrospekcija obvisela v zraku in bi bila neuporabna,
podobno kakor fotorobot povpreénega zemljana ne bi mogel
nikoli povsem ustrezati videzu nekega konkretnega posamezni-
ka. V Iskanju svetega Grala ravno zaradi ambivalentnosti, ki
smo Jo omenjali, nikoli ne sreéamo “popolne alegorije”. Prej bi
lahko govorili o simbolih.

Forma brez vscbine je torej mrtva, je le prazna navada oziro-
ma “recreantise”, kakor bi to imenovali v Chrétienovem jeziku.
Resni¢na ustvarjalnost pa je lahko le duhovna, je le napredova-
nje v kvaliteti, kjer forma nujno igra samo drugotno vlogo. Vse
ostalo je vegetiranje v svojih tisoéerih pojavnih oblikah.

V Iskanju svetega Grala je najvisji ustvarjalni ideal prav
preseganje edinega splosno veljavnega merila vsega éloveskega
- minljivosti. Ta Ideal je uresniéen, ko se milost zdruzi z dejav-
no Zeljo duhovnega ¢loveka po uresniéenju ideala; z Zeljo, ki je
obenem “¢asovno-dinamiéna” in "prostorsko-statiéna”, medtem
ko se nasprotje med obema vidikoma navidezno presega s po-
mocjo psiholoske "zvija¢e”, ki omogoc¢a Galaadu projckeijo nepo-
sredne sedanjosti v tako zazeleni in tezko pricakovani Termi-
nus. Kajti Sele tedaj bo Galaad lahko v resnici in dokonéno zapu-
stil ¢as in se zazrl v tisto, ¢esar si "srce smritnika ne more pred-
stavljati niti jezik zemeljskega cloveka opisati®.

Zakljucimo torej lahko, da je izkuSnja ¢asa v Iskanju svele-
ga Grala predstavljecna celostno, ¢eprav ambivalentno, saj jo
lahko ponazorimo kot nckaksno "osmozo” na meji med veénost-
Jo in éasom.

“Verjemite, sire,” je rekla gospo-
di¢na, “s tem Se¢ najbolj skodujete
sebi. Kot toliko sicer pametnih
ljudi, tako tudi vi, ki ste eden
najmogoénejdih  in najslavnej$ih
kraljev sveta, s svojim nac¢inom
drvite naravnost v unifenje in
smrt. In vi, gospod Gauvain, ki bi
morali bitl najpametncjsl, ste se
najbolj nori od vseh, pa 3e precej
bolj, kakor sem si mislila; kajti
iS¢ete lastno smrt, to bi vam mora-
lo biti popolnoma jasno. Kaj se ne
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spomnite prizora, ki ste ga nckod¢
videli v Gradu Dogodiva¢in pri
bogatem kralju Ribi¢u, namreé
spopada med kac¢o in leopardom?
Ce bi se 3e spominjali neverjetnih
stvari, ki ste jih tam videli in
katerih pomen vam je razlozil
puscéavnik, potem nikoli ne bi pri-
Slo do te vojne, kajti bili bi jo pre-
precili, dokler je bil Se ¢as. Toda
vaSe hudobno srce in vasi zli
nameni so vzrok za vase pocetje.
Kako sc boste 3¢ kesali, a tedaj bo
prepozno!” Nato se je gospodi¢na
Se enkrat obrnila h kralju in mu
dejala: "Sire, ker mislite samo na
vojno, se vratam k svojemu gospo-
darju, da mu povem, kar ste naro-
(o) [

V Iskanju svetega Grala, ¢akajo¢ na viteza-odresenika, ki
bo sedel na nevarni sedez in na njem tudi obsedel, vitezi Okrog-
le mize govorijo o tistem, "za katercga je ta dogodivséina pri-
pravljena™*, Kakor nevarni sedez, tako so tudi vse druge dogo-
divs¢ine Galaadu “usojene”™ ker to usojenost vedno prostovoljno
in brez kakrsnegakoli premisSljanja sprejme in ker je le on sam
popolnoma kos vsem (duhovnim) dogodiviéinam, ostaja na
koncu tudi edini resni¢ni zmagovalec Iskanja svetega Grala.
Zato smo lahko govorili o nekaksnem “¢asovnem kalupu®, za
katerega je predvideno, da ga bo duhovni junak izpolnil z ustre-
zno dejavnostjo (tak "kalup” obstaja na primer Ze v Chrétieno-
vem Percevalu, vendar tam junaku pri prvem sre¢anju z Gra-
lom ne uspe izpolniti pricakovanj, medtem ko si Galaad nikoli
ne privoséi podobnega spodrsljaja).

V Smrti kralja Arturja je navidezno e vedno mogoce govori-
ti o podobni "usojenosti”, vendar tokrat v diametralno nasprot-
nem smislu: ni¢ ve¢ v dobrem, temveé v zlu. Namesto o ustvar-
jalnem zanosu je tu moé¢ govoriti o uniCevalni sli, o grozZnji
namesto o obljubi. Ce bi se junaki hoteli izogniti kon¢ni kata-
strofi, potem bi morali "usojenost” zavrniti, nc pa je sprejeti. V
principu je to ves ¢as mogoée, kajti nckaksnemu fatalnemu
vzdu§ju navkljub so odloé¢itve glavnih junakov vedno psiholo-
sko motivirane: oni sami odlo¢ajo, sprejemajo in zavracajo raz-
liéne moznosti, éetudi so navidezno samo nemocni uresnicevalci
sanjskih in preroskih napovedi. A ¢e je v Iskanju svetega Gra-
la bozja milost zagotavljala harmonijo popolne volje in idealne-
ga sveta v osebi Galaada, potem v Smrti kralja Arturja odsot-
nost te milosti omogoc¢a ujemanje unic¢evalne sle in katastrofal-
ne "usojenosti™.*® Posledica tega ujemanja je odsotnost "osmoze”
med veénostjo in ¢asom na duhovni ravni ter konéno unic¢enje
arturjanskega sveta na materialni ravni. Odsotnost milosti je
znak izkljuéno cloveskega sveta, prepuséenega samemu sebi in
lastnim sredstvom. Junaki Smrti kralja Arturja niso veé¢ "figu-
re”, so samo Se ¢isto navadni ¢loveski posamezniki z vsemi svoji-
mi slabostmi. V Iskanju svetega Grala je posamezni junak kot
"figura” namreé¢ predstavljal dolo¢eno stopnjo pobéZenja, ki jo
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je omogocalo sre¢anje njegove volje z bozjo milostjo. V Smrti
kralja Arturja od vsega tega ni ostalo nié. Prej sta ¢as in veé-
nost tvorila celoto, povezujo¢ Ni¢ in Vse: kdor si ni izbral popol-
nosti Vsega, kdor ni postal "esperitex”, ta se je zrusil v Ni¢. V
Smrti kralja Arturja ta alternativa ne obstaja ve¢ in nekdanja
cclota je tu raztreséena na pluralnost posameznih eksistenc.™
Tu ne moremo veé govoriti o hierarhiji, razpeti med Ni¢ in Vse,
kjer bi bil vsak posameznik obenem tudi “figura”. Nasprotno, v
Smrti kralja Arturja )je vsak junak le Se samoreferencen, kon-
cept bozje milosti pa je nadomeSéen - in to je znacilno! - z boz-
Jim usmiljenjem. Za primer lahko vzamemo Gauvaina, ki mu
eno samo dobro dejanje zagotovi zveli¢anje, Eeprav je njegov
znacéaj sicer moralno nesprejemljiv. Tako soteriologijo je sicer
mogoée imeti za optimisticno,* vendar pa je ta optimizem dvo-
umen, saj v univerzumu Smrii kralja Arturja ni ve¢ prostora
za voljo do uresni¢evanja najvisjih vrednot, ki so edine lahko
osmisljale bivanje duhovnih junakov Iskanja svetega Grala.
Potencialna vrednost ¢loveskega zivljenja je v Smrti kralja
Arturja bistveno zmanjsana glede na tisto, ki mu je bila prisoja-
na v Iskanju svetega Grala.*

Dejanja glavnih junakov Smrti kralja Arturja, kakor smo Ze
dejali, so motivirana z izklju¢no posvetnimi cilji: ljubosumje,
mascevanje, slava, oblast. Gauvain je sicer zveli¢an, vendar se
Smrt kralja Arturja konéa s katastrofo. V Iskanju svetega Gra-
la se bistvo dogajanja odvija na duhovni ravni, v Smrti kralja
Arturja pa na svetni ravni: prvo se konéa z (duhovno) zmago,
druga s (svetnim) porazom. Poraz cloveka brez milosti proti
zmagoslavju z milostjo obdarjenega duhovnega cloveka. Pristo-
pa sta torej lahko razli¢na, konéno sporoéilo Smrti kralja Artur-
Ja pa pripada istemu sistemu kot sporoéilo Iskanja svetega
Grala. Svetni vitezi Smrti kralja Arturja so Ze v Iskanju svete-
ga Grala izbrali trenutek namesto veénosti in odsotnost milosti
v Smrti kralja Arturja je natanko posledica te izbire, ki spre-
meni usojenost dobrega v usojenost zla. A tudi ta "usojenost” je
navsezadnje samo privid, ki ga lahko definiramo le kot odsot-
nost celostne in ustvarjalne izkusnje ¢asa, kot praznino. Iska-
nje svetega Grala ima svoje nadaljevanje po Galaadovi smrti
tako na duhovni kakor na zemeljski ravni. Po izginotju artur-
Janskega univerzuma na koncu Smrti kralja Arturja pa ne
ostane ni¢, nobeno nadaljevanje ne more zapolniti nastale praz-
nine. To se odraza tudi na narativni ravni: v Iskanju svetega
Grala se junaki v zaéetku razprsijo, da bi se (preziveli) na kon-
cu zopet zbrali: za&etna “raztrescenost” se torej na koncu "zbe-
re” in osredoto¢i v najvi§ji duhovni avanturi viteza Galaada;
nasprotno pa je v Smrti kralja Arturja dogajanje pred konéno
raztreséenostjo skoraj popolnoma linearno.”

Ce poiséemo omenjenima tekstoma njune najblizje literarne
korelate, potem lahko ugotovimo, da spada Iskanje svetega
Grala se v intelektualno-duhovni svet pred Romanom o Vrinici,
medtem ko Smrt kralja Arturja Ze napoveduje Rutebeufovo in
Villonovo poezijo. Katastrofo, s katero se kon¢a Smrt kralja
Arturja, pa lahko interpretiramo kot ostanek starega sveta, kot
prekletstvo, ki ga namenja svetnemu éloveku in njemu ustrez-
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nim miselnim tokovom, s katerimi se Ze lahko sre¢amo v tej
zadnji knjigi arturjanske prozne Vulgate.

OPOMBE

' Gesta anglorum.

* fr. pair, angl. peer.

* Iskanje svetega Grala - La Queste del Saint Graal, A. Pauphilet,
Champion, Pariz, 1949, str. 76; Ze tu lahko opozorimo na osrednjo
temo pri¢ujoéega ¢lanka: 1. viteski romani XIIl. stoletja so vse prej
kot le "povrdno™ branje za razvedrila Zeljnega bralca/poslusalca; 2.
vsaka alcgoritna interpretacija je Ze sama po scbi negacija ¢asa: o
tem pri¢a tudi navedeni citat, v katerem je meSanje preteklika in
sedanjika samoumevno.

Zanimiva je ikonografija: v XIIL stoletju je "Okrogla® miza 3¢ pra-
vokotna, nato dobi obliko ncpopolnega kroga in Scle kasneje obliko
pravega kroga s praznim prostorom v sredini: ta prostor je namenjen
Gralu.

“ crater, cratus* > cratalis® > stfr. graal; "graal” v stari franco3¢i-
ni ne pomei "kelih”, temveé “skleda, skodela®.

* King Arthur, 1697,

® Lancelot and Joyeuse Garde, 1925.

" La Queste del Saint Graal, str. 19.

* Joahim de Fiore je bil kalabrijski mistik iz XIL stoletja, cisterci-
janski opat in ustanovitelj duhovne skupnosti joahimitov. Oznanjal
je povratek k evangeljski preprostosti in poniZnosti. Ker je napovedo-
val skorajsnji prihod Svetega Duha in nastop tretje, zadnje dobe ¢lo-
veStva, so ga pogosto enadili z milenaristitnimi herezijami. Imel je
toref veliko nasprotnikov, ¢eprav so njegove ideje nasle Stevilne pri-
vrzence med franc¢iSkani.

*The Double Procession of the Holy Spirit in Joachim of Fiore's
Understanding of History, Speculum, 55, 1980.

'N. d,, str. 476-477.

''N. d., predvsem str. 482-483,

" Prim. E. Kochler, L'Aventure chevaleresque, Gallimard, Pariz,
1974, str. 261-262.

'* Glede integracije “chevalerie” in “"clergic” gl. Koehler, n. d., str. 44
sl

' E. Anitchkoff, Joachim de Flore et les milieux courtois, Zene-
va, Slatkine, 1974, str. 321.

'* Nasprotje Dobrega in Zla v tem konkretnem primeru, po Kochler-
ju, preprosto izhaja iz dualisti¢ne mentalitete tedanjega ¢asa (gl. str.
109-110, 116, 118, 120-121, 128); prim. tudi J. Huizinga, Le Déclin
du Moyen Age, Payot, Pariz, 1948, str. 9-10.

'* Glede tega koncepta prim. Koehler, n. d., str, 149-159,

' Ob ni¢emer se ne ustavljati na poti k veenosti - to sta poudarja-
la tako Avgustin kakor Gregor iz Nise, ki sta mo¢no zaznamovala ci-
stercifansko misitiko, iz katere izhaja tudi navdih za Iskanje svetega
Grala; prim. H. Marrou, Augustin et augustinisme, Seuil, Pariz,
19586, str. 79-81, in A. Spira, Le temps d’'un homme selon Aristote et
Grégoire de Nysse: stabilité et instabilité dans la pensée grecque, v
Le temps chrétien de la fin de l'antiquité au moyen dge, CNRS,
1984, str. 288.

" lzraz "spatial” (prostorski) je povzet po O. Culmannu, Christ et
le temps, 1947.

'* Kairos: eden grakih izrazov za ¢as; trenutek, v katerem se osre-
doto¢i Zivljenje posameznika ali skupnosti; Percevalov “kairos” je npr.
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njegovo srecanje z Gralom, Kristusov "kairos® je njegova smrt na kri-
2u; Kristus pravi: "Moj ¢as [kairos]| je blizu...” (Mt 26, 18).

** Gl. zacetni citat, kjer je implicite izraZeno nasprotje med dina-
mizmom iskanja in stati¢no kontemplacijo velikih skrivnosti svetega
Grala, ki sl jih "srce smrtnika ne more predstavljati niti jezik zemelf-
skega ¢loveka opisati®, kar pa bo vendarle 3¢ za Zivljenja dano svete-
mu vitezu Galaadu.

*' La Queste del Saint Graal, str. 277-278.

** Te vrednote sicer niso same po sebi negativne, a na neki tocki
so presezene In tedaj postane vsak kompromis z njimi nedopusten.

** La Queste del Saint Graal, str. 17.

*Str. 163; prim. str. 159: "li Sainz Graax, ce est la grace del
Saint Esperit” - "svetl Gral, to je milost Svetega Duha®;

** Prim. E. Gllson, La mystique de la grace dans la Queste del
Saint Graal, Les idées et les lettres, Vrin, Pariz, 1932, str. 79: "Tu je
duhovno torej boZje, kakor bi ga dojela duSa sama, brez posredovanja
telesnih ¢utov. Ob tem tekstu se zato lahko takoj spomnimo na po-
membno definicijo svetega Bernarda, ki opredell duhovno v nasprotju
z vsem Cutnim ali predstavljivim...”; prim. Sv. Bernard, Govori o Viso-
ki pesmi, Druzina, Ljubljana, 1990, str. 152: "Ne smete pa misliti, da
Vv tem odnosu med besedo in duSo mislim kaj telesnega ali domisljij-
skega... To zedinjenje se izvrdi v duhu, kajti Bog je duh...” (cit. v lat.,
Gilson, str, 80). Tu verjetno lahko govorimo o tistem stanju zavesti,
ki ga v modernem (angleSkem) jeziku imenujejo "unmediated con-
sciousness”, ki ga judovska mistika imenuje "ayin” in H. Scuse "Gelas-
senheit”, medtem ko Janez od Kriza govori o "no¢i” oziroma "ni¢u”
("nada”). Misti¢ni zanos pa, ki je lahko posledica ali pa tudi vzrok
takega stanja zavestl in ki spada v podroéje brezéasncga, H. Seuse
Imenuje “Abzug® (koren glagola, ki ga uporablja mojster Eckhart, je
Isti: “gezacken”) - gl. The Problem of Pure Consciousness, zbral in
uredil R. K. C. Forman, Oxford University Press, 1990, str. 98 sl. in
121 sl,; H. Suso, Oeuvres, izd. J. Ancelet-Hustache, Seuil, Pariz, 1977,
str. 87-9 in 311.

**“Ce posameznik milost dobro uporabi, potem mu Bog lahko na-
kloni %e visjo stopnjo milosti, in tako naprej, ne da bi dusa sploh lah-
ko nchala Zeleti ali Bog dajati.” (Gilson, n. d., str. 67).

* La Queste del Saint Graal, str. 64, 65, 129, itd. Podobno velja Ze
za Chréticnovega Percevala; gl. tudi J. Le Golf, La naissance du pur-
gatoire, Gallimard, Pariz, 1981, str. 292.

**Tu se lahko spomnimo na Salomonovo ladjo, na kateri je nasled-
nji napis: “Clovek, ki vstopas, kdorkoli si Ze, glej, da si poln vere, kajti
Jaz sem vera sama. Prepri¢aj se, preden stopis na moj krov, da nisi
omadezevan z grehom, kajti jaz sem vera sama. Ce sam ne bos vero-
val, ti tudi jaz nc bom v pomoé¢ in podporo, ampak se¢ ti bom izmakni-
la tam, kjer bos ti sam podlegel neveri, ¢etudi samo za trenutek.” (La
Queste del Saint Graal, str. 201) - bistven je torej posameznik in
njegova notranfa odloc¢itev, ne vsiljcna forma.

** Gl. Gilson, n. d., str. 85-86.

*® Gl. cit. pod opombo 3.

* Smrt kralja Arturja - La Mort le roi Artu, Droz, Zeneva 1964,
Str. 142-143.

* Str. 4; Galaad ima resni¢no vse poteze viteskega Kristusa in lite-
rarna zgodovina ga pogosto imenuje "personnage christique” oziroma
“Christlike personality”.

** Morda ni nepomembno, da v tem smislu mesto, ki ga je v Iska-
nJu svetega Grala imel Bog, tu prevzame Fortuna - gl. Smrt kralja
Arturja, str. 226-227.
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* Ta pluralnost je posledica porajajocega sc srednjeveskega aristo-
telizma; o njegovem vplivu na Smrt kralja Arturja gl. A. Adler, Prob-
lems of Aesthetic versus Historical Criticism {n "La mort le roi
Artu”, PLMA, LXV, 1950, str. 934 sl

** Kakor misli Adler, n. d. str. 935.

** Podobno nasprotje, &eprav ni¢ ve¢ metafiziéne narave, bo kasneje
mogode zaslediti pri Corneillu in Racinu.

3 prim. Smrt kralja Arturja, uvod, str. XIIL
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V prvem delu $tudije (Primerjalna knjiZzevnost, 1992, it. 2)
smo analizirali zgodovinski razvoj in ritmi¢ni ustroj fran-
coskega aleksandrinca z vsemi notranjimi protislovji med
normiranim (12) in dejansko izgovorjenim Stevilom zlogov v
verzu.

Drugt del Studije (Primerjalna knjiZevnost, 1993, §t. 1) je
bil posvelen analizi funkcioniranja aleksandrinca v drugih
romanskih jezikih (provansalscini, katalonséini, Spanséini in
italijanscini) ter v nekaterith germanskih jezikih (angles¢ini in
nemséini).

Pritujote, zaklju¢no poglavje Studije obravnava razli¢ne
adaptacije francoskega aleksandrinca v slovenskem verzu.
Aleksandrinec je izjemno pomemben za zacetek umetn(isk)e
slovenske poezije v Pisanicah, zbornikih razsvetljenske literar-
ne tvornosti, saj je uveljavitev akcentuacijske oz. silabotoni¢-
ne verzifikacije zoper nenaravne poskuse kvantitativne verzi-
Stkacije vezana prav na to verzno obliko; pri tem se je osred-
nji avtor pisaniskih aleksandrincev, Janez Damascen Dev,
naslonil na ritem nems$kega aleksandrinca, saj je nemsSki verz
kljub globokim jezikovnim razlikam po svoji mo¢ni akcentua-
cijski verzifikaciji nenavadno blizu slovenskemu verzu. Po
radikalni PreSernovi pesniski reformi aleksandrinec izgine iz
{zvirne slovenske pesniSke produkcije, saj o¢itno ne ustreza
ritmu slovenskega verza. Pa¢ pa se z aleksandrincem Se zme-
raj intenzivno sredujemo v Stevilnih prevodih francoske dram-
ske in pesniske klasike. Zaradi mnogih ritmi¢nih problemov
pri prenasanju francoskega aleksandrinca v slovenscino pre-
vajalci uporabljajo razlitne ritmi¢ne modele, da bi v sloven-
skem jeziku pri¢arali ritem originalnega aleksandrinca: poleg
tradicionalnega pisaniskega modela se je najbolj uveljavila
konvencija "prevajanja” aleksandrinca z jambskim enajster-
cem (endecasillabom), v zadnjem ¢asu pa nekateri mlajst pre-
vajalci posegajo tudi po trohejski metri¢ni osnout.

1. Naéelni ritmiéni problemi aleksandrinca v slovenséini

Kaksne posledice imajo notranje ritmiéne aporije francoske-
ga alcksandrinca in mutatis mutandis tudi drugih silabiénih
verznih in pesniskih oblik za prenos v slovenséino? PrecejSnje.

Predvsem je slovenski verz kljub svojemu akcentuacijskemu
nacelu tako strukturiran, da (se) vsak zlog "steje”, da zloga ni
mogo&e izgovoriti, ne da bi ga upostevali v sestavi verza. Za
razliko od francoskega verza, ki sodi v silabi¢ni sistem verzifi-
Kacije, saj je verzni ritem utemeljen na stevilu zlogov, sodi slo-
venski verz v akcentuacijski oz. naglasni sistem, ki temelji na
sistemu nagladenih in nenaglasenih zlogov (kamor sodl verzifi-
kacija v ve¢ini modernih evropskih jezikov, med drugim tudi v
angles¢ini in nemséini). Kljub skupnemu akcentuacijskemu
temelju pa se slovenski verz razlikuje tudi od angleskega verza:
Vv prevladujoéem delu tradicionalne angleske poezije (recimo pri
tradicionalni "angleski® oz. "skotski” baladi) "steje” le stevilo
naglasenih zlogov, medtem ko Je Stevilo nenaglasenih zlogov
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lahko poljubno, slovenski verz pa temelji na obeh principih -
tako na sistemu naglasov kot na Stevilu zlogov (vStevsi tudi
nenaglasene), ¢emur pravimo silabotoni¢éni verz. Ritem sloven-
skega verza torej nastaja kot rezullanta dveh principov, osnov-
nega akcentuacijskega (toni¢énega) in spremljevalnega silabi¢ne-
ga.

Po svojl naravi je slovenski verz Se najbliZji nemskemu verzu,
kakor se je uveljavil po Opitzovi reformi nemskega pesniskega
jezika v prvi polovici 17. stoletja.'

Osnovni ritmicéni problem slovenskega aleksandrinca izhaja
iz temeljne razlike med silabiénim in akcentuacijskim verzifika-
cijskim sistemom. Silabi¢ni sistem apriorno doloc¢a stalne nagla-
se na koncu verza ter na koncu polstiha (hemistiche) kot sestav-
nega segmenta verza (pri klasiénem aleksandrincu s sredi$éno
cezuro sta stalna naglasa na 6. in 12. zlogu, pri "romantiénem"”
aleksandrincu z dvema cezurama pa so stalni naglasi na 4., 8.
in 12. zlogu); vsi drugi naglasi so premiéni in torej svobodni.
Praviloma ima poleg stalnega naglasa vsak segment verza (pol-
stih) se en premi¢ni, svobodni, "ritmi¢ni® naglas, oba naglasa -
stalni in ritmiéni - pa se ve¢inoma ujemata s pomenskimi po-
udarki. Ritem francoskega verza je torej v veliki meri svoboden,
njegova svoboda pa nedvomno izhaja iz potrebe po vzpostavitvi
ravnovesja med stalnimi, fiksnimi, rigidnimi strukturami ver-
za, kakrsna sta verzni konec (klavzula) in cezura, ter Zivim
utripom besedne materije.

Ker temelji slovenski verz na sistemu naglasov, s¢ moramo ob
prenasanju aleksandrinca v slovenscino vselej odlociti za dolo-
éen obrazec naglasenih in nenaglasenih zlogov. Z drugimi bese-
dami: odlo¢iti se moramo za doloéeno vrsto stopice oz. za dolo-
¢en metrum, ne glede na to, da ga nato pogosto v imenu Zivega
ritma krsimo. Prav na tej ravni se sootamo z najvecjimi teZava-
mi pri poslovenitvi aleksandrinca.

Ce sprejmemo osnovno definicijo, da ima aleksandrinec 12
zlogov, potem imamo v slovenscéini na izbiro nckaj osnovnih
metriénih obrazcev, s katerimi lahko izvirno silabi¢no struktu-
ro "ponasimo”, Predvsem gre seveda za jamb in trohej.

Ker so pri jambu (v -) naglasi na sodih zlogih (2., 4., 6., 8.,
10.,, 12. itn.), je jambski aleksandrinec v slovenscini najbolj
primeren za to, da pricara ritmicno strukturo francoskega iz-
virnika, saj je z jambom mogoce realizirati oba stalna naglasa
— pred srediséno cezuro (6. zlog) in na koncu verza (12. zlog);
jambski verz se imenitno poda tudi "romanti¢nemu” alcksan-
drincu z dvema cezurama (po 4. in 8. zlogu). Te pozitivne lastno-
sti jambskega alcksandrinca v slovenséini pa bi ob spostovanju
pravila izosilabi¢nosti (enakega Stevila zlogov v zaporedju ver-
zov) imele za posledico tudi negativno ritmi¢no lastnost: jamb-
ski ritem s sodim Stevilom zlogov bi zahteval izkljuéno moske
rime, kar je sprejemljivo le pri krajsih pesniskih besedilih, pri
daljsih pa bi delovalo trdo in monotono, se pravi kakofoni¢no in
ubijajoce.

To pomeni, da se kar sam od scbe kot moZnost ponuja trohej-
ski meter (- u), ki sicer ne omogoc¢a vzpostavitve stalnih nagla-
sov na istih mestih kot v francoskem alcksandrincu, saj so
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naglasna mesta na lihih zlogih (1., 3, 5., 7., 9. in 11.). Pa¢ pa
trohej - ob spostovanju principa izosilabiénosti — pri dvanajst-
zlozni sestavi aleksandrinca omogo¢a same Zenske rime, ki
zaradi ujemanja vecjega Stevila glasov ucinkujejo lepse in boga-
teje. Vendar se vprasanje ponovno zastavi pri daljsih pesniskih
besedilih (in alcksandrinec je oblika, znacilna prav za daljsa
besedila - epe in pesnitve): v slovenséini se je pri daljsih pes-
mih skoraj nemogoée izogniti moskim rimam, pa tudi razloga
ni za to - ¢e nam jezik ponuja ritmi¢no raznovrstnost z menja-
vanjem Zenskih in moskih rim, je to moZnost treba tudi izrabi-
ti. Navsezadnje: ée francoski alcksandrinec in sploh vsa franco-
ska klasiéna poezija temelji na obveznem alterniranju moskih
in Zenskih rim (éeprav je "Zenska" rima pri njih drugacna),
moramo to pravilo "posneti” tudi v slovenskem verzu. To pa za
sabo potegne spremembo Stevila zlogov v slovenskem aleksan-
drincu - s sodega stevila zlogov preidemo k lihemu.

Ce pa se pri trohejskem ritmu vsiljuje kombinacija moske
rime in lihega Stevila zlogov, se zastavlja vprasanje, ali naj iz-
vorni aleksandrinec "skrajSamo” ali "podaljSamo” za en zlog:
koliko zlogov naj ima tovrstni, "moski” aleksandrinec - 11 ali
13? Po obcutku pisca pricujoce Studije je kataleksa (okrajsava
zadnje stopice za nenaglaseni zlog) s stalis¢a zvoéne ucinkovito-
sti "lepsa”, primernej$a kot podaljsanje zadnje stopice za doda-
ten naglaseni zlog. Vendar sta nacelno mozni obe varianti
moskih rim pri trohejskem ritmu.

Doslej smo obdelali moznost slovenskega aleksandrinca z
dvozloznima stopicama - jambom in trohejem. Kako pa je s
trizloZnimi stopicami?

Kakor bomo videli v poglavju o zgodovinskem razvoju
aleksandrinca v slovenski poeziji in prevodni literaturi, se je v
nasem jeziku uveljavil le aleksandrinec, temelje¢ na dvozloznih
Stopicah. Mar to pomeni, da trizloZne stopice predstavljajo zgolj
teoretiéno moznost za ritem slovenskega alcksandrinca? Ali je
sploh smisclno analizirati ritmiéne moZnosti, ki v literarni
praksi niso realizirane?

Podrobnejsi pregled slovenske poezije bi pokazal, da pozna-
mo tudi razlicne ritmi¢ne variante dvanajstzloZnih verzov, ki
Jih pa nthée nikoli ni oznac¢il kot alcksandrince, ker smo pac
navajeni, da slovenski aleksandrinec temelji na dvozloznih stopi-
cah. Naj bo piscu pri¢ujoée Studije dovoljeno citirati lastne verze,
uvodno kvartino soneta Tovornjak metafor in zakljuéno vrstico
Tepatega soneta Nikoli:

1234 5678 9101112
WY -~ oo - wvw - w

Metafora je jezikovna oblika,

ki stihe navda s éarovnijo mladosti.

Mctafora, materni jezik Skrivnosti,

stori, da beseda zadiha kot slika.?

1 23 456 7 89 10112

o e S L W A A O R L B )

Nikoli, nikoli, nikoli, nikoli.?

Ritem obeh primerov torej temelji na amfibraski stopici
(b=u). V francoski poeziji in dramatiki lahko najdemo obilo
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aleksandrincev z enako ritmi¢no sestavo. Oba citirana sloven-
ska primera se ujemata s klasi¢no definicijo francoskega
aleksandrinca kot tetrametra. In vendar za slovenska usesa ti
verzi ne u¢inkujejo kot aleksandrinci, ampak zgolj kot dvanajst-
zloZni verzi. Zato ostaja vprasanje o njihovi formalni identiteti
odprto.

Daktilski meter (- w ) bi pri dvanajstih zlogih pomenil $tiri-
stopi¢ni akatalektiéni verz in bi v tem smislu ustrezal Stiridelni
naravi “klasi¢nega” alcksandrinca, ki so ga zato imenovali tudi
“tetrameter”, saj je poleg dveh stalnih naglasov na koncu polsti-
ha in cclotnega verza imel Se dva premi¢na naglasa, skupaj to-
rej Stirl ritmiéne enote. Vendar v tem primeru, kakor Ze pri
trohejskem aleksandrincu, nikakor ne moremo naglasiti 6. zlo-
ga, se pravi, da nikakor ne moremo ustvariti srediscne cezure.
Pa¢ pa daktilski aleksandrinec postavlja naglase na 1., 4., 7. in
10. zlog, pri éemer je na ravni cezure vazen 4. zlog, po katerem
ritmiéni tok ustavi prva cezura v "romanti¢énem” aleksandrin-
cu; druge cezure (po 8. zlogu) tudi tukaj ne bi mogli ustvariti.

Amfibrah (v - o) prav tako ustreza stiridelni strukturi fran-
coskega aleksandrinca v smislu tetrametra; vendar se srecamo
z istim ritmi¢nim problemom - naglasna mesta (2., 5., 8. in 11.
zlog) ne omogocajo vzpostavitve srediSéne cczure, ampak lec
drugo cezuro “romantiénega” alcksandrinca (po 8. zlogu).

Med trizloZnimi stopicami bi le anapest (v v -) omogocal
sredid¢no cezuro in stalni naglas na zadnjem zlogu, saj so pri
tem metru naglaseni 3., 6., 9. in 12. zlog. "Romanti¢nega”
aleksandrinca s cezurama po 4. in 8. zlogu z anapestom Ze¢ a
priori ni mogoce narediti, tako da je v tem smislu anapest
manj primeren od jamba. Razen tega se pri anapestu v sloven-
§¢ini srecamo z nacelnim problemom relativno majhnega stevi-
la besed, ki bi imele anapestni ritem; ¢eprav se meje stopic pogo-
sto ne ujemajo z medbesednimi mejami, omejen slovar besed v
dolo¢enem ritmu bistveno oteZko¢a pesnjenje v tem ritmu.

Torej se dajo cezure (tako sredis¢na, po 6. zlogu, kot "roman-
tiéni”, po 4. in 8. zlogu) v slovenscini ustvariti le z jambskim
ritmom, ki pa - kot rec¢eno - po drugi strani ni primeren, ker
vsiljuje izkljuéno moske rime.

Cezur torej v slovenskem aleksandrincu ni mogoce fingirati.
In sploh se je trcba vprasati, ali so cezure v slovenskem verzu
mozZne in nujne. Romanski verz potrebuje cezure zaradi tega,
da bi ritmi¢no svobodo silabi¢nega sistema strukturno utrdil s
stalnimi naglasnimi mesti. V akcentuacijskem verzu pa imamo
povsem drugaéno ritmiéno strukturo - sistem ikti¢nih (naglas-
nih) mest: pri jambu 2, 4, 6, 8, 10, 12 itn., pri troheju 1, 3, 5, 7,
9, 11 itn,, pri daktilu 1, 4, 7, 10 itn., pri amfibrahu 2, 5, 8, 11
itn., pri anapestu pa 3, 6, 9, 12 itn. Ta iktiéna mesta lahko z
naglasi realiziramo ali ne; nerealizacija iktiénih mest (ée na
krepke pozicije postavimo Sibke zloge) bistveno prispeva k rit-
miéni raznovrstnosti nase poezije. Pa¢ pa naglas na mestu, ki
ni predvideno za krepko pozicijo, ustvarja pri pesmih v vezani
besedi kakofonicen vtis (ki pa ga je tudi mogoée zavestno upora-
biti za dosego dolo¢enih zvoénih in pomenskih uéinkov). Ker
ima torej nas verz Ze vnaprej dolo¢ena naglasna mesta, ga je
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povsem neprimerno obremenjevati Se s sistemom cezur, saj bi
bile zaradi stalnih iktiénih mest skoraj nesli$ne. V slovenséini
torej naéelno slisimo le cezure, ki so dodatno zaznamovane s
pomenskim poudarkom in sintaktiénim premorom.

O tem, da slovenska poczija ne ¢uti organske potrebe po siste-
mu cezur, po svoje pri¢a Ze struktura najbolj priljubljenega ver-
za - endecasillaba, jambskega oz. "laskega” enajsterca.

Sam princip akcentuacijskega verza bistveno drugace regu-
lira tudi vprasanje enjambementa, verznega prestopa, prekora-
Citve stavka ¢ez mejo verza. V klasiéni poeziji se je namrec verz
ponavadi ujemal s sintakticno enoto, zato je bil zakljucéen z
moénim stalnim naglasom na koncu, ki mu je sledila pavza.
Kot stavéni prestop iz verza v verz je enjambement v obdobju
klasicisti¢cne normativne poetike vec¢inoma veljal za prestopek,
prekrsek, saj je slabil moé rime in stalnega naglasa na koncu
verza,

Pri tej problematiki so bistvene razliéne zakonitosti naglase-
vanja besed v obeh jezikih. V francoskem verzu je Ze zaradi
oksitoniéne narave jezika zadnji zlog zmeraj naglasen, razen
pri Zenskih klavzulah, ki jih zakljucuje nemi e. Druga¢na na-
glasna narava slovenskega jezika, ki poleg oksitona pozna tudi
bariton v razliénih variantah (paroksiton, proparoksiton itn.),
omogoca ritmi¢no bogastvo slovenskega verza: tako v verznih
klavzulah zadnji naglas lahko zasede razliéne pozicije - zadniji,
predzadnji ali predpredzadniji zlog, v neckaterih, sicer redkih
primerih pa sega celo globlje v notranjost besed (npr. veverica,
Severnica).

Tudi v slovenskem verzu je zadnji naglas pomembnejsi od
prejsnjih naglasov, saj ritmiéno in evfoni¢éno zakljucuje verz,
vendar je kljub temu strukturno manj obremenjen kot zadnji
naglas v francoskem verzu: le-ta mora namreé skupaj z nagla-
som pred cezuro ritmi¢no "nositi” teZo celotnega francoskega
verza, ne da bi mu pri tem pomagali drugi stalni naglasi, ki jih
Je v slovenskem verzu veé. Za slovenski verz bi sicer tezko trdili,
da ima stalne naglase v smislu francoskega verza, saj temelji
na mrezi iktiénih (naglasnih) mest, ki jih je mogoce realizirati
ali ne. Ceprav vse statistiéne analize slovenskega verza kazejo,
da je odstotek realizacije zadnjcga naglasa v verzu visji kot
odstotek realizacije prejsnjih naglasov, kar je zaradi strateske
pomembnosti verzne klavzule logi¢no, slovenska verzifikacija le
omogoca tudi ritmi¢ne variante, v katerih zadnji ikt ni realizi-
ran ali pa Je realiziran le s stranskim, ne z glavnim naglasom,
npr. v razsirjeni moski rimi, kjer gre za zvo¢ni stik moske (oksi-
toni¢ne) in tekoée (proparoksitoniéne) klavzule ali celo dveh
tekocih (daktilskih) klavzul.

Iz dejstva, da je v francoskem verzu zadnji, stalni naglas
zaradi veé¢je ritmi¢ne obremenitve pomembnejsi kot zadnji na-
glas v slovenskem verzu, bi se morda dalo sklepati, da slovenski
verz laze prenese enjambement kakor francoski, kjer krsitev
Pavze na koncu verza rusi encga izmed dveh ritmiénih temeljev
silabiénega verza. To bi lahko grafi¢no ponazorili na naslednji
nacin (X = stalni naglas v francoskem verzu oz. naglasno mesto
V slovenskem, A = cezura, AA = pavza na Koncu verza):
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francoski alcksandrinec:

123456 789101112
A AA
X X

slovenski jambski aleksandrinec:

123456 789101112
A AA
ik b X X X x X

Pri enjambementu je francoski verz resno destabiliziran, saj
mu preostane zgolj en sam “oporni steber” (naglas pred cezuro),
slovenski verz pa je ritmi¢no Se¢ zmeraj trden, saj mu preostane-
Jo druga naglasna mesta:

francoski aleksandinec z enjambementom:

123456 789101112
A
X

slovenski jambski aleksandrinec z enjambementom:

123456 7889101112
A
SN X (x)

Pa¢ pa enjambement tudi v slovenséini praviloma zabrise
rimo, tako kot v francodéini. Strukturno podoben ritmicni prob-
lem (ki pa ni obremenjen z dimenzijo evfonije) predstavlja v
francoskem verzu enjambement, ki prestopa mejo polstiha in s
tem rusi cezuro - t. i. rejet. Tudi v tem primeru bi lahko nare-
dili enak graficéni preizkus. Ce cezura v francoskem alcksan-
drincu odpade zaradi odsotnosti stalnega naglasa na 6. zlogu,
dobimo ritmi¢no strukturo, ki temelji zgolj na cnem samem
oporniku - stalnem naglasu na koncu verza:

123456789101112

X

Slovenski aleksandrinec brez srediSéne cezure je enako
trden, saj ima cezura le sintakti¢no-pomensko funkcijo, njena
prisotnost ali odsotnost pa ne vpliva bistveno na sam ritem
akcentuacijskega verza:

123456789101112

X X X X X X

Povedano s prispodobo: zlom ene noge je resen problem za
dvonozZna bitja ter malce laZji problem za Sesteronozna bitja.

Ce pa spostujemo pravilo obveznega alterniranja moskih in
zenskih rim, se moramo v slovenskem verzu izneveriti pravilu
izosilabiénosti. Menjavanje moskih in Zenskih rim v slovenskem
aleksandrincu ima za posledico ritmiéne motnje. Pri trohejskem
ritmu pride po moski rimi, se pravi po naglasu na koncu verza,
do trka dveh naglasov, zadnjega, rimanega naglasa in prvega
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naglasa v naslednji vrstici. Et vice versa: pri jambskem ritmu
pride po Zenski rimi, se pravi po zadnjem nenaglasenem zlogu
na koncu verza, do ritmiéne luknje, ki jo tvori stik dveh nena-
glasenih zlogov, t). zadnjega zloga v verzu in prvega zloga v
naslednji vrstici: vendar za slovensko uho tovrstna podvojitev
nenaglasenih zlogov ne zveni kakofoniéno, saj smo je vajeni iz
endecasillaba -~ jambskega enajsterca, ki je najbolj razsirjen
verz v slovenski poeziji.

Pri trku dveh naglasenih zlogov v trohejskem ritmu se kot
izhod odpira mozZnost spremembe trohejskega ritma v jambske-
ga, kar bi grafiéno lahko ponazorili takole:

12345678910111213

—UutuU-U=- U= U - u:] trohej-12 zlogov
—UmTUSTUT U= U - U Zenska rima
~Uu=Uu=-Uu~u-uv-(v ] trohej-11(13) zlogov
~u~u~u-~u-=uwu - (u moéka rima

USU U -uU=-uU -y ____J prestop v jJamb
Uiy -umy T 12 zlogov - moska rima
Uru-mu-~u-=-u-ul- u)] _]amb-ll(ls)zlogov

v -y - u-u - u (- Zenska rima
—_umUmuUTuU-T U u:l prestop v trohej

T ESUFES N e ST BV S S 12 zlogov-Zenska rima

Sibka toc¢ka tovrstne skrbi za tekoé ritmiéni prestop iz verza
Vv ‘verz sta spreminjanje verznega metra in Stevila zlogov. Po
drugi strani: ¢e se odlocimo za spoStovanje alterniranja rim
brez spreminjanja metra, se v slovenskem verzu neizogibno za-
pletemo v ritmicéne tezave, ki nastopajo na meji med verznima
dvojicama, med koncem drugega moskega ali Zenskega verza in
zadetkom naslednjega verza nasprotnega "spola”

Ritem se Se bolj zaplete, ¢e uporabljamo daktilske (tekoce)
rime, kjer se na koncu verza po naglasenem zlogu pojavita se
dva nenaglasena. Vendar pa daktilska rima v verzu deluje tako
kot moska rima brez naglasa na zadnjem zlogu (contradictio in
adiectol), se pravi kot nerealizirano iktiéno mesto: rimanje dveh
daktilskih ali moskih rim je moZno nadomestiti s kombinira-
njem obeh - daktilske besede z naglasom na predpredzadnjem
zlogu in "moske” besede z naglasom na zadnjem zlogu, recimo:

Da! Véliko vodovje, polno blaznosti,
Ti levja koza, plasé, preluknjan do kosti...*

Ta dva verza iz predzadnje kitice Valéryjevega Morskega
pokopalis¢a (v prevodu Borisa A. Novaka) sicer nista povezana
8 &isto rimo, ker se naglasa ne ujemata oz. je besedni ritem raz-
licen, kljub temu pa gre za zvoc¢ni stik, ki temelji na moznosti
ritmiéne zamenjave, medscbojnega nadomeséanja moskih in
daktilskih rim. V konkretnem primeru je ta simulacija rime se
dodatno okrepljena s popolnim foniénim ujemanjem besednih
konénic (blaznosti - kosti). Kot smo Ze omenili v zvezi z angle-
Skim in nemskim aleksandrincem, kjer smo sre¢ali enak ritmié-
no-evfoniéni fenomen, gre za zvoéni stik, ki je v slovenski lite-
rarni vedi znan kot razsirjena (tudi: nepopolna) moska rima,
glede na ritmiéni ustroj tega zvocnega stika (stikanje glavnega

57



in stranskega naglasa ali cclo stikanje zgolj stranskih nagla-
sov) pa Boris Merhar uporablja tudi izraza polpoudarna ali
dvopoudarna moska rima. Tovrstni zvoéni stik je pomembna
ritmicna moZnost slovenskega verza od ljudske poezije prek
PreSerna do moderne lirike, npr. Strnise, ki ga je obilno in
mojstrsko uporabljal.

Iz analize problemov ob prenasanju francoskega aleksan-
drinca v slovenski jezik lahko povzamemo splosni sklep o razli-
ki med silabiénim romanskim verzifikacijskim sistemom in
akcentuacijskim oz. toéneje - silabotoniénim slovenskim: prevod
ali prenos pesniskih oblik iz francoséine in sploh iz romanskih
Jezikov v slovensécino zahteva torej strozji ritem kakor v origi-
nalu - ritem, ki se mora vsaj v nacelu (ne glede na poznejsa
praktiéna krSenja norme) drzati dolo¢enih metri¢nih obrazcev,
¢e naj pesem v slovenséini zazivi s podobnim ritmiénim uéin-
kom kakor v izvirniku. Mehaniéen prenos ritma francoskega
izvirnika v slovenséino bi naredil silo ne le naravi slovenskega
verza, temveé bi kljub zvestobi ustvaril tudi napaéno, dobe-
sedno neritmi¢no podobo o ritmu francoskega originala. Popol-
na ritmi¢na zvestoba slovenskega verza francoskemu izvirniku
Je tore) nemogoca, saj jo izkljucuje prav razlika med silabiénim
in akcentuacijskim verzifikacijskim sistemom. V slovenscini je
torej treba najti model pesniSkega jezika, ki z druga¢nim rit-
mom ustvarja pribliZno podoben estetski uc¢inek kakor ritem
francoskega originala. Paradoksalno, a resnicno: ritmi¢éno ela-
stiéni romanski verzi zahtevajo v slovenséini metri¢no strogost,
¢e hocemo, da lepota francoskih pesmi zazZivi v nasem jeziku.

Po drugi strani je slovenski aleksandrinec na silabiéni ravni
bistveno bolj razvezan kot originalni francoski aleksandrinec,
saj razlicne moznosti kombiniranja rim terjajo spreminjanje
ritma (kar je W. J. W. Koster poimenoval metaritmija®) in spre-
minjanje Stevila zlogov v verzu. Vendar problem ni tako hud,
kot se utegne zdeti na prvi pogled, saj je o¢itno, da to vprasanje
ni povsem razjasnjeno nili v francoski pesniski praksi ter lite-
rarni vedi in zgodovini.

Analiza ritmiénih teZav ob prenasanju aleksandrinca v slo-
venséino nam edina lahko razlozi literarnozgodovinsko dejstvo,
da se alecksandrinec ni nikoli zares “prijel” v slovenski poeziji,
¢eprav se je pri nas - s stalis¢a nase literarne zgodovine -
prvi¢ pojavil razmeroma zgodaj, ob koncu 18. stoletja, in so prvi
resni poskusi umetn(isk)e slovenske verzifikacije vezani prav
nanj.

2. Zgodovinski razvoj in tipi aleksandrinca v slovenscini
2. A. Aleksandrinec v slovenski poeziji

V relativno kratkem obdobju, v zadnji tretjini 18. in v prvi
polovici 19. stoletja, je slovenski verz prehodil dolgo pot od okor-
nosti in anonimnosti do visokega umetniskega izraza. Ce upo-
Stevamo dejstvo, da je po nekalerih pricéevanjih v ¢asu izida
Pohlinove Krajnske gramatike, okoli 1. 1768, komaj ducat Slo-
vencev sploh karkoli napisalo v maternem jeziku, se zavemo
vse dramatiéne moci tega pesniSkega izbruha in zgodovinske
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vloge, ki Jo je poezija odigrala za ohranitev slovenskega jezika
kot nosilca narodnostne identitete.

V tem &asu se bliskovito izmenjujejo sila razliéni tipi verzifi-
kacije.

Marko Pohlin je v predgovoru h Krajnski gramatiki predla-
gal kvantitativno verzifikacijo, ki se pa zaradi akcentuacijske
narave slovenskega verza ni “prijela”.

Naslednja, bistvena stopnja v razvoju slovenske verzifikacije
so Pisanice. V njih objavljeni poskusi z antiénimi pesniskimi
oblikami (hcksametrom, clegiénim distihom in sapfisko kitico)
se niso najbolje obnesli. Obenem pa sc je prav v Pisanicah zgo-
dil kljuéni prelom med kvantitativno in akcentuacijsko (tocneje:
silabotoni¢no) verzifikacijo, saj velik del objavljenih pesmi tendi-
ra k akcentuacijski gradnji verza. Gre predvsem za pesniSka
besedila Janeza Damascena Deva, ki je posnemal nemsko verzi-
fikacijo, ter za del pesmi Valentina Vodnika: mladi Vodnik sc je
namreé Se zgledoval po kvantitativnih nacelih in anti¢nih pes-
niskih oblikah ter je Scle pozneje prevzel akeentuacijsko (silabo-
toniéno) verzifikacijo.

Zois je v pismu Vodniku z dne 4. avgusta 1795 priporocal
akecentuacijski verzifikacijski princip (kljub rabi nckaterih poj-
mov, ki so znacilni za kvantitativni sistem):

Ker ne vemo ni¢esar o glasbenih sistemih Grkov in Latincev, bi
bilo zelo odveé, ko bi spravljali pesnistvo 2ivih evropskih jezikov na
natezalnico prozodije. Po akcentuacijskem sistemu se popolnoma po-
enoti tudi nas dana3nji glasbeni sistem.*

Preseren je sledil in do konca izpeljal osnovno odloéitev pred-
hodnikov za akcentuacijsko verzifikacijo, écprav lahko v njego-
vi verzni tehniki z osuplostjo in obéudovanjem opazimo tudi
rahlo sled kvantitativnega sistema: Preseren namre¢ glavne
naglase veéinoma postavlja na dolge vokale, pri razsirjenih
moskih rimah pa skoraj redno stranski naglas, ki je Z¢ po nara-
vi kratek, rima z glavnim naglasom, ki je prav tako kratek
(npr. déklica - prisla). Skrb za dolZino in kracino vokalov ter eo
Ipso za kvantiteto zlogov je seveda le stranska, sckundarna
verzifikacijska tehnika, ki spremlja osrednje akcentuacijsko
nacéelo. Po drugi strani Prescren zavrze verzifikacijo Pisanic,
vkljuéno z aleksandrincem, ter za svoj osnovni verz in pesniski
izraz prevzame italijanski endecasillabo, s tem pa v akcentu-
acljski ("toniéni”) slovenski verzifikaciji dokon¢no uveljavi silabo-
toniéni princip.

In éeprav se pri Presernu aleksandrinec pojavlja le v nekate-
rih Zabavljivih napisih, je ta verz o¢itno odigral bistveno, inici-
alno vlogo pri formiranju slovenskega verznega sistema, saj je
zgodovinski prehod na akcentuacijsko (silabotoni¢no) verzifika-
cijo povezan prav z alcksandrincem, kakor ga je v slovenséino
Prenesel Janez Damascen Dev.

Lino Legisa je takole statisticno obdeclal in vsebinsko analizi-
ral aleksandrince v Pisanicah:

Najbolj pogosti so v Pisanicah aleksandrinci, saj jih je Dev zlozil
1119, kar je ve¢ kot tretjina vsch (3187) verzov v Stirih zbornikih.
Od tega je (jambskih) dvanajstercev (tj. z moskim skiepom) 569, tri-
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najstercev (z Zenskim sklepom) pa 550. Zaradi dolgosti je bil alcksan-
drinec pripraven za zloZno, lahko tudi razvneto, dramati¢no obravna-
vo. Na splodno se vrsti brez presledka, le véasih lo¢en v kitice po Stiri
vrstice, saj je Ze tako vsaka skupina vezana v dvojico rim. Najve¢ jih
je z zapovrstjem po dva trinajsterca in dva dvanajsterca, nckajkrat
prestopno daljSa in krajSa vrstica, v¢€asih si sledijo tudi sami dvanaj-
stercl. V epigramu se dobl tudi zveza dveh dvanajstercev z dvema
Sestercema, tj. z razpolovljenim tretjim, pa Se nekaj bolj ali manj domi-
seinth resitev. Zapovrstje Zenskih in moskih dvojic je rabljeno tako
za moralno premisljevanje kakor za veselo snov. Tudi prestopni
aleksandrinel s sibkim in krepkim sklepom niso omejeni na clegijsko
vsebino (npr. Vesele krajnskih modric, Pogovor med Spelo in Meto v
drugem letniku). Sami dvanajsterci pa so lahko za sentenéno snov,
pa tudi za pripovedno poroéilo (v Pisanicah IV o prihodu ruskega
vojvode).

Vecéina aleksandrincev ima za glavno zarezo mosko po Sestem zlo-
gu (kar je bilo pravilo tudi pri Francozih in Nemcih). Nekaj je tudi
2enskih po petem zlogu (...), kar veca razgibanost tega v baroku vodil-
nega, pa po sotasni sodbi k enoli¢nosti se nagibajocega verza.”

V citiranem odlomku LegiSa uporablja Ze od antike uveljavlje-
no terminolosko dclitev na t. i. moske in Zenske zareze (cezure):
moska cezura nastopi po dolgem (v akcentuacijskem sistemu:
naglasenem) zlogu, Zenska pa po kratkem (nenaglasenem) zlo-
gu. Ta delitev cezur je torej vzporedna delitvi rim na moske
(naglas na zadnjem zlogu) in Zenske (naglas na predzadnjem
zlogu).

Kot je razvidno iz strnjenega LegiSevega opisa, so pesniki
Pisanic prevzeli ritmi¢na pravila nemskega aleksandrinca,
tako da moski verzi Stejejo po 12, Zenski pa po 13 zlogov. Osnov-
ni metri¢éni tloris je jamb, kar je v skladu z ritmiénimi zahteva-
mi slovenskega verza, najbrZ pa so pesniki Pisanic jambski
meter pri aleksandrincu sprejeli tudi pod vplivom nemske rabe
in Opitzovih verzifikacijskih pravil. Kljub razliki med nemskim
in slovenskim jezikom se nems$ki in slovenski verz ujemata ne le
po osnovni akcentuacijski naravi, temveé tudi v vrsti ritmiénih
poscbnosti, npr. v razsirjeni moski rimi. Slovensko verzologijo
¢aka temeljito primerjalno raziskovanje tega nenavadnega dej-
stva: treba bo namreé ugotoviti, v koliksni meri so te posebno-
sti znaéilne Ze za slovensko ljudsko poezijo, v kolikéni meri pa
gre za vpliv nemske verzifikacije zaradi dolgega obdobja skupne-
ga zivljenja, ko je slovenska knjiZevnost sprejemala bistvene
impulze iz nemskega kulturnega prostora.

Najbolj natanc¢no analizo Pisanic je opravil JoZe Koruza v
svoji doktorski disertaciji z naslovom Znac¢aj pesniskega zborni-
ka "Pisanice od lepeh umetnost™ (1977). V poglavju Literarna
fiziognomija prvega zvezka Pisanic Je analiziral tudi bistveno
razliko med Pohlinovo, Miheli¢evo in Vodnikovo verzifikacijo na
eni strani ter Devovo na drugi strani: medtem ko prvi trije upo-
rabljajo anti¢éne pesniske oblike in poskusSajo slovenski verz na-
tegniti na kopito kvantitativnih prozodiénih pravil, Dev dosled-
no uporablja baro¢no klasicisti¢ni aleksandrinec, ki ga "obliku-
je po nemskem vzorcu silabotoni¢ne adaptacije”. Ob zglednih in
domiselnih resitvah sreéamo pri njem tudi nekatere nerodnosti,
ki jih Koruza razlaga na naslednji nac¢in:
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Odstope od sicer dovolj razvidne silabotoniéne metricne sheme si
moramo najbrz razlagati z naslonitvijo na tradicijo petju namenjene
slovenske verzifikacije, tako cerkvene kakor posvetne, ki je zaradi
glasbenega ritma dopuscala metriéno svobodnej$a besedila in s tem
haglaSevanje besed mimo naravnega naglasa po zahtevah glasbeno
dolo¢ene metri¢éne sheme. Malo je namreé verjetno, da bi se Dev zgledo-
val pri silabiénem verznem sistemu; v bliznji italifanski verzifikaciji
Je bil aleksandrinec izjema, neposreden vpliv francoske poezije pa je
skoraj izkljuden.

Koruza ugolavlja, da je na Deva odlo¢ilno vplival naéin
dunajskega nemskega pesnjenja v ¢asu Studija, v petdesetih in
Prvi polovicl Sestdesetih let 18. stoletja, ko je alcksandrinec
prevladoval kot osrednji pesniski izraz v nemsko govoreéih deze-
lah. Obenem Koruza previdno razgrne tudi mozZnost, da se je
Dev poskusal navezati na kvantitativno gradnjo verza, pri
¢emer naj bi ga sama pesniSka praksa, utemeljecna na naravi
slovenskega jezika, zapeljala stran od kvantitativnega nacela v
akcentuacijske in cclo silabotoniéne resitve:

Veé osnove je za ugibanje, da bi tudi Dev pod vplivom 3olske novo-
latinske metrike in Pohlinovih pravil uposteval resniéne all namislje-
ne dolZine namesto naglasov, da bi torej tudi on pesnil v kvantitatiy-
nem verznem sistemu. Verjetno tudi on ni teoreti¢no loceval kvalitete
od kvantitete zlogov, saj je d¢ vee kakor desctletje pozneje Blaz Kumer-
dej baziral svojo metriko na kvantitativnih temeljih in izdeloval ob3ir-
ha prozodi¢na pravila za slovenscino; toda tudi Kumerdej, ki ni bil
sam pesnik, je pridel do spoznanja, da so umetne (pozicijske) dolZine
V slovenskem jeziku nezaznavne, iz ¢esar lahko sklepamo, da je njego-
va metrika temeljila na dolgo naglasenih zlogih. O¢itno je nekako
Podobno pojmoval metriko Ze poprej Dev, seveda ne teorcticno, mar-
ve¢ praktiéno kot slovenski verzifikator. Ce 3¢ sprejmemo podmeno,
da je pred all vzporedno s posvetnim pesnfenjem imel 2c dokajsnje
izkusnje s cerkveno verzifikacijo, je njegov teoreti¢no sicer neizéisée-
ni, vendar prakti¢no dosledni silabotonizem povsem razumljiv. (...)
Pohlinova metrika, prikrojena po Solski novolatinski poetiki in
¢eskth vzorcih, ni mogla veé preusmeriti sicer izredno dojemljivega
Deva. Posledica pa je bila izrazita metrina drugaénost Pohlinove
Pesniske sole od Devove verzifikacije."

Poleg akcentuacijskega ritma je Dev uveljavil tudi bistveno
drugaden odnos do rime kakor Pohlin in njegova Sola. Ker se je
Pohlin naslonil na anti¢éno verzifikacijo, mu je bila rima tuja.
Anti¢na poetika je bila namreé¢ utemeljena na bogastvu ritmov,
Zato ni c¢utila potrebe po rimi: stari Grki in Rimljani so sicer
Poznali ustrezen zvoéni stik, ki so ga imenovali homoiotéleuton
(s podobnim koncem), vendar ga niso uporabljali v poeziji, tem-
vee le v retoriki, na koncu govorniskih period, kot retoriéno figu-
ro.

Pri Devu pa rima ni le retoriéni okras, temveé bistveni ele-
ment verzne klavzule, ki opravlja stratesko funkcijo v strukturi
vVerza. Glede zaporedja rim v alcksandrincih Dev prevzame
nemsko rabo, ki smo Jo Ze omenili: zaporedno rimane verzne
dvojice imajo znaca) “heroiénih aleksandrincev”, “junaske me-
re”, se pravi, da ustrezajo epski poeziji; etverostisja s prestopno
Zensko in mosko rimo pa veljajo kot nadomestek elegicnega disti-
ha. Primer "junaskih aleksandrincev” je Devova pesem Vesele
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krajnskeh Modric na prihod njeh Belina iz Il. zvezka Pisanic
(1780), od koder navajamo naslednji odlomek (ZR = Zenska ri-
ma, MR = mosSka rima, ritmi¢ne oznake pa veljajo le za prvi in
zadnji verz):

L 20300 LS G [ <7008 V95310 1L 1243
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Nevse¢na no¢ je prec. / Temé morjo bejzati, ZR

mlad dan respoce se, / nebu za¢ne smejati ZR

veséle jasnu nam: / danica se svili, MR
vse, kar je blu mrtvi, / na novu ozivi.” MR
—uu-u-/u-uuu-
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Dev se torej natan¢éno drzi nemske sheme aleksandrinca, ki
ima oc¢itno tudi sirso veljavo in predstavlja osnovni ritmiéni tlo-
ris aleksandrinca v jezikih z akcentuacijskim verznim siste-
mom. Obenem ga spoStovanje metriéne sheme zapelje v nerodno-
sti, ki v primeru naravne izgovarjave zahtevajo nemetri¢ni na-
glas (npr. v 1. verzu: teme mor’jo), v primeru spostovanja metra
pa nenaraven naglas (teme mor’jo).

Aleksandrince s prestopnimi rimami, ki veljajo kot nadome-
stek elegitnega distiha, si lahko ogledamo na primeru Devove
pesmi Sodne dan enega pijanca iz lll. zvezka Pisanic (1781);
navajamo le zacetek:

1 2 3 456 /7 89 10 111213

w = w v - / LS I v Yo
Us zmamlen Pitovin / prpuha z oStarije ZR
prov poznu v no¢ damu, / on sam ne ve koku. MR
On trka, on hlasta / na dure, on upije, ZR
de zdajci mu odpret / ima pridti kedu.'® MR
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V zadnjem verzu ponovno sre¢amo problem nenaravnega
naglasa (pridti) v primeru upostevanja metri¢ne sheme.

Kot smo Ze omenili, je PreSeren povzel rabo aleksandrinca
pod vplivom nemske poezije, in sicer epigramatske pesniske obli-
ke, ki je bila moéno priljubljena v baroku in razsvetljenstvu in
Jo Nemet imenujejo "Sinngedicht™ gre ve¢inoma za distihe, pisa-
ne v alecksandrinskih verzih z zaporednimi rimami, ki so zara-
di potrebe po ritmi¢ni in pomenski zaspi¢enosti poante najpo-
gosteje moske, Ceprav srecamo tudi Zenske. V PreSernovem
opusu zasledimo neckaj tovrstnih distihov. Epigram iz cikla
Zabavljivi napisi z naslovom Pred pevcu, potlej homeopatu
ima jambski ritem, mosko klavzulo in torej 12 zlogov, odlikuje
se pa tudi s sredi$¢no cezuro:

Dok 25003 43830 16 ol T 4585994101012
w = w T w w / - W WUy -

Popréd si pevec bil, / zdaj si homeopat;

popréd si ¢asa bil, / zdaj si Zivljenja tat.

vu - v=vu/ -uvu - u-=-
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Dejstvo, da je v pomenskem kontekstu tega epigrama eno-

zloZznica “zdaj" naglasena, spreminja jambski ritem zacetka
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drugega polstiha. Vendar tu ne gre za pravo krsenje metri¢ne
sheme, temveé za metaritmijo oziroma t. i. trohejsko inverzijo,
ki je v okvirih jambskega ritma na zacetku verza dovoljena -
moéna cezura v obeh citiranih aleksandrincih pa deluje kot
zacetck verza.

Sicer pa je ve¢ina PreSernovih aleksandrincev zgrajenih na
Zenski klavzuli; tak Je Ze uvodni distih k Zabavljivim napisom,
ki predstavlja prepesnitev latinskega pregovora "Feriunt sum-
mos fulmina montes™

1 23 45 6 7 8910 11213
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Naj misli, kogar bi puséice te zadele,
da na visokl vrh / leté iz néba strele.
b NS /U - - w -
1 20031405 R64 /1 7. 89601011 11213

Medtem ko prvi verz nima srediSéne cezure, je drugi verz
povsem pravilno grajen alcksandrinec z Zensko klavzulo - ima
13 zlogov, srediséno cezuro po 6. zlogu ter metriéno neoporeéen
Jambski ritem (z enim samim nerecaliziranim iktom na 2. zlo-
gu).

Po sestavi je podoben 2. cpigram tega cikla z naslovom
Vzrok nezlatega veka, s to razliko, da je tukaj prvi verz mogoce
razdeliti s sredi3¢no cezuro (po 6. zlogu), drugi verz pa ima
cezuro po 8. zlogu, ki bi jo lahko imenovali "eks-centricno™

123 456/ 78 9 10111213
A AL el Y L / 2 15 w ==t N

Prisli bi Ze bili / Slovencem zlati ¢asi,

ak’ klasik bil bi vsak pisar, / kdor nam kaj kvasi.

w £ v w g W= / w w w -

Lt 24 130640 1S ST SRR IO U RS D R TIRe1 213

Glede upostevanja srediséne cezure je najbolj zvest pravilom
nemske adaptacije francoskega alcksandrinca epigram Glosa-
torju:

1 3 4 56 / 1 § 9 11011213
w ~» w A\ 4L A / w N v vo T v
Se Kranj'c tam kosati, / vseh Kranjcev je orakelj,

Ze dvakrat je poslal / nam dneva polhen Zakelj.

w e L & D Y S VB / v = &J8 =IAL) - w
TR IS A 1SS 6% N §9 101 1213

Tudi znameniti epigram Cudni dihur, posveten Copu, ima
Zza osnovo aleksandrinec, kar se kaze po jJambskem metru in
srediséni cezuri po 6. zlogu, vendar je distih heterosilabi¢en, saj
Steje prvi verz 13, drugi pa 11 zlogov:

PG T TR Sy % P i (6 e U P
w FE A A PR IR / W o & 31 = =%

V Ljubljani je dihur, / ki no¢ in dan Zre knjige,

od scbe pa ne da / najmanjse fige.

L M AT TSI / AN C ST

L2480 4 1526050 T8 91011

Ta epigram predstavlja nazoren primer razlike med metrom
In ritmom: nemetriéna naglasa na 11. zlogu prvega verza in 5.
zlogu drugega verza (v jambskem metru so vsi metriéni naglasi

63



na sodih zlogih) sploh ne motita verznega ritma. Ritem je torej
razseznost, ki je po svoji umetniski logiki visja od metra, zato
ga pogosto krsi in presega.

Presernov  daljnoseZzni  vpliv na megastrukturo slovenske
poezije je spodmaknil tla alcksandrincu: od tedaj naprej se v
izvirni slovenski pesniski tvornosti alcksandrinec ni veé pojav-
ljal kot upostevanja vreden umetniski fenomen.

Se¢ zmeraj pa ostane odprto vprasanje, ali je nekatere vari-
ante dvanajstzloZznih verzov mogoce razumeti kot slovenske
inac¢ice aleksandrinca. Naj bo piscu pricujo¢e Studije dovoljeno
Se¢ enkrat citirati lastne verze - tokrat iz pesmi Pri¢evanje,
napisane v zahtevni pesniski obliki, ki se imenuje "kraljevski
spev” (chant royal) in sodi v druzino francoskih balad:

1820 3.8 455, :6 7 89 10112
2y Al 53 Sde ™ v - vy SR
Kdo je kriv za nikdar najdene grobove,
ki so starsem vzeli / tolike sinove?'!
C S L0 -u/ - -y
18200 3104 56/ 78 9 101112

Drugi med citiranima verzoma ima celo srediSéno cezuro,
kar je dokaz ve¢, da bi tovrsten dvanajsterec morali sprejeti kot
aleksandrinec, utemeljen na trohejski metriéni osnovi. In ven-
dar mora avtor iskreno priznati, da se ob pisanju te balade ni
zavedal, da piSe aleksandrince, ter da je Sele pozneje prisel na
misel, da je te dvanajsterce mogo¢e razumeti tudi na tak nacin.
To seveda pomenti, da tovrstni dvanajsterci v slovenski literarni
zavesli (vsaj zaenkrat) ne Zivijo kot aleksandrinci.

2. B. Aleksandrinec v prevodni literaturi

Bolj kot v izvirni pesniski produkciji smo se Slovenci z
aleksandrincem intenzivno soocali ob prevajanju [rancoske
poezije in klasiéne dramatike (Racina, Corncilla in predvsem
Moliera). Ritmiéne teZave, ki smo jih na nacelni ravni Ze raz-
grnili, so slovenski prevajalci resevali razlicno, na tri naéine, ki
so trije temeljni modeli alcksandrinca v slovenséini:

1) prvi model sledi ritmu aleksandrinca, kakor ga je Dev
uveljavil v Pisanicah in ki pravzaprav predstavlja slovensko
adaptacijo nemskega Opilzovega modela - zanj predlagam ime
“pisaniski aleksandrinec™;

2) drugi model zabriSe izvorno podobo francoskega verza in
aleksandrinec po konvenciji nadomesca z jambskim endccasilla-
bom:

3) tretji model pa je zgrajen na trohejskem ritmu, zato zanj
predlagam logi¢no ime “trohejski alcksandrinec”.

1) Pisaniski model aleksandrinca

Prvega, pisaniskega modecla so se pri prevajanju poezije drza-
i npr. BoZo Vodusck, Janko Moder, Janez Menart, Andrej Capu-
der, Marko Crnkovi¢, Marko Marinéi¢ in Slavko Kumer. Vodusck
je na ta nacin prevedel Baudclairovo pesem Slepct, od koder
navajamo prvo kitico:
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Dusa, ne vidis jih? / strahotni njth sprevod! MR
Podobni lutkam so, / za smeh v svoji nemo¢i, ZR
tuji, kot meseéni, / tesnobo zbujajoéi, ZR
ko kdo ve kam strmeé / merijo mraéno pot.'* MR

Oglejmo si ritmi¢no podobo moskega in Zenskega verza:

(o R0 Y S W S 7 8 Ly S S ST 112
-uu—uu/u-uu Sy

Dusa, ne vidi$ jih? / strahotni njih sprevod! MR

LZ .3 45 6/ 7 89 1011213
~uu ~vuwu/u-u uvu-u

tuji, kot meseéni, / tesnobo zbujajodi, ZR

Gre torej za znacilno srediséno cezuro po 6. zlogu ter alterni-
ranje moskih verzov, ki imajo po 12 zlogov, z Zenskimi verzi, ki
imajo po 13 zlogov.

Metriéni impulz je jambski, v obeh analiziranih primerih
Pa¢ s trohejskim zacéetkom verza: tovrstna sprememba ritma
(metaritmija) je v okviru jambskega verza povsem legitimna in
So jo v antiki imenovali anaklaza, v novejSem ¢asu pa se je
uveljavil tudi termin trohejska inverzija, ki smo ga zgoraj Ze
omenili. Na ta nacin prvi dve stopici jambskega verza namesto
strukture v - u - dobita strukturo - v u -, se pravi ritem hor-
Jamba.

Zanimiv je verz:

12°N3 4" S 6230 ad 8§ 9 101112 1314
u- u- u v/l v - oy - -y
Podobni lutkam so, / za smeh v svoji nemoci

V prvem polstihu je ritem é&isto jambski, drugi polstih pa
obsega zlog veé, kot bi jih po metriéni shemi Zenskega verza
smel imetd, In sicer zato, ker ima zadnja bescda kot sestavljen-
ka dva naglasa: neméé.

Ta verz je hvaleZen primer tudi zaradi tega, ker Vodusek
ofitno Steje dvoustniéni v kot poseben zlog, kar odstopa od
prakse velike veéine slovenskih pesnikov, ki tega glasu nimajo
za zlogotvornega. Tudi pisec pri¢ujoce Studije je na podlagi last-
ne pesniske izkusnje prisel do spoznanja, da je v veéini prime-
Tov (Se posebej takrat, ko je obkroZen s konzonanti) ta glas tre-
ba upostevati kot poseben zlog: izjema so primeri, ko se dvoust-
ni¢éni v glasovno stika z vokali. Ceprav naj bi bila izgovarjava
lega glasu nekje vmes med u in v, v stiku s konzonanti tendira
K ¢istemu u, v stiku z vokali pa k Gistemu v.

Ce po drugi strani v ritmiénem kontekstu Voduskovega ver-
Za tega nenavadnega glasu ne bi upostevali kot zlogotvornega,
bi prislo do trka dveh naglasenih zlogov in nemetriénega nagla-
Sa Ze pred koncem verza:

7 8 910 11 1213
o = LS B oY)

za smeh v svoji nemoci
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Uvodno Baudelairovo pesem v RoZe zla z naslovom Bralcu je
Andrej Capuder brezhibno presadil v pisaniski model aleksan-
drinca, kar je razvidno Ze iz prve kitice:

Neumnost, greh, skopost / in lazenje v zablodi ZR
morijo nam telo / in tarejo duha: MR
to ljubo slabo vest / si pasemo brez dna, MR
kot svoj mrées beraé, / ki mu gnusoba godi.'”* ZR

Zacetna verza imata naslednjo ritmiéno strukturo:

1223 4 § 6 T 8921008 11213
- (W) - vu~- [Ju ~uu (W
Neumnost, greh, skopost / in lazenje v zablodi ZR

123 4 56/7 8 910 11 12
(W W) u-/u -uu u -
morijo nam telo / in tarejo duha; MR

Capuder torej spostuje vsa pravila pisaniSke (nemsko-slo-
venske) adaptacije aleksandrinca: jambski ritem, sredis¢no
cezuro ter alterniranje moskih (12 zlogov) in Zenskih verzov
(13 zlogov).

Janko Moder se v prevodih Moliera prav tako drZi pisani-
skega tipa aleksandrinca; oglejmo si zaéetck Molierove kome-
dije Les Facheux v Modrovem prevodu (Nebodinamjihtreba):

13 2 3 4 SO el 8 910 11 12

w - W P L= T L SR v =
Moj Bog, pod kaksno zvezdo sem prisel na svet, 12 MR
da ¢udni znanci me morijo spet in spet! 12 MR
Ko da lec name ¢aka cela jih kohorta 13 ZR
in vsak dan sc razvije kaksSna nova sorta. 13 ZR
Ne znam primerjati / niéemur tehle mor, 12 ZR
ki me jih venomer / oblega teéen zbor.' 12 MR

Moder v skladu z osnovnim ritmiénim modeclom spostuje
jambski metri¢ni impulz in pravilo alterniranja moskih in
zenskih verzov, srediS¢ne cezure pa se pojavljajo le obéasno
(med citiranimi Sestimi verzi dvakrat). Vendar smo Ze ugoto-
vili, da v akecentuacijskem verzifikacijskem sistemu cezure
ne morcejo igrati konstitutivne vioge.

Janez Mcnart je z njemu lastnim obvladanjem pesniske-
ga jezika uporabil pisaniski model za prevajanje Victorja
Hugoja; prisluhnimo zagetku pesmi Pokora (L'explation):

12 34 S5 67 89 10111213
- ot 3o W -V Uy vu -uv
Snezi. V poraz se zmaga je izjalovila, ZR
zda) orel prvié je povesil smela krila. ZR
O, mrac¢ni dnevi! Cesar vraca se, za njim MR
goreca Moskva v dalji bruha ¢adast dim."® MR
L I e w -w it el y—

1325304 5 S 70 89101100 12

V zadnjem obdobju je pisaniSski model izbral tudi Marko
Marinéié v prevodih mladostnega Claudelovega pesniSkega
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cikla Verzi iz pregnanstva; prisluhnimo drugi kitici prve
pesmi:

s Qe SEL A St Rl Sy A B A (R Y B g )

v - ww \ et = Bt L B M Lo U
Vse morje, kar zloves&i veter ga pozanje, ZR
Sirjave, ki krmarju skozi dolge dni MR
odpirajo se veli¢astno pred o¢mi, MR
so proé, in proé¢ obalne lucke, migetanje...'® ZR

“w T\ LA T W R v U - A\

L, v2::3 4 56 78 9 10112 13

Pisaniskega modecla aleksandrinca se je drzal tudi Marko
Crnkovi¢ pri svojih prevodih Mallarméja, npr. pri Herodiadi, od
koder citiramo uvodne verze, ki smo jih navedli tudi pri analizi
francoskega aleksandrinca:

1°2-% 4 5 6/ 7 8 9101 1213

v -yv e ris o / v -~ v uw o
Minula, strasnih kril / pod solznimi je vali ZR
minulega vodnjaka, kjer sc strah zrcali ZR
v karminast kraj, ki bi¢a mrzlo ga zlato, MR
Si izbrala Zora, / to heraldi¢no pero..."” MR

w ~u =u/ uu-u uu-

1'2: 374%"5°6 ) "7"°8.9 1011 71213

Tudi Slavko Kumer se je pri prevajanju Mallarméja naslonil
na pisaniski model aleksandrinca, kar se izraza tudi v uvod-
nih verzih ekloge Favnovo popoldne, ki smo jih v prvem delu
Studije citirali kot primer “rezanja” aleksandrinca v ve¢ vrstic:

Zelim, da nimfe té / vekove prezive.

In ta njih bela
in voljna polt, ki je po zraku jo razvnela
nasrsena dremavost sna.

Je to zagledanost le v sanje?
Moj dvom, noéi prastare v les zgos¢éeno tkanje,
Vv vejevje razpleteno jasno govori,
da v rozah moja Zrtev éar napak slavi.'
- et ) =\ = = I o2 Lant
1 23 45 6 7 8 9 10 112

Boris A. Novak je Mallarméjeve pesmi, napisane v alcksan-
drincih, prevedel v jambskem ritmu z zaporednimi rimami,
vendar Je stevilo zlogov ponavadi povecal.'

2) Nadomescanje aleksandrinca z endecasillabom

Preseren je s svojo sonetistiko, utemeljeno na jambskem ende-
casillabu, ne le prepreéil nadaljnji razvoj slovenskega aleksan-
drinca, temveé¢ je tako globoko vplival na strukturo slovenske-
ga verza, da je endecasillabo postal najbolj razsirjen in najbolj
"domac” ritmicni izraz slovenske poezije. Primeren je za izrazZa-
nje sila razliénih obéuti) in sporoéil, od krhke lirike trenutka
prek napetih dramskih konfliktov do Siroke epske pripovedi. Ze
Isa¢enkova statisticna analiza je pokazala, da je endecasillabo
PO svojem znaéaju tudi najblizji naravnemu govoru.
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Vse te lastnosti so najbrz napeljale stevilne slovenske preva-
Jalce, da so aleksandrinec francoske lirike in dramske klasike
prevajali z endecasillabom, ta literarna konvencija pa je drugi
veliki ritmi¢éni tip presajevanja francoskega alcksandrinca v
slovenséino.

Tako Je endecasillabo ritmi¢na osnova mojstrskega Zupanéi-
¢evega prevoda Rostandovega Cyranoja: prisluhnimo odlomku
iz znamenitega monologa:

1723 S™NG FALg I 9110511 12

w —— — w f— I w AR
Zbadljivo: "Jaz, gospod, da taksen nos imam, MR
takoj st amputirati ga dam!” 10 MR
Prijazno: "Saj pri pitju te ovira - 11 ZR
samo ¢eber je zanj pripravna meral” 11 ZR
Opisno: “To je rob, je kleg, je rt - 10 MR
kaj pravim rt - to polotok je cel!” 10 MR
Zvedavo: "Prosim, kaksna je to cev? 10 MR
Morda imate tintnik v njej zaprt?” 10 MR
Vljudno: "Ste-li tak prijatelj pticam, 10 ZR (trohej?)
da v skrbi ste ocetovski ta drog 10 MR
omislili za gredo njih nozicam?"* 11 ZR
U= Owo -0 0 U=O
1092°314 SlgET 5010111
Vmumu mU - u—w jambski meter

Kot je razvidno iz primerjave jambske metricne sheme in
realizacije iktiénih mest v zadnjem citiranem verzu, gre dejan-
sko za jambski enajsterec (kjer dve iktiéni mesti paé nista reali-
zirani, kar je legitimno).

Zupanéié uporablja tako moski verz (ki ima ponavadi 10,
véasih pa tudi veé zlogov) kot Zenski verz (ki ima 11, véasih pa
tudi veé zlogov), vendar ju ne alternira redno. Obc¢asno se zate-
¢e k trohejski inverziji.

Problem izgovorjave in zlogolvornosti dvoustniénega v-ja se
odpira tudi pri prislovu “vljudno”, ki ga dandanasnji veéina
Slovencev slisi kot dvozlozno besedo (vlju-dno), tako da verz, ki
sc zacne s to besedo, dozZivljamo kot prestop iz osnovnega jamb-
skega ritma v trohej. MoZno pa je, da je Zupanéié¢ ta dvoustnié-
ni v izgovarjal kot u ter torej prislov vljudno dozivljal kot trizloz-
no besedo (u-lju-dno), kar bi pomenilo, da ne gre za spremembo
ritma (metaritmijo) ali za ritmiéno napako, temve¢ za regula-
ren jambski enajsterec.

V nekaterih verzih bi lahko videli sredis¢no cezuro (po 6.
zlogu) ali "romantiéni” cezuri (po 4. in 8. zlogu):

Ly 203 nds S SSRGS TS SRR E 12
o =J - v m / O ) v e
Zbadljivo: "Jaz, gospod, / da takSen nos imam

1 23 ) S 678 /9 10
() - -/ (T e 1 Y] / L,

kaj pravim rt / - to polotok / je cell”

Poleg nacelne vprasljivosti cezur v akecentuacijski verzifikaci-
ji se zastavlja tudi vprasanje, kaksen smisel ima cezura v ende-
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casillabu, Se posebej, ¢e gre za (. i. endecasillabo tronco - enaj-
sterec, ki je pravzaprav descterec, kakor v zadnjem citiranem
verzu. V italijanski literarni vedi se namrec vsi verzi Stejejo po
svoji piano - se pravi: Zenski - varianti: tako ima jambski ende-
casillabo z zensko klavzulo decjansko 11 zlogov, z mosko klavzu-
lo (tronco) le 10 zlogov, s tekoco klavzulo (sdrucciolo) pa kar 12
zlogov.

Pri Zupanéicevih "aleksandrincih™ srecamo tudi obcasno
zamenjavo zaporednih rim s prestopnimi in oklepajo¢imi rima-
mi. Se bolj je tovrstno razbijanje pravila zaporednih rim uvelja-
vil v svojih prevodih Moliera Josip Vidmar, ki prav tako prevaja
aleksandrince z jambskim endecasillabom: oglejmo si odlomek
iz njegovega prevoda Ljudomrznika:

Filint. Ce kdo objame s takim te poletom, A -ZR

paé pla¢as z novceem iste ga veljave; B - ZR
s toploto tople vrnes mu pozdrave, B - 2R
poklon s poklonom in obet z obetom, A -2ZR
Alcest. Ne, ne priznam sramotne te metode, C-ZR
ki sluzi vam, pristasem nove mode. C-ZR
Predvsem sovrazim spakovanje prazno D - ZR
igro usluznosti na vse strani, E - MR
objemanje brezdusno, a prijazno, D - ZR
in puhlo besedic¢enje ljudi, E - MR
ki pretiravajo to vljudno vnemo F - ZR

in z mozem so prav taki kakor s semo.' F - ZR

Kot vidimo, si v izbranem odlomku sledijo oklepajo¢a rima
(A BB A), zaporedna rima (C C), prestopna rima (DEDE)in
ponovno zaporedna rima (F F). Domnevamo lahko, da se je
Vidmar za spremembo originalnih zaporednih rim v Sirso
mesanico razliénih razporeditev rim odloéil zato, ker se je bal
monotonosti zaporednih rim. Res je sicer, da francoska poczija
laze prenese zaporedne rime kot slovenska poezija, kjer tovrst-
ne rime pogosto zvenijo preve¢ bombastiéno in banalno. Vendar
tovrstna sprememba daljnosezno posega v strukturo verza in
ga oddaljuje od zvoéne strukture izvornega francoskega
aleksandrinca. Nekateri prevajalei, ki so se odlocili alcksandri-
nec ponasiti z endecasillabom, so pustili vsaj strukturo zapored-
nih rim kot edini $e preostali znak, da sploh gre za aleksandri-
nec. Pri Vidmarju pa od izvorne ritmi¢ne strukture francoske-
ga aleksandrinca ni veé ne duha ne sluha, kar je delno posledi-
ca naéelnih tezav pri prenasanju aleksandrinca v slovenscino,
delno pa posledica oscbne prevajalske pocetike.

Podobno je ravnal tudi Joze Udovi¢ pri prevodu Racinove
Fedre, od koder citiramo uvodne "aleksandrince™

Tak je moj sklep, odhajam, Teramen, A - MR
zapus¢am mir prijaznega Trezena, B -ZR
kjer Zzdim, neznosnim dvomom prepuséen, A - MR
in kjer mi zbuja sram negibnost lena.** B - ZR

Pa¢ pa je Udovié ravnal v skladu z originalno razporeditvijo
rim pri prevajanju Baudelaira, kakor je razvidno iz njegovega
Prevoda znamenitega soneta Sorodnosti (Correspondances), ki
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velja za programsko pesem simbolizma in ki ga je veliki franco-
ski pesnik izvorno napisal v aleksandrincih, kjer kvartini teme-
ljita na oklepajoéem naé¢inu rimanja; citiramo 2. kvartino:

In kot odmeve zdruzijo bregovi A-ZR
v en glas, globok, skrivnosten in teman, B - MR
kakor svetloba in kot no¢ prostran, B - MR
se druzi barva z vonji in glasovi.* A-ZR

Cene Vipotnik je prevedel Baudclairovo Pesem o albatrosu v
endecasillabo s samimi Zenskimi verzi (po 11 zlogov), kakor je
razvidno Ze iz prve Kitice:

Vzemo na brod mozje si za zabavo
kdaj albatrose, morij silne ptice,
drugi brezbrizni nad voda motnjavo
lete za ladjo, ki jo val pomice.*

Pa¢ pa je Baudclairovo pesem Semper eadem Vipotnik preve-
del s kombinacijo endecasillaba ter oklepajoc¢ega alterniranja
zenskih in moskih rim v kvartinah: tu je prva kitica:

"0d kod, si rekla, Zalost je poslana, ZR 11zl
ki pne kot morje se na nago ¢er?” MR 10 zl.
- Ko mine srcu kdaj trgatve pir, MR 10 zl.
Je zlo Ziveti! To skrivnost je znana...** ZR 11 zl.

Pri prvi pesmi je Vipotnik posnel Baudelairovo razporeditev
rim, pri drugi pesmi pa ne, saj gre v originalu za prestopne
rime.

Zanimivo je, da tolikokrat citiramo Baudelaira v zvezi z
variantami alcksandrinca v slovenscini: to je posledica dejstva,
da so v izdaji Roz zla, ki je 1. 1977 izsla v zbirki Kondor, zbrani
prevodi razli¢nih prevajalcev - JoZeta Udovi¢a, Boza Voduska,
Ceneta Vipotnika in Andreja Capudra, ki so uveljavljali razlic-
ne prevajalske poetike. Zato je prav ta knjiga koncentrat razlic-
nih moZnosti prevajanja aleksandrinca v slovenséino.

Marija Javorsck prav tako prevaja aleksandrince v jambske
enajsterce. V prevodu Corncillovega Cida vedinoma uporablja
zenske verze z enajstimi zlogi in le ob&asno skrajSa verz za zlog
pri moskih rimah: tu je zacetek:

Jimena. Elvira, naj verjamem tej novici?
Si vse povedala mi po pravici?

Elvira. O¢aral me Je - izbira veseli ga:
vi ljubite, grof vnet je za Rodriga.™

Zanimivo je, da nekateri prevajalci uporabljajo oba doslej
analizirana modcla za prevajanje alcksandrinca v slovenséino.
Tako je Janko Modcr, za katerega smo Ze omenili, da se je pri
prevodu Moliera odlo¢il za pisaniSki model, Racinovega Britani-
ka prevedel kar v dveh razliénih variantah: knjiZno objavljeni
prevod je zgrajen na pisaniSkem modelu, varianta prevoda, ki
Je sluzila kot "gledaliska knjiga" za odrsko uprizoritev v ljub-
ljanski Drami, pa na konvenciji nadomes¢anja alcksandrinca z
endecasillabom. Primerjajmo uvodne Stiri verze obeh Modrovih
prevodov, kar ponuja odlitno mozZnost za vpogled v razlicen
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ustroj pisaniS8kega alcksandrinca in njegovega konvencional-
nega nadomestka - jambskega enajsterca:

pisaniski model aleksandrinca:
AR 3. 4:S. 6 7 &y 971011 12

L™= v Tu v v - (S & ] =
Kaj res? Ko Neron se sladko predaja snu, MR
kdaj se zbudi iz sanj, / vi cakate naj tu? MR
Brez dvornikov in straz / naj cezarjeva mati ZR
kar sama blodi tod, / bedi pred njega vrati?”’ ZR

Al el g R () / L= O - -

Ko e Sl 5 S e i S R L T A

Jambski enajsterec kot konvencionalni nadomestck aleksan-
drinca:

1253 4 S 67 8 910
- - — w o, e "
Kaj vidim? Vtem ko Neron Se lezi, MR
vi ¢cakate naj tu, da se zbudi? MR
Brez straz, brez spremstva cesarjeva mati ZR
naj tava tod, bedi pred njega vrati?** ZR
() S0 9 K o - o 2 ] -

1243 4 SA617. 89 101

Zanimivo Je, da uvodna cnozloZna beseda “kaj" v prvem
Primeru ni naglasena, v drugem primeru pa prejme naglas,
kar pomeni, da ritem ni zgolj zvo¢na razseznost, temveé da je
Vselej bistveno odvisen od pomena besed.

PisaniSka varianta veéinoma uposteva tudi cezure, ki jih
¢najsterska varianta ne more imeti. V obeh variantah pa gre
za dosledno upostevanje pravila obveznega menjavanja moskih
In Zenskih rim. Osnovni skupni imenovalec med tema dvema
modeloma aleksandrinca v slovenséini je jambski ritem.

3) Trohejski model aleksandrinca

Tretji model je edini, ki ni zgrajen na jambskem, temveé na
trohejskem ritmi¢nem temelju. Ta varianta prevajanja se je
Pojavila v zadnjem ¢asu, poskusajo pa jo v svojih prevodih uve-
lJaviti predvsem Ales Berger, Brane Mozeti¢ in Boris A. Novak.

Berger je ta nac¢in prevajanja uporabil pri nekaterih pesmih
iz antologije francoske erotiéne poezije z naslovom Razvratne
Muze: prisluhnimo zaéetku prevoda pesmi Janez Zmehéanez,
ki jo je napisal Remy Belleau (1528 - 1577):

D S IR G I e R L N 1

= (U RNV / S ELCINTE =)
Kaksno novo muko, / zlodjeve torture,
mi pripravlja usoda, / ko mi jemlje ure,
Ki sem se namenil / jih to no¢ nauziti,
z ljubico razgreto / v postelji prebiti?*®

Gre za trohejski izosilabi¢ni dvanajstzloZni verz, ki je sloven-
ska ustreznica za francoski aleksandrinec. Odlikuje se celo s
Sredis¢no cezuro, ki sicer ni moska (po naglasenem zlogu),
ampak Zenska (po nenaglasenem zlogu).
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Brane Mozeti¢ je trohejski model uveljavil pri prevodih tistih
Rimbaudovih pesmi, ki so napisane v aleksandrincih, npr. pri
sonetu Spalec v dolini, od koder citiramo prvo kitico:

152 F3THN4 516778 9101 12

= (3 Wi u/uu-u/ =SC=C)
To je luknja / zelenine, / v nji si reka
poje, blazno v trave / cape razobesa
iz srebra: v njo sonce izza gore seva:
majhna je dolina, / v Zarkih vsa kipe¢a.™

= N )=y O / ) S — NG

1, 273 .45 6. (7:°°8 9 101112

Potem ko je Mallarméja prevajal v jambskem ritmu, se je
Boris A. Novak pri prevajanju Valéryjevih pesnitev odlocil za
trohejski model, kakor je razvidno iz zadetka Valéryjeve pesnit-
ve Narcis govori:

L2 i3LMA1S: 655841190210 11112
=) = u—u/ IR D T
Bratje! O cvetovi, / venem od lepote,
Ker sem zaZelen med vami, sred golote,
Vam pa, Nimle, Nimfe, / Nimfe vseh studencev
Tiho nosim dar - iz solz spletene vence...”

Kot smo Ze omenili, si Boris A. Novak pri trohejski varianti
slovenskega alcksandrinca pomaga tudi z razsirjcno mosko
rimo, ki je nemalokrat obogatena s konzonanco in horizontalno
asonanco,” da bi se z evfonijo okrepila sibkost tovrstnega zvoé-
nega stika, kjer naglasa rimanih besed nista na istih zlogih.
Oglejmo si ta postopek na odlomku iz Valéryjeve pesnitve Mla-
da Parka, ki obsega kar 512 aleksandrincev:

180 24BN ST 7NN o101 12
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In kako izbrisan list Se Zdi visoko

Sredi vas, razgaljeni otoki nedrja?...

Jaz blestim, sluZabnica neznancga ncba...

= | w - vw v PR N SR S R
1 2 3 45 67 8 91011 1213

Vidimo - oziroma tocneje: sliSimo - da se besedi nedrja in
neba evfoniéno lepo ujemata, kar velja celo za oporni soglasnik
na zacetku besede: nedrja in neba.

Ta pregled variant slovenskega prevajanja aleksandrincev ni
imel namena, da bi kakorkoli vrednostno opredeljeval kvaliteto
posameznih prevodov in prevajalcev; slo nam je le za razgrni-
tev razliécnih ritmiénih in evfoniénih mozZnosti presaditve
aleksandrinca v slovenski jezik.

Ce sklenemo primerjavo treh razliénih modelov presajevanja
francoskega aleksandrinca v slovenscino, bi lahko rekli, da sta
pisaniski in trohejski model relativno blizu ritmiéni podobi
izvirnega francoskega aleksandrinca - v tisti meri pa¢, kolikor
Je to moZno spri¢o bistvenih razlik v ritmu verza med silabic-
nim in akcentuacijskim (silabotoni¢nim) verzifikacijskim siste-
mom.

a3
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Konvencija prevajanja alcksandrincev z jambskimi enajster-
ci se bistveno oddaljuje od izvornih pravil francoske verzifikaci-
Je. Vendar je v tem primeru treba upostevati literarnozgodovin-
sko dejstvo, da se Je endecasillabo uveljavil kot nadomestek
aleksandrinca v mnogih slovenskih prevodih. Spomnimo se
tudi, da je Paul Valéry prevajal latinske heksametre v nerima-
ne aleksandrince, kar je utemecljeval z Zeljo, da bi bil prevod
"¢im bolj zvest". Nacelno je torej mozno "prevajati” doloceno pes-
nisko obliko z neko drugo obliko, ¢e oblika v ciljnem jeziku
ustreza obliki izvirnika na ravni Zanra. Ker endecasillabo Zanr-
sko ustreza aleksandrincu, je izbira tega verza upraviéena.
Ceprav torej gre za literarno konvencijo, je nadomes¢anje
alcksandrinca z jambskim enajstercem zvrstno in literarnozgo-
dovinsko upraviéeno.

Zanimivo in pomenljivo je, da realni modeli slovenskega
aleksandrinca ne realizirajo vsch nac¢elnih moznosti, ki jih
Ponuja ritmika slovenskega verza in ki smo jih analizirali v
Poglavju o naéelnih ritmiénih problemih aleksandrinca v slo-
venséini. To najbrz pomeni, da trizloZne stopice (daktil, amfi-
brah in anapest) predstavljajo bolj ali manj teoretiéno moznost
Za ponasitev aleksandrinca in da logika slovenskega verza (u
terja dvozlozni stopici - jamb in trohej (Geprav seveda ni mogo-
¢e izkljuciti moznosti, da bi se kdaj v prihodnosti uveljavil se
kaksen drug model slovenskega aleksandrinca, tokrat uteme-
lien na trizloznih stopicah).

Ce strnemo: vsi trije modeli slovenskega aleksandrinca so
legitimni. Samo dejstvo, da so med njimi mozne tako globoke
ritmiéne in evfoni¢ne razlike, pa pri¢a o velikih tezavah pri
Presajevanju pesniSkih oblik iz silabi¢nega v akcentuacijski
Verzifikacijski sistem.
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DVE KRNJIGI
O JOYCEOVSTVU

Geert Lernaut: 7/e French
Joyce, Ann Arbor, The Uni-
versity of Michigan Press,
1990

Alan Roughley: James Joyce
& Critical Theory, An Intro-
duction, Ann Arbor, The
Uglverslty of Michigan Press,
1991

James Joyce je nekoé izja-
vil, da se bodo ljudje Se deset-
letja ukvarjali z ugankami, ki
Jih je skril v svoje delo, zato ni
¢udno, da se je ob tem delu
oblikovala stroga specialisti¢-
na Sola - joyceovstvo, ter da je
Po drugi svetovni vojni o njem
pisal domala vsak pomemben
literarni  teoretik. Joyceova
slava se je tako zaéela vzpo-
redno z razcvetom literarne
vede in razliéni teoreti¢ni pri-
stopi do njegovega dela so po-
sredno vedno kazali na neko
stanje stroke. Pricujoci knjigi,
ki sta zaznamovali joyceov-
stvo na zacetku devetdesctih,
opazili pa so ju tudi v nespe-
cialisti¢nih revijah, poskusata
Pokazati, da poststrukturali-
Zem ni le modni trend zadnje-
ga desctletja, ampak logi¢na
Posledica zgodovinskega razvo-
Ja literarne vede.

Geert Lernaut pojasnjuje
metodoloski okvir svoje knjige
8 konceptom paradigme Tho-
Mmasa Kuhna. Prepoznavanje
Paradigme je mogoce ob upo-
Stevanju geografske lokacije,
Posebnih publikacij, kolokvi-
Jev in skupne mreze citiranja.
Po Kuhnu naj bi raziskovalei,
Ki ustrezajo nastetim nade-
lom, izoblikovali skupno disci-
Plinarno matrico. Ta se odra-
Z2a na veé razlienih naéinov,
najbolj reprezentativno s tako
imenovanim “skupnim prime-

rom”. Lernaut se je osredotocil
na primer, ki je bil dolgo ¢casa

domena izkljuéno ameriske
literarne vede. Njegov prvotni
namen Jje bil nastopiti kot

posrednik med francoskim in
ameriSkim naé¢inom branja
Joyceovega dela (za to vlogo
naj bi imel tudi vse potrebne
dispozicije, saj se je Solal v
Belgiji). Glavna postavka njego-
vega dela je nekoliko vpraslji-
va. Lernaut povzema ugotovi-
tev Geralda Graffa (Pro-
fessing Literature, An Insti-
tutional History, 1987), po
kateri naj bi bil poststruktura-
lizem nekonsistentna metodolo-
gija literarne vede, saj st pogo-
sto privoséi interpretacijo, ki
je samo delo pravzaprav sploh
ne omogoc¢a. Poststrukturali-
zem naj bi bila izvirnost za
vsako ceno, posledica borb za
sluzbe, v katere so predvsem
v ZDA prisiljene mlajSe genera-
cije literarnih teoretikov. Tako
v zakljuéku knjige Lernaut
izrecno zavraca vsakrino
francosko branje Joycea in
mu postavi nasprotno tezo:
kritik naj bi se namesto na
razlicne teoretske paradigme
zanasal na svoje lastno bra-
nje. Paradoks njegovega za-
kljuéka (ki ga dovolj dvoumno
kon¢a s citatom iz znamenite-
ga Kantovega spisa Kaj je
razsvetljenstvo?), je v tem, da
je prav to glavna teza fran-
coskega poststrukturalizma,
Lernaut namre¢ sam opozar-
ja, da imajo poststrukturali-
sti svojo dejavnost za ncke
vrste reakcijo proti vsaki tra-
diciji, tudi proti svojemu pred-
hodniku, formalistiéno nastro-
jenemu  strukturalizmu, ter
vse poveZe z vplivom zgodovin-
ske avantgarde na francoske
teoretike. Joyce je za aktivi-
stitno naravnano francosko
teorijo zanimiv predvsem za-
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radi enega razloga: zaradi svo-
jega izrecno uporniskega, pro-
ti vsaki tradiciji naravnanega
pisanja. Namesto pa da bi se
osredotoéil na samo teorijo ter
pokazal, da je tipicna politi¢-
na gesta francoskega post-
strukturalizma sestavni del
teorije, se v maniri novega
historicizma zapi¢i v zunanji
kontekst. Rezultat skorajda
socioloskega pregleda je sicer
zanimiva zgodba o razvoju
francoske teorije, polna pi-
kantnih podrobnosti, ki pa
zal razen izrecnega opozarja-
nja na neenovitost francoske
paradigme in razen nekega
svojcga pogleda na literarno
vedo niti nima nobenih preten-
zi), osvetliti posamezne tcoret-
ske koncepte.

Prvo poglavje prinasa kra-
tek pregled anglo-ameriske
joyceovske kritike do konca
Sestdesetih let ter opisuje po-
stopno obujanje zanimanja za
Joyceovo delo v Franciji, ki se
zacne konec Sestdesetih let. V
drugem poglavju (Cixous,
Derrida, Lacan) Lernautl sicer
dosledno uposteva vsa dela, ki
so jih o Joyceu napisali ome-
njeni teoretiki (po historiénem
zaporedju), popiSe napacne
citate in okoliS¢ine pri nastaja-
nju doloéenega tcksta, toda
opesa v trenutku, ko bi moral
sistematiécno pregledati posa-
mezne teoreme. Prav Cixouso-
va, Derrida in Lacan so bili
prvi in najbolj vplivni teoreti-
ki francoske joyceovske para-
digme, zato ¢udi, da je v tem
poglavju njim samim posvece-
no manj pozornosti kot Ler-
nautovim razlagam Heidegger-
jevega branja Holderlina (saj
naj bi tudi pri njem Slo za
podoben metodoloski pristop
do dela nekega literata). Tretje
poglavje (University Criticism)
s povzemanjem posameznih
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manj znanih razprav o
Joyceu, ki so jih napisali fran-
coski profesorji, prinasa beZen
pregled organiziranosti  in
interaktivnosti francoskega
univerzitetnega sistcma. Naj-
bolje in hkrati najobsezZncjSe
je cetrto poglavje (Joyce and
Tel Quel). Lernautovi povzetki
so tukaj zaradi kratkosti
obravnavanih ¢lankov jasni
in ucinkoviti, izrecna politi¢-
na drza, burna zgodovina
sporov in prelomov v reviji, pa
mu omogoca, da njegova melo-
da pride do polnega izraza.
Predzadnje poglavje je kratek
pregled britanskih in ameri-
Skih kritikov, ki so si za inter-
pretacijo Joycea prvi izposodi-
li francoske mislece. Tudi pri
njih pride Lernaut do podobne
ugotovitve: ¢e so francoski
teoretiki pogosto povrsno in
zgreseno brali Joycea, potem
si ameriSko-angleska kritiéna
Sola veckrat privoséi enako
napac¢no razumevanje franco-
skih teoremov in jim povrhu
podeli vprasljivo enovito ime,
poststrukturalizem.

Ker je kvaliteto Lernauto-
vega pregleda narckovala koli-
¢ina sekundarnega materiala,
ki ga hoc¢e omeniti, je njegov
pregled najslabsi prav pri opi-
sovanju tistih teoremov, kjer o
Joyceu obstaja najve¢ napisa-
nega: Lernaut si privoséi re-
interpretacijo "mo¢nih”™ paradi-
gem (¢e si sposodimo Kuhnov
termin), "sibke” pa zgolj povza-
me. V knjigi je mote¢a ravno
neselektivna obravnava obsez-
nega sekundarnega materiala
(bibliografija obsega kar 35
strani). Knjiga je pisana tako,
kot da bi jo lahko uporabljali
le specialisti za delo Jamesa
Joycea, sam Lernaut se je v
odgovorih na negativne kriti-
ke knjige izrecno postavil v
drzo  joyceovskega Kkritika,



toda mislim, da po nepotreb-
nem, saj o Joyceu vse prevecd
Ponavlja splosno znana dej-
stva, drobne opombe k oc¢itno
napa¢nim interpretacijam pa
S0 puste in odveéne. Knjiga je
Pravzaprav bolj kot za speciali-
ste privlaéna za vse tiste, ki
Jih zanima metakritika post-

strukturalizma in zgodovina
novejSe francoske literarne
vede.

Pri tem se zastavlja vprasa-
nje, ali ni tovrstna metakriti-
Ka, ki bralca cksplicitno napo-
t k branju Joycea, implicitno
Pa k neposrednemu branju
Posameznih Studij o njem, Ze
V principu samo svojevrstna, z
opombami opremljecna biblio-
grafija? Lernaut se iz te zaga-
te resuje s kramljaskim, sko-
rajda novinarskim opisom in
kritiko metode razprav, ki jih
Je vzel za svoj predmet - kar
Je do neke mere seveda proti-
slovno s samim predmetom:
nekako ¢éudno je, ¢e nekdo iz-
recno poudarja osebne simpa-
tije z ne¢im, za kar dokaze, da
Naj bi bilo popolnoma zgre-
Seno.

Bolj prepriéljivo ravna Alan
Roughley, ki v uvodu zatrdi,
da njegova knjiga "ni o joyce-
ovskih studijah per se, am-
Pak o zanimivih odnosih, ki
obstajajo med Joyceovo fiketjo
In razliegnimi kritiénimi teori-
Jami”. Knjigi James Joyce &
Critical Theory, An Intro-
duction bodo bralei, ki ne
Poznajo  Joyceovih proznih
tekstov, mestoma tezko sledili.
Delo je razdeljeno na poglavja,
ki naj bj predstavljala najbolj
Pomembne  kriticne  smeri,
Pregledna podpoglavia pa so
Posveéena posameznim lite-
rarnim  teoretikom (podpo-
glavje Julia Kristeva se tako
Pojavlja kar v treh poglavjih).
Zaradi specializirane narav-

nanosti je knjiga slabsa prav
tam, kjer s svojo provokativno
drZzo zbode v o¢i Lernautova
knjiga. Avtor sl na mestih,
kjer ho¢e pojasniti Sirsi teoret-
ski okvir dolo¢enega branja
Joycea, pomaga ali zgolj z
Joyceovo biografijo ali z zelo
pogostim navajanjem kake
znane splosne knjige (najbolj
o¢itno v poglavju o semiotiki,
kjer se sklicuje na delo Teren-
ca Hawkesa Structuralism
and Semiotics, 1977). Kljub
temu pa je Roughleyeva knji-
ga dovolj pregleden priroénik
metodologije razliénih interpre-
tactj, ki so nastale na podlagi
splosnega, teoretiénega pogle-
da na Joyceovo delo. Roughley
ponavlja veékrat omenjeni
moto joyceovcev, da radikalno
delo zahteva radikalno meto-
dologijo, pravi prelom med
konzervativnim ter radikal-
nim branjem Joyceovega dela
pa naj bi se zacel s struktura-
lizmom, kateremu je posvece-
no prvo poglavje.

Izbira posameznih teore-
mov je obrazloZena v uvodu,
dodatno pa jo podkrepi skrb-
no izbrano zaporedje obravna-
vanih teoretikov. Tako se prvo
poglavje zaéne kar z Vicom, ki
je eden redkih filozofov, kate-
rih vpliv na Joycea je neizpod-
biten. Za Roughleya je Vico v
prvi vrsti vezna nit med
joyceovstvom in struktura-
lizmom: Vica je =zanimala
struktura posameznih sociolo-
skih skupin, sistem razlik ter
odnos med jezikom in druzbo,
prav to, kar sta veliko kasneje
ugotavljala Saussure in Lévi-
Strauss (njima sta posveceni
naslednji podpoglavji). Zani-
mivo je, da Roughley najde v
delih dveh najbolj znanih
Joyceovcev, Clivea Harta in
Ronalda McHugha, metodo, ki
je presenetljivo podobna fran-
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coskemu strukturalizmu, ce-
prav njuni deli predstavljata
klasi¢en primer tradicionalne
interpretacije, ki se opira zgolj
na primarni material. (Hart
vidi Finnegans Wake kot knji-
go, ki Jo sestavlja tapiserija
motivov in struktur, McHugha
pa zanimajo posebna ortograf-
ska znamenja, s pomocjo kate-
rih je Joyce definiral odnos
med protagonisti.) Poglavje
zakljuc¢ijo interpreti, ki so
poskusali na Joyceovo delo
neposredno aplicirati naratolo-
gijo Barthesa, Todorova, Ge-
netta in Proppa. Naslednje po-
glavje je posveéeno Umbertu
Ecu, Robertu Scholesu in Juli-
Jji Kristevi, ki so dvoumnost in
avtoreferencénost Joyceovih poz-
nih tckstov vzeli za glavni
primer svojih znanih semioti¢-
nih teorij.

Ce bi iskali teorem, ki ga je
najintenzivnejsSe posvojila ame-
riska literarna veda, je to
zagotovo feminizem (oklahom-
ska univerza v Tulsi, ki izdaja
najboljso specialisticno  joy-
ceovsko revijo, James Joyce
Quarterly, slovi tudi po oddel-
ku "Zenskih studij”). Centralni
del knjige tako zavzemata
poglavji o feministiéni kritiki.
Poglavju o anglo-ameriski kri-
tiki, ki jo predvsem zanima
vioga Zensk v Joyccovem pisa-
nju, sledi poglavje o francoski
feministiéni kritiki, za katero
je znacilno, da vidi Zenskost

kot dolocujo¢i princip Joy-
ceovih tekstov. V poglavju
Joyce and  Psychoanalilic

Theory obdela Roughley vse
avtorje, ki so vec¢inoma iskali
vpliv Freudove in Jungove
misli na Joycea, kot tudi ti-
stih nckaj Studij, ki se sklicuje-
jo na psihoanaliti¢no teorijo
Lacana. Poglavje o marksisti¢-
nih Studijah najprej opise
usodo Joyceovega dela v bivsi
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Sovjetski zvezi, nato pa se
ukvarja z interpretacijami
Joyceovega dela pri nekaterih
anglo-ameriskih kritikih: naj-
veé s spisi Terrya Eagletona
in Fredrica Jamesona, Zal ne
tudi s Colinom MacCabeom,
avtorjem prve prave marksi-
stiéne Knjige o Joyceu (James
Joyce & The Revolution of the
Word, 1978). Knjigo zakljucuje
pregled poststrukturalistiénih
interpretacij, edinih, do kate-
rih pokaZe Roughley tudi
nckaj osebnih simpatij in na
katere se pogosto sklicuje v
prejdnjih poglavjih. Znacilnost
vsch prej obravnavanih teore-
mov je bila v tem, da so posku-
Sali pojasniti nujnost interpre-
tacije Joyccovih tekstov in to
zahtevo predstavili kot model
ncke dolo¢ene teorije. Pri de-
konstrukeiji postane koncept
tovrstno naravnanega bralca
neproblematiéna  predpostav-
ka in ne model. Interpretacijo
zamenja sam tekst (mnogo-
krat hkrati tako avtorjev kot
bral¢ev), retorika in posredna

avtoreferencnost postancta
glavni dolocili tekstov teh in-
terpretacij.

Najveéja nerodnost knjige
James Joyce & Critical Theory
je pomanijkljivost. Avtor jo je
konéal nckje leta 1988, ravno v
¢asu, ko so poststrukturali-
stiéne joyccovske studije dobe-
sedno cksplodirale. Knjigi sc
pozna, da jo je pisal Ameri-
¢an, saj bi francoske vire lah-
ko presteli na prste ene roke.
Nekatere pomembne razprave
o Joyceu enostavno manjkajo
(moteée pomanjkljivo je prav
zadnje, kljuéno poglavje knji-
ge), ocitno le zato, ker takrat
Se niso bile dostopne v angles-
kem prevodu. Roughley sploh
nc obravnava Lacana, Ceprav
se je z njegovim nastopom
zacel joyceovski simpozij Vv



Parizu (1975) in éeprav avtor
celo sam poudarja, da se po-
sebno v zadnjem ¢asu nanj
veckrat sklicujejo feministicne
in psihoanalitiéne Studije. V
knjigi tudi pogresamo poglav-
Je o Wolfgangu Iserju in izérp-
nejsi pregled ameriske reader
response kritike (neckaj male-
ga je je obravnavane v prvem,
‘strukturalistitnem’ poglavju),
ki ji zadnjih nekaj let edini
uspeva parirati poplavi post-
strukturalisticne  joyceovske
kritike. Roughleyevi knijigi je
(v poglavjih, ki jih obravnava)
vseeno do ncke mere uspelo
dopolniti metodologko pretencioz-
no Lernautovo knjigo. James
Joyce & Critical Theory je uvod-
na knjiga, ki pojasnjuje vzroke
Za marsikateri svojski, motece
Zargonski prijem poststruktu-
ralisticnih interpretov. Ker je
Napisana s stalis¢a speciali-
sta, je njena glavna odlika
cksemplaricen dokaz trditve,
da je prvi in edini pogo) lite-
rarne teorije zgol) natan¢éno
Poznavanje primarnega pred-

meta literarne vede, literatu-
re.

Ales Pogacénik

Brian McHale:
CONSTRUCTING
POSTMODERNISM
London and New York:
Routledge, 1992

Brian  McHale, profesor
Primerjalne knjizevnosti na
univerzi v Tel Avivu in soured-
nik  znane revije “Poetics
Today", sodi ob Ihabu Hassa-
nu, Davidu Lodgeu, Lindi Hut-
cheon, Douwu Fokkemi, Leslie-
Ju Fiedlerju in ostalih med
Vodilne raziskovalce literarne-

ga postmodernizma. Njegova
posebnost je preucevanje post-
modernizma v prozi. Ze na
koncu sedemdesetih in na
zacetku osemdesetih let je v
"Poetics Today" pisal o postmo-
dernizmu, zlasti o svojem naj-
ljubsem avtorju Thomasu
Pynchonu. Njegov prvi zares
pomemben prispevek s lega
podroéja pa je referat, ki ga je
imel na delavnici o postmoder-
nizmu septembra 1984 na
univerzi v Utrechtu in ki je
izSel leta 1986 pod naslovom
Change of Dominant from
Modernist (o Postmodernist
Writing v znanem zborniku
(uredila sta ga Fokkema in
Hans Bertens) Approaching
Postmodernism. V tem spisu
je ocrtal vse premise, ki so
doloc¢ale tudi njegovo poznejSe
ukvarjanje s postmoderniz-
mom. Najprej je postavil nacel-
no tezo, da so definicije in
kategorije literarne vede, zla-
sti pri periodizaciji, strateske-
ga znacaja, da nikoli ne zade-
vajo realne reference, ampak
svoj predmet vedno zgolj kon-
struirajo. 1z tega izhodisca, ki
ga Je v poznejsih delih podkre-
pil s staliS¢i Mateia Calinescu-
ja, Je nato izpeljal sklep, da ni
mogodce postaviti enoznaéne defi-
nicije postmodernizma, temveé
le "eno od mnogih mozZnih™. V
lu¢i te nacelne metodoloske opti-
ke je razvil svoj model postmo-
dernizma. Najprej je zavrnil
poskus njegove doloitve zgolj
z binarno opozicijo med sin-
taktiénimi in semantiénimi
elementi modernistiénih  oz.
postmodernistiénih del; kriti-
ka je letela na starejSe posku-
se do Hassana, najbrz tudi na
Lodgea, povsem eksplicitno pa
na Fokkemo. Nasproti temu
modelu je postavil svoje vide-
nje literarnozgodovinske peri-
odizacije, ki jo - pod vplivom
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Jakobsona in Tinjanova -
razume v povezavi s pojmom
dominanta. Prehod iz ene
periodizacijske enote v drugo
- na primer iz modernizma
v postmodernizem - je pogo-
jen s prehodom od ene domi-
nante k drugi (v tem prime-
ru od epistemoloske k ontolo-
ski). Ob Beckettu, Robbe-
Grilletu, Fuentesu, Nabokovu
ter Cooverju je nato skusal
pokazati, kako je v njihovem

delu dejansko potekal ta
premik iz modernizma v
postmodernizem.

Besedilo z manjSimi spre-
membami (ni veé govoril o
postmodernistiétnem “pisanju”,
temveé¢ o “prozi®, in petim
vzorénim avtorjem je dodal Se
Pynchona) je nato uporabil za
zacetno poglavje svoje prve
knjige Postmodernist Fiction
(1987). Tu je skusal predvsem
razloziti in pokazati, kaj po
njegovemn mnenju pomeni onto-
loSka dominanta postmoder-
nizma. Ob tem se je skliceval
na Vaihingerja, odloéilno pa si
Je pomagal 2z Ingardnom,
Thomasom Pavelom, verjetno
tudi z Rortyjem, ter z Berger-
jem in Luckmannom o0z. 2z
njuno knjigo Druzbena kon-
Strukeija realnosti. Z njihovo
pomocjo je skusal nakazati,
da je za postmodernisti¢no
prozno delo znacilna konstruk-
cija vzporedne realnosti in da
je zato problematika postmo-
dernistiénih del problematika
obstoja (tore] ontologija) tech
vzporednih svetov. V nadalje-
vanju je analiziral ontolosko
dimenzijo postmodernistiénih
del na ravni Zanra, narativne
strukture, figur in tropov, jezi-
ka ter t. i. "externals” in celo
materialne podlage literature.
Eden pomembnejsih poudar-
kov knjige je konéno vzposta-
vitev znanstvene fantastike

80

kot paradigmatskega modela
postmodernistiéne proze (v
nasprotju z detektivko, ki odse-
va epistemoloski model moder-
nizma).

Leta 1992 je izSla McHale-
ova najnoveja knjiga Con-
structing postmodernism.
Avtor v njej sicer vztraja na
svojih  prejSnjih  izhodisé¢ih,
vendar so opazni tudi nekate-
ri odmiki od Postmodernist
Fiction, ki so delno posledica
nekaterih kritik in vsaj delo-
ma tudi McHaleovih novih
dognanj. Tako na primer Sc
vedno vztraja pri svojem kon-
strukcionizmu, ki pa ga (pred-
vsem pod vplivom instruktiv-
ne, na Slovenskem premalo
poznane knjige Alana Thi-

herja Words in Reflection:
Modern Language Theory
and  Postmodern  Fiction,

1984) tesneje poveze s samo
postmodernisticno prozno
prakso. Vendar tokrat ne
ponuja veé enc same “kon-
strukeije” postmodernizma,
ampak veé razliénih opci).
Ceprav je taksna odloéitev
nekako v skladu z dolo¢ili
postmoderne paradigme, pa
se zdi, da bolj kot iz nacelnih
razlogov sledi iz dejstva, da ta
knjiga zdruzuje vrsto esejev,
ki so nastali v razliénih ¢asov-
nih obdobjih in so med sebo)
zelo rahlo povezani v celoto.
To necnazadnje potrjuje tudi
vrsta povsem nepotrebnih
ponovitev.

Verjetno najopaznejsSa spre-
memba, ki Jo prinasa nova
knjiga, je nacin obravnave
postmodernizma na primeru
samih literarnih del. Medtem
ko je v Postmodernist Fiction
McHale na opusu Sestih avtor-
Jjev pokazal kronolosko-linear-
ni logi¢ni razvoj od moderni-
zma do postmodernizma, Vv
Constructing postmodernism



tak model zavrne in se loti
podrobnejSe analize posamez-
nih literarnih del, ob katerih
1zpostavlja najznacilnejSe
probleme. Za  Joyceovega
Uliksa ugotovi, da je v prvem
delu modernistiéen, v drugem
postmodernisticen, za Ecovo
Ime roze, da ntha med obema
poloma (odvisno od naéina
branja: Ime roze mu - kot de-
tektivska zgodba - Ze vnapre)
ne more brez zadrzkov veljati
za postmodernisticno delo),
njegovo Foucaultovo nihalo in
zadnja Pynchonova romana
Pa umesti v ¢éisti postmoderni-
Zém, Na primeru romanov
Josepha McElroya ter Christi-
ne Brook-Rose pokaze, da li-
Nearni razvojni model, ki pred-
Postavlja ireverzibilno Kkonti-
Nuiteto med modernizmom in
Postmodernizmom, vsaj za
sodobno prozo ni veljaven,
Posebno pozornost pa ponovno
Posveti tudi znanstveni fanta-
stiki.

Constructing  postmoder-
nism ni posebej strogo znan-
Stveno delo. Blize je temu, kar
Je Eco imenoval “opera aper-
ta® in tudi sam McHale ga
Postavlja bolj v bliZino escjisti-
ke. Taksno ni le po zunanji
2gradbi, kjer imamo opraviti z
med seboj ne povsem kompati-
bilnimi eseji, ampak tudi v
Samih miselnih izpeljavah.

€prav so eseji pisani zivahno
ter duhovito in avtor sam v
uvodu omenja, da v skladu s
Postmoderno paradigmo za-
Vestno pise tako, taksno nace-
lo vendarle ne bi smelo biti
razlog za nekatere opaznejse
Pomanjkljivosti. Avtor sicer
razvije nekatere nove teme, ki
Jh v prejsnji knjigi ni bilo
(pomen televizije za postmoder-
nisti¢no prozo, t. i. "narativni
obrat", aktualizacija "Sibke
misli® ("pensiero debole”), pre-

hod od velikih zgodb k majh-
nim), vendar se zdi, da v svoji
drugi knjigi ni dodal ¢esa bist-
veno novega. Ceprav je zavrnil
npr. Barthovo definicijo post-
modernizma in namesto nje
priporo¢il formulacijo Dicka
Higginsa, mu nckako ni uspe-
lo odpraviti nedoreéenosti last-
ne "konstrukcije” postmoderni-
zma. Tako na primer tudi v
Constructing postmodernism
ostaja nejasno, kaj natancéno
naj bi bila epistemoloska oz.
ontoloska dominanta in v ¢em
naj bi bila ena primernejsa za
modernizem, druga za post-
modernizem. (To pomanjklji-
vost McHale sicer zacuti in
problem cksplicira, vendar ga
ne razresi.) TeZava Je seveda v
tem, da je pojem ontologija
prevzet iz filozofije, vendar pri
McHaleu se zdale¢ ni filozof-
sko utemeljen, ampak je rab-
lien v nekoliko spornem smi-
slu. Zato ne preseneca, da
pride prav ob vprasanju ontolo-
S8ke dominante tudi do veéjega
premika v McHaleovi teoriji.
Medtem ko je v Postmodernist
Fiction ontolosko razseZnost
postmodernistiénih del razla-
gal v smislu konstrukeije fik-
tivnih svetov, je prisiljen v
Constructing postmodernism
priznati  “ontoloSkost® tudi
"realnemu svetu”, namre¢ kot
neke vrste "dopuscanje” oziro-
ma “sprejemanje” le-tega. S
tem pa seveda odpade glavni
razlikovalni kriterij med epi-
stemolosko in ontolosko domi-
nanto, saj vzporedni svetovi
prav zaradi svoje "skonstruira-
nosti”, tore} nerealnosti, zbuja-
jo ontoloska vprasanja.
Constructing  postmoder-
nism nam tako sicer ponuja
nekatere zanimive vidike, ne
prinese pa tistega, kar bi
morda vendarle Ze lahko prica-
kovali: nekoliko bolj zanesljive
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ter kredibilne podobe prozne-
ga postmodernizma. Ne samo
da so McHaleovi kriteriji za to
preohlapni, ampak jih - po-
dobno kot IThab Hassan v svo-
Jih poznih spisih - sproti spre-
minja in relativizira, ne da bi
ob tem modificiral ali na novo
formuliral tudi svoje izho-
diséne premise. McHaleove
Studije v Constructing post-
modernism ostajajo zato le
posamiéne analize, ki nam ne
omogodijo sinteticnega uvida
in jasnejSe podobe o post-
modernistiéni prozi.

Tomo Virk
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CDU 886.3.015.19 Gram CDU 830.015.19
expressionisme dass l'ocuvre ea prose de Grum, histoire littéraire slovéne sur
Fexpressionisme chez Grum, traitemeat d'expressionisme dans I'histoire de liné-
rature allemande

DOLGAN, M.
61000 Ljubljana, SLO, Zsanstvenoraziskovalai ceater SAZU, Iadtitut za sloveasko
literaturo in literarae vede, Novi trg 3

L'OEUVRE EN PROSE DE GRUM ET L'EXPRESSIONNISME
Primerjalna kajiZevaost, 16/1993. 2, p. 25-36

L'asteur domne premidremen! us aper¢u sur les affirmatioas coatradictoires de
Thistoire littéraire slovéne sur l'expressioanisme tel qu'il se présente dans I'ocuvre
en prose de S. Grum (1901-1949) poer passer easuite aux résultats principaux sur
Pexpressionnisme qui oat €€ introduits dans Dhistoire de littérature allemande.
Ua el poiat de départ assure de préciser assez exactemesl Porieatation de
Focuvre ea prose de¢ Grum daas I'bistoire littéraire, spécialement lorsqu'il faut
distinguer entre scs racines daas le traditioanel ct ses nouveautés cxpressionnistes.

CDU £01.655(09) CDU %863 : 801655091
alexandria danms la poésie slovine, alexandrin dans les traductions slovéses de la
littérature frangaise

NOVAK,.B. A
61000 Ljsbljasa, SLO, Kezmiteva 5

ALEXANDRIN. IIL Alcxandrin dans la poésic slovise of dans la litdénature
traduile e dovéne
Primerjalna kapiZevnost, 16/1993, 2, p. 51.74

C'est l'alexandrin qui joue us role d'extréme importance 3 la naissance du vers
artistique slovioc aw cadre de la production littéraire du XVIII® sidcle, présentée
par les almanachs somés Pisamice. La mise ea vigewr du systéme acceatuel ou
syllabo-tosique coatre les teatatives d'un systéme quantitatif s'est deroulée sur le
modéle de cette forme du vers. L'asteur principal des tels alexandrias, J. D. Dev
(1732-1786). s‘est appuyé sur lc rythme de l'alexasdrin alicmand ayast readu
compte des similarités eatre le vers acceniuel aliemasd ot Io vers sloveac, malgré
toutes les différences dues au langage Aprés la reforme radicale de art poétique
li€e au géaie de F. Preferea (1800-1849) I'alexandrin est dispar@ de la production
originale grice aux incoaveniances rythmiques dees aux qualités du wvers slovéne.
On trouve encore des alexandrins dans les tradectioas des oeuvres de la lité-
rature frangaise ea slovése. Pour resosdre les problimes dus i la transmission de
rythme original en sloviae les tradecteurs se servent des divers modéles rythmi-
ques: ca outre du modile traditionnel, surtout la substitetion conveatioanelle avec
Feadecasyllabo, récemment aussi la solution 3 la base métrigue trochaique.

CDU 840-3.091 "12°: 115
relativisation du temps en tant que moyea du salut dans "La Queste del Saint
Graal", fragmentation de I'experieace temporelle daas "La Mot le roi Artu®

PINTARIC, M.
61000 Ljubljasa, SLO, Univ, Filozofska fakulteta, Oddelek 22 romasske jezike in
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LE TEMPS COMME LEXPERIENCE DANS "LA QUESTE DEL SAINT
GRAAL" ET DANS "LA MORT LE ROI ARTU*
Primerjalaa kajievaost, 16/1993, 2, p. 37-50

L'auteur examine le rolc du dysamisme temporel dass deux grands textes de la
prose frangaise du XIII* sidcle. Il coastaic une relativisation du tcmps ca tant que
moyea du salut dass 1a "Quesie” od le dynamisme chréticn de I'ancicane mentalité
chevaleresque se fige dans une :-l—nnhzauosnoolull—ll atemporelic de-
3!-3!%*-.8&??.—&!2-»3.)3 1a teasion eatre le
temps et Pespace qui domine Ia "Queste” Sg-vﬁin‘s.gﬂﬁx‘sg at,
c'est-i-dire par une fragmentation de I'expérieace temporelle, ce qui eatraine la
destruction dc I'univers arthurien. La différeace catre les deux textes est celle
catre Tost et Rica comme sc l'imagizait le génic spirituel d'unc époque qui
commengait déjd & perdre sa coasistance interne.

CDU 820 "1890/1914".091 : 943
images des Allemands et de I'Allemagne dans la littérature en prose anglaise
1390-1914, imagologie, réflexions astinomiques sur les images des mationalités

KLEIN, H
A-5020 Salzburg, Awstria, Universitit Salzburg, Iastitut fir Aaglistik und Ameri-
kanistik, Akademiestr. 24

LE MIROIR DEFORME? Les images de Prassic/Allcmagac dass la littérature ca

prose l" 1890-1914
Primerjalna kajiZevaost, 16/1993. 2, p. 1-24

A base de lNanal _w-o.—nug.-:bua anglaises reflettant l'image des Alle-
mands et de IAllemagne ainsi qu'd base des écrits d'histoire littéraire choisis sur
le méme théme, le préseat traité essaie i révéler i I'aide d'un appareil d'images
(image, mirage, auto-stéréotype, bétéro-stéréotype) I'antagosisme bilatéral asglais-
allemand. Le modéle de réflexioa prédomisant ca ce qui o.oﬂ!.._n.'-noo
qu'on sc fait des natiosalités se reldve antinomique, c'est- i-dire que I'image qu'on
se fait de sa propre nation est idéalisée landis que cellc qu'onm sc fait sur l'autre
nation tead 3 &re critique, mégative, basée sur des préjugés. Une recherche qui
vosdrait donner des résultais relevants devrait dépasser ce modéle. L'autesr nous
propose les suggestioas swivantes: le chercheur devrait respecter la situation des
images dams le texte, la perspective d'observation, le coatexie personsel de I'écri-
vain, la réception du travail i I'étranger, mais il est important avant tout de
preadre ea comsidération la siteation bistorique complite, le traitement du sujet
dans les textes son-littéraires et aussi dans les autres domaines de l'art.









