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RAZPRAVE — CLANKI

Maria Nikolajeva
Stockholm

ODRASCANJE*
Dilema otroske knjiZevnosti

1. Tristopenjski proces odras¢anja

Meja med osrednjimi literarnimi tokovi in mladinsko knjiZzevnostjo se zdi
morda jasno zacrtana, vendar so jo le redki literarni teoretiki uspeli definira-
ti, Ceprav so mnogi — vkljuéno z menoj — poskusali (glej Shavitt, 1986; Hunt,
1991; Nodelman, 1992; Nikolajeva, 1996 & 1998a). Medtem ko E. M. Forster
(1995, str. 44) trdi, da mora »pisatelj, ki je tudi sam ¢lovek, do svoje temati-
ke Cutiti doloceno naklonjenost, kar za druge umetnostne zvrsti ni znacilno«,
v mladinski knjizevnosti take naklonjenosti pravzaprav ni, ker je tu tematika
— otrostvo — pisateljevemu izkustvenemu svetu tuja, ceprav so bili seveda tudi
pisatelji neko¢ otroci. Pojmi kot so otrostvo, odrascanje, rojevanje in umiranje
v mladinski knjizevnosti odrazajo mnenja odraslih, ki ustrezajo — ali pa tudi ne
— dejanskemu polozaju in dozivljanju resni¢nih otrok v resni¢ni druzbi (Les-
nik-Oberstein, 1994). V S$tevilnih Studijah mladinske knjizevnosti naletimo na
mnenje, da je otro§tvo nekaj, kar je za odrasle nepovratno izgubljeno, in da
jim literarni svet vzbuja varljivo upanje, da je njihovo izgubljeno Arkadijo Se
vedno mo¢ obuditi. Za nekatere kritike, ki se s to teorijo ne strinjajo, mladinska
knjizevnost ni namenjena mladim bralcem, ampak je neke vrste pripovedniska
terapija za razoCarane odrasle. Ta pogled naprimer zagovarja Jacqueline Rose
v svoji znani Studiji Primer Petra Pana ali nemoznost otroske literature /The
case of Peter Pan, or the impossibility of children’s literature (1984)/; zdi se ji
bolj ali manj samoumevno, da resni¢na komunikacija med odraslimi pisatelji in
otroskimi bralci ni ne potrebna ne mozna. To provokativno in sporno teorijo bom
podrobneje obdelala v nadaljevanju.

Ustaljeni nacin predstavljanja mladinske knjizevnosti je delitev na ‘zanre’

doloc¢ene kategorije in knjige razvrScajo v predale glede na teme, vprasanja in

* Besedilo je iz knjige Children’s Literature as Communication. Ured. Roger D. Sell, Am-
sterdam in Philadelphia, John Benjamins Publlishing Company, 2002. O tej odmevni zbirki
razprav je poro¢ala Meta Grosman v reviji Otrok in knjiga, §t. 57 (2003), str. 72-76.



ideje, ki jih obravnavajo. Zanimivo je, da v odrasli literaturi le redko naletimo
na tovrstne opredelitve, saj o Prevzetnosti in pristranosti (Pride and Prejudice)
ponavadi ne govorimo kot o domacijskem romanu, o Zlocinu in kazni ne kot o
grozljivki, Sto let samote pa tudi ni fantastika. Vse te knjige so pa¢ romani in
ni¢ drugega. Literarni uc¢beniki vsebujejo poglavja o elizabetinski, viktorijanski
in postmoderni knjizevnosti, v u¢benikih, ki obravnavajo mladinsko knjizevnost,
pa je bistveno bolj pogost Zanrski oziroma tematski pristop, zelo ocitna pa je tudi
skrb odraslih za vzgojo mladih bralcev.

Glavna pomanjkljivost takega pristopa je — vsaj po mojem mnenju — da so te
John Stephens (1992, str. 7) pojmuje kot »najpomembnejso splosno znacilnost
mladinskega leposlovja«. Zame osebno je otroska knjizevnost predvsem ‘mitic¢-
na’ ali vsaj nemimeti¢na. Moja temeljna hipoteza je, da je literatura predvsem
simbolic¢en opis procesa dozorevanja (iniciacija, obred prehoda) in kot taka ni
strogo mimeti¢ni odraz neke konkretne ‘resni¢nosti’. Otrokom in mladini name-
njena besedila se navezujejo na neko povsem dolo¢eno fazo poti od otrostva do
odraslosti, za katero so znacilne bodisi nekak$na prvobitna harmonija (Arkadija,
Paradiz, Utopija, idila) bodisi razli¢ne stopnje odstopanja od te harmonije.

Ideja mladinske knjizevnosti kot upodobitve procesa odrascanja ni izvirna,
lahko pa jo uporabljamo za razli¢ne namene in obravnavamo z razli¢nih zornih
kotov, odvisno od proucevalceve splosne teoretske naravnanosti. Odrascanje je
pogost predmet formalisti¢nih in strukturalisticnih teorij, kot sta naprimer funk-
cionalni model Vladimirja Proppa (1968) in Greimasov aktancijski model (1983),
katerih osnovna znacilnost je nasprotje med pomanjkanjem in odpravo pomanj-
kanja (Propp) oziroma med ‘Zeljo’ in ‘nujnostjo’ (Greimas). Podobna je teorija,
ki se naslanja na model jungovske psihoanalize in se tudi ukvarja z evolucijo od
prvotne harmonije (situacija pred pomanjkanjem oziroma negativnim dogodkom
v strukturalnem modelu) do konflikta in na novo vzpostavljenega ravnotezja. Za
jungovskega literarnega kritika so zunanji dogodki v pripovedi le projekcije po-
sameznikovega notranjega sveta. Medtem ko nam strukturalisti¢ni model odkriva
zgradbo same pripovedi, nam psiholoski model pokaze, kaj se skriva za strukturo.
Oba modela lahko obravnavata nase predstave o tem, kakSno je ali naj bi bilo
¢lovesko odrascanje, ¢eprav noben od njiju ni pragmatic¢en v smislu prikazovanja
resni¢nega sveta.

Gledano s te perspektive se zdi smiselno mladinsko knjizevnost proucevati z
vidika glavnega junaka in njegovega mesta v procesu odrasc¢anja. Tu nam je lahko
v pomo¢ Northrop Frye s svojim modelom ‘razseljenosti’ (Frye 1957; cf. Wolf
1985), na osnovi katerega besedilo lahko umestimo v Siroki spekter, ki sega od
¢istega mita do popolnega razpada mitskih struktur. V okviru tega koncepta je naj-
pomembnejsa transformacija mitskega, nelinearnega ¢asa v linearni ¢as. Besedila,
ki sem jih sama oznacila za utopi¢na ali pripadajo¢a predzgodovinskemu Casu,
priblizno ustrezajo Fryjevi definiciji mitskega tipa, karnevalski teksti so na njegovi
lestvici nekje med romantiko in visoko mimeti¢nostjo, knjizevnost minljivega ¢asa
pa bi bila po Fryju ironi¢na oziroma nemimeti¢na. Te kategorije se na nek nacéin
ujemajo s tremi vrstami mladinske knjizevnosti, ki jih Peter Hunt (1994, str. 27)
oznacuje z izrazi ‘zaprte’, ‘polzaprte’ (zlasti »Bildungsroman) in ‘nedokoncane’
(z odprtim koncem, ki je bolj pogost v literaturi za odrasle). Ta pristop nas med
drugim odvezuje od tradicionalne in po mojem mnenju precej zastarele delitve
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njuje nekatere bistvene razlike med mladinsko in odraslo knjizevnostjo in ponuja
odgovore na vprasanja, ki so si jih strokovnjaki ze dolgo zastavljali. Bralcem, ki
jih zanima podrobnejsa razlaga tega vpraSanja, priporo¢am svojo knjigo From
mythic to linear: Time in children’s literature (Od mitskega do linearnega: ¢as v
otroski knjizevnosti, 2000).

Splosno znano je, da so otroke pred obdobjem romantike enacili z odraslimi
in jih niso imeli v ni¢emer za boljse od slednjih. Anglosaska literarna kritika rada
izpostavlja Blakea in Wordswortha kot vira novega pojmovanja otrostva, ¢eprav
so podobne teorije razvili tudi romanti¢ni pisci v drugih delih sveta. Z vidika
sedanjosti je bistveno, da so romantiki otroStvo enacili z idiliko, odrascanje pa
z izgubo raja. Pojem otroka kot nedolznega bitja se je v otroski knjizevnosti ob-
drzal Se dolgo zatem, ko je romanticizem ze utonil v pozabo. Za tradicionalno
otrosko oziroma mladinsko knjizevnost je slikanje idilicnega otroStva pravilo,
ki ga uposteva vecina klasi¢nih del, kot so Heidi, Veter v vrbah, Skrivnostni vrt,
zivalske zgodbe Beatrix Potter, Lastovke in amazonke (Swallows and Amazons),
Medved Pu in zgodnje zgodbe o Muminih. Zelo pomembna znacilnost teh zgodb
je cikli¢no in ponavljajoce se dogajanje, ki krepi iluzijo ve¢nega paradiza: »[...] in
v tem ¢arobnem kraju na vrhu gozda se bosta vedno igrala decek in njegov med-
ved« (Milne 1972, str. 176). Mladinska knjizevnost je tako ohranila mit sre¢nega
in nedolZznega otrostva, ki se napaja s srecnimi spomini pisateljev in njihovimi
grenkimi spoznanji o nezmoznosti vrnitve v idiliko otrostva. Pojem brezskrbnega
otroStva seveda nima nic opraviti z resni¢nostjo otroskega vsakdana in se v sodob-
ni otroski oziroma mladinski knjizevnosti sploh ve¢ ne pojavlja.

Razlike med knjizevnostjo predminljivega ¢asa, karnevalsko in knjizevnostjo
minljivega Casa, ki so pravzaprav odraz razlik med mladinsko in odraslo literaturo,
lahko razlozimo z linearnim oziroma nelinearnim ¢asom. Tu je zelo zanimiv, v
Romuniji rojeni filozof in strokovnjak za mitologijo Mircea Eliade (1955, 1963),
ki pravi, da miti pripovedujejo o dogodkih iz pradavnine in da so posvetna dejanja
pomembna le, v kolikor namerno ponavljajo pradavne in svete obrede. Stari Grki
so veéni, mitski ¢as poimenovali kairos, da bi ga lazje razlikovali od merljivega,
linearnega Casa, ki so mu rekli kronos. Izraz kairos naprimer nastopa v znamenitem
poglavju o ¢asu v Ekleziastih (3: 1-8). Kairos je za razliko od kronosa reverzibilen,
kar pomeni, da ga s pomocjo obredov in praznovanj, ki so le ¢loveske ponovitve
prvobitnih dejavnosti, lahko spet povezemo z linearnim ¢asom. V sodobni knjizev-
nosti se Casovni vzorec kairosa uporablja celo za parodi¢ne in karnevalske namene
(Smedman 1988). Sodobna zahodna knjizevnost za otroke je pisana s filozofskega
vidika, ki temelji na linearnem casu, ta pa ima svoj zacetek ter konec in vse zgo-
dovinske dogodke pojmuje kot edinstvene pojave. S tega staliSca se nam prehod
iz krozne v linearno pripoved v mladinski knjizevnosti kaze v novi luci.

Kadar ¢as dozivljamo kot linearen pojav, se nam odras¢anje, staranje in smrt
morda zdijo stra$ljivi. Nasprotno pa je v mitu, kjer je kairos reverzibilen, celo
smrt minljiva. Mit o bogu, ki se bo vrnil — univerzalni mit vseh kultur — obljublja,
da po smrti vselej nastopi vstajenje. Podobno reverzibilna je smrt tudi v mnogih
priljubljenih otroskih pravljicah. Snegulj¢ica umre, a ponovno ozivi, mrtva mati
svojim otrokom prisko¢i na pomo¢ v borbi s hudobno maceho in tako dalje. Po
splosno veljavni formuli se v pravljicah linearno dogajanje vedno iztec¢e v vecni,
mitski ¢as: »In potem sta na veke vekomaj srec¢no zivela.«



Po Eliadeju je iniciacija v starih ¢asih pomenila, da se je moral ¢lovek soociti
s svetim, smrtjo in spolnostjo. Ce predpostavljamo, da cikli¢ni ¢as, ki je tesno
povezan z romanti¢nim pojmovanjem otrostva, junaka vpelje v sveto, sta naslednji
stopnji iniciacije verjetno rojstvo in smrt, dva najpomembnejsa vidika cloveskega
obstoja. Brz ko mladinska knjizevnost zapusti obmoc¢je nedolzne idilike, postane
vpeljava teh dveh misterijev neizogibna. Tema nekaterih svetovnih uspesnic mla-
dinske knjizevnosti je prav otrokov nagonski odpor do odraslosti, najdemo pa jo
tako v Petru Panu, Malem princu, Piki Nogavicki, poznej$ih zgodbah o Muminih,
itd. V teh knjigah so odrasli pisatelji verjetno izziveli svoje bolece spomine na
odrascanje, njihovi junaki pa se na ta izziv odzivajo na razlicne nacine. Peter Pan
se odseli v kraj, kjer mu ne bo treba nikoli odrasti, Pika Nogavicka pa zauzije
carobno tabletko. Muminova otroska odvisnost od mame izgine, ko neskonc¢no
dolgo poletje preide v jesen in pride ¢as za spremembo. Potem ko ¢loveski otrok
odkrije, da ni eno s svojo mamo, se mora spoprijeti §e z neizogibnostjo odrasc¢anja,
kar je najbrz enako stresno. Dejstvo, da sta spreminjanje in odrascanje dandanes
osrednji temi mladinske knjizevnosti, pravzaprav ni presentljivo.

2. Predminljivi ¢as v mladinskem leposlovju

V arkadijski ali utopi¢ni mladinski knjizevnosti se mit o otrostvu enaci z mi-
tom o zlati dobi. V angleski literarni teoriji se v tej zvezi najpogosteje omenjajo
knjige Veter v vrbah, Skrivnostni vrt, Male Zenske, zgodbe Beatrix Potter, Ana
z Zelene domacije, Lastovke in Amazonke in Medved Pu, v §vedski pa naprimer
zbirka Astrid Lindgren o Hrupni vasi. Ti primeri jasno kazejo, da se pojem uto-
pije pojavlja v vseh konvencionalnih Zzanrih. Pravzaprav lo¢imo tri glavne zvrsti
otroSke utopije: fantazijsko (Veter v vrbah, Medved Pu), domacijsko (Male Zenske,
Majhna hisa v velikem gozdu, Hrupna vas) in druzbeno (Kralj Matjazek Janusza
Korczaka). Skupne znacilnosti vseh treh zvrsti so: pomembnost dolo¢enega pri-
zori$¢a, avtonomija ‘sre¢nega kraja’, ki je locen od drugega sveta, nek splo$ni
obcutek ubranosti, poseben pomen doma, odsotnost represivnih elementov civili-
zacije (denarja, dela, zakonov, vlade), odsotnost smrti ter spolnosti in posledi¢no
— splosni obc¢utek nedolznosti.

Vecina idilicne knjizevnosti se dogaja na podezelju; prevladujejo podobe
dreves, travnikov in vrtov, poudarek pa je tudi na povezanosti glavnih junakov
z naravo. Letni ¢as je praviloma poletje, zato je vreme vedno lepo, razen morda
kaksne priloznostne nevihte, ki se pojavi kot simbol junakove trenutne zalosti ali
zaskrbljenosti. Pomembno je, da to prvobitno stanje ni le prostorsko — Arkadija
— ampak tudi ¢asovno — Zlata doba, a se na zalost vedno bolj izgublja v pretek-
losti. Odraslemu sobralcu se mora zdeti vse to obilje pisateljevih nostalgi¢nih
Custev prav ganljivo.

Svet Arkadije je tudi povsem avtonomen. Pogosto je posebej poudarjena za-
prtost kraja dogajanja, kar je Se zlasti znacilno za mnoge knjige, v katerih nastopa
vrt (Skrivnostni vrt, Tomov polnoc¢ni vrt). Vrtni zidovi in ograje so meja z okolico
oziroma s svetom odraslih, ta meja pa hkrati varuje in omejuje. Ta zaprtost otro-
kom omogoca, da svet dozivljajo po svoje, Se zlasti, ker je to povsem varen svet.
Otrok ima tu moznosti, ki mu v resni¢nem zivljenju niso dane, kar mlade bralce
pogosto napelje na misel, da so odrasli v zivljenju pravzaprav odvec.



Poseben pomen doma kot tudi idili¢nih prizoris¢ dogajanja nasploh je povezan
s pojmom svetega kraja — oziroma kraja v sredi§¢u vesolja — v arhai¢ni miselnosti.
Celo v knjigah, ki so si med seboj na mo¢ razli¢ne (Male Zenske, Veter v vrbah in
Hobit), je dom predvsem varno zato¢is¢e oziroma kraj, kamor junaki spadajo in
kamor se po raziskovalnih podvigih v zunanjem svetu tudi vedno vracajo.

V Arkadiji ponavadi ni ne denarnih skrbi ne pomanjkanja hrane. Pu ima ne-
skonéne zaloge medu, muminovska mama pa ima v svoji torbi — nekaksni sodob-
ni razli¢ici roga izobilja — pripomocke za zadovoljevanje vseh mogocih potreb.
Premozna krastaca je zasvojena z dragimi igracami, najhujSa tezava sester March,
ki imajo same sebe za revne, pa je, da ne morejo kupovati dragih bozi¢nih daril.
Kritiki tu pogosto zapadajo v socioloske analize in upraviceno poudarjajo, da
je tipicni junak (ali zival, ki ga simbolizira) klasicnega mladinskega leposlovja
praviloma pripadnik viSjega srednjega razreda, s katerim se bralci s podobnim
druzbenim statusom zlahka poistovetijo, Ceprav je ta znacCilnost povezana tudi
z drugimi in bolj zapletenimi vzroki. Dejstvo je namre¢, da za majhnega otroka
osnovne zivljenjske potrebe sploh niso vprasanje. Seveda se sCasoma lahko po-
javijo razne prikrajSanosti, naprimer izguba varnega materinega narocja, ker pa je
namen arkadijske knjiZevnosti otroku privzgojiti ob¢utek varnosti in zaupanja, so
njegove osnovne potrebe, kot sta varnost in toplota, tako na telesni kot na ¢ustveni
ravni vedno izpolnjene. Tudi v tem primeru je sporocilo otroku vsaj zavajajoce, ¢e
ze ne kar neposteno, saj pisatelj in odrasli sobralec prav dobro vesta, da hrana in
denar nista samoumevna. Poznamo celo otroske knjige, ki zelo nazorno obravna-
vajo problem pomanjkanja hrane, naprimer v smislu nagrade in kazni (Bergstrand
& Nikolajeva, 1999; Nikolajeva, 2000a, str. 11-16, itd.).

Kar zadeva dve najpomembnejsi in v knjizevnosti za odrasle povezani temi
— smrt in spolnost — lahko zatrdimo, da ju v arkadijski knjizevnosti ni. Junaki
— ljudje ali zivali — so upodobljeni v predpubertetnem obdobju, na stopnji nedolz-
nosti, preden odkrijejo svojo spolno identiteto. Se huje, na tej stopnji so nekako
zamrznjeni in nimajo ne Zelje ne moznosti za rast in razvoj. V arkadijski literaturi
torej ni ne odraséanja, ne zorenja, ne staranja in seveda tudi ne smrti. Nekateri
kritiki, naprimer Jacqueline Rose (1984), trdijo, da je to le odraz avtorjeve ne-
zrelosti oziroma strahu pred staranjem in smrtjo, sama pa menim, da je to paé
nujna znacilnost arkadijske otrosSke knjizevnost nasploh.

Dva pomembnejSa oznacevalca idilicne knjizevnosti sta cikli¢ni koncept casa
in nekaj, cemur naratologi pravijo pogostost ponavljanja ali iterativna frekvenca.
Kot ze omenjeno, je Cas v idilicnih zgodbah vedno cikli¢en; linearnega razvoja
bodisi ni ali pa se odvija v nekak§nem kroznem vzorcu. Znacilno pa je, da je v
‘realisti¢nih’ knjigah, kakrsni sta Male Zenske in Majhna hisa v velikem gozdu,
kjer je tek kronosa neizogiben, posvetni ¢as vedno omejen na trajanje enega leta
in da se ciklus s koncem knjige dopolni. Stevilni strokovnjaki so opozorili na
pomen letnih ¢asov v delu Veter v vrbah. Gre za to, da so letni ¢asi cikli¢ni in da
se ponavljajo. Niso trajni, ker je ¢as krozen, mitski in raztegljiv, junaki pa imajo
leto za letom enako starost. Tudi v Skrivnostnem vrtu prehod iz zime v pomlad
simbolizira vrnitev v raj. Spremembe v naravi so odsev Marijinega in Colinovega
duhovnega napredka.

Izraz pogostost ponavljanja se nanaSa na dogodek, ki je opisan le enkrat, a
se v zgodbi veckrat oziroma redno ponavlja. Ta nacin se razlikuje od singular-
nosti, ki je v literaturi veliko pogostejSa in pomeni, da se vsak opisani dogodek
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zgodi le enkrat. Tudi tu gre za tesno povezanost idilike s pojmom kairosa, ki
odraza nasprotje med poganstvom in kr§¢anstvom. Kristusova muceniska smrt je
edinstven dogodek in je za razliko od smrti poganskih bogov, ki se vracajo, ne
moremo podozivljati skozi redne obrede. Nenazadnje se iterativna frekvenca v
arhai¢nem pripovednem casu ujema z rabo besede ‘vedno’ v mladinski knjizev-
nosti predminljivega ¢asa. V Hrupni vasi je ponavljanje nazna¢eno Ze na zacetku
knjige: »Vedno smo ...«, »Vedno bomo ...«. Strokovnjak Gerard Genette (1980:
113-127) trdi, da je Proust v rabi ponavljanja skoraj edinstven. Najbrz pa ni na-
kljucje, da je slogovna znacilnost, ki se v odrasli literaturi pojavlja le kot izjema,
v mladinski knjizevnosti tako reko¢ pravilo.

Z analizo ¢asa in ponavljanja pravzaprav ze prehajamo od ravni zgodbe (pri-
zoris¢e, tematika, motivi) na raven diskurza. Obstajata pa dva strogo narativna
elementa, ki sta po mojem mnenju kljuéna za idilicne zgodbe: kolektivni junaki
in vsevedni pripovedovalci. Raj je kolektivna izkusSnja, ki jo lahko dozivljamo le
skupaj s sorodnimi dusami, pa tudi sicer je dogajanje v idilicnih zgodbah pona-
vadi podano le povrsno, kar velja tudi za dusevno zivljenje junakov. Za pripoved,
ki temelji zgolj na zunanjem dogajanju, pa je raba kolektivnih junakov seveda
zelo privlacna.

Zanimivo je, da so kolektivni junaki znacilnost mladinske knjizevnosti na-
sploh, medtem ko se v literaturi za odrasle pojavljajo le izjemoma, pa Se to pred-
vsem v eksperimentalnih romanih (npr. Valovi /The Waves/ in Ko sem umiral /As |
lay dying/), za kar je najbrz ve¢ razlogov. Kolektivni junaki so prikladen predmet
poistovetenja za bralce vseh spolov in razli¢nih starosti, kolektivni znacaji pa
lahko bolj plasti¢no prikazejo razli¢ne strani ¢loveske narave; tako je en otrok v
skupini naprimer pohlepen in sebicen, drugi pa brezskrben in neodgovoren, itd.
Kolektivni junak je v bistvu zelo uporabno pedagoSko sredstvo in se pojavlja v
zgodbah, ki si med seboj niso niti najmanj podobne (Male Zenske, Veter v vrbah,
Otroci Zeleznice, Medved Pu, Hrupna vas in Peterica na otoku zakladov).

Nenazadnje se moramo dotakniti Se vprasanja avtorskega (odraslega) nadzora
oziroma problema pripovedovalca. Zdi se, da je v idiliénem leposlovju najpo-
gostejsi tip pripovedovalca nekdo, ki je vseveden, vsenavzo¢ in neredko tudi
uciteljski. Povsem naravno je, da bo odrasel avtor v slikanju izgubljenega raja
obcutil globok prepad med seboj in upodobljenimi junaki oziroma dogodki. Vse-
vedni pripovedovalec, ki je usmerjen le na zunanjo plat likov v zgodbi, je zato
verjetno edina mozna resitev.

3. Protislovne Zelje

Glavni paradoks arkadijske knjizevnosti se skriva v nepremostljivem nasprotju
med skoraj prisilno potrebo odraslih po socializaciji otroka in njihovim nostalgic-
nim idealiziranjem nedolzne blazenosti otro$tva. Za mnoge bralce in strokovnjake
je knjiga Heidi avtorice Johanne Spyri (1880) najboljsi mozni primer idili¢ne zgod-
be. A vendar se jo da brati tudi kot ‘spreobrnjensko oziroma reformisti¢no’ pripo-
ved, v kateri je vsebinski poudarek na ‘spremembi in spreobrnjenju Heidijinega
dedka’ (Usrey, 1985; str. 233). Gledano s tega vidika je otroska knjiga pravzaprav
le pretveza za upodobitev gresnega in skesanega odraslega, otrok pa zgolj sredstvo
za odreSitev odraslega, ki je resni¢ni junak zgodbe. Sama menim, da to ni prav, in
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da so napacne tudi interpretacije, ki izhajajo iz nasprotja med naravnim okoljem
gora in mestno civilizacijo. Ze res, da je Heidi ‘naraven’ otrok, preprost (¢eprav
vse prej kot neumen), nepokvarjen, ostrih oci in zdravega duha. Dale¢ od doma,
v velikem mestu, za¢ne hirati kot pti¢ v kletki, a vendar zbere voljo in pogum,
da se vrne v planine, hkrati pa odresi $e svojo bogato prijateljico in dokaze, da
so zivljenje v naravi, zdrava kmecka hrana, svez zrak in dobra volja veliko vec
vredni od mestnega udobja. A vendar je imelo kratko bivanje v Frankfurtu na Heidi
premocan vpliv, da bi bila njena vrnitev v prejsnje zivljenje tako preprosta in brez
tezav, kot nakazujeta knjiga in tale razlaga. Podobno kot vecina otroskih likov v
mladinski knjizevnosti se mora tudi Heidi socializirati, kar pomeni prilagoditi se
zahtevam in pravilom odraslih. Pri tem izgubi svojo ‘naravnost’ in se mora med
drugim nauditi tudi brati in pisati. Ceprav se vrne v planine, ostane razpeta med
zeljo po naravnosti ter nedolznosti in potrebo po socializaciji.

Ta knjiga glede na svoje izhodis¢e pravzaprav ne more imeti zadovoljivega kon-
ca. Ceprav se Heidijina naravnost ves ¢as prikazuje kot nekaj vzvisenega nad po-
kvarjenostjo vascanov in mesc¢anov, Heidi ni mogoce kar tako vrniti nazaj v naravo,
ampak mora oc¢itno priti do nekak$nega kompromisa. Naslov 11. poglavja »Heidi
nekje zmaga, drugje pa izgubi« se sicer nanasa na nekaj drugega, a vendar v enem
stavku povzame vsebino cele knjige. In ¢eprav se bo manj zahtevnemu bralcu ta
kompromis morda zdel povsem ustrezen (‘sre¢en konec’), gre tu v bistvu za ve¢no
vprasanje mladinske knjizevnosti, namre¢ da otrok svojo prvobitno nepokvarjenost
lahko ohrani le, ¢e umre mlad, torej preden postane socializacija neizogibna. In res
se v viktorijanski mladinski knjizevnosti — naprimer v knjigi Georgea Macdonalda
Na hrbtu severnega vetra (At the back of the North Wind, 1871) — uboj otroske-
ga junaka ponuja kot najboljSa mozna resitev (Plotz, 1995). Kjer torej Malcolm
Usrey Heidi razlaga kot zgodbo o nepokvarjenem otroku, ki spreobrne odraslega
gresnika, jo sama razumem predvsem kot zgodbo o nasilju odraslega sveta nad
otroSko nepokvarjenostjo, v kateri pa je antisocialni ‘byronovski junak’, kot Usrey
oznaci dedka, enako nebogljen kot otrok. Protislovne avtorjeve Zelje — omogociti
otroku, da ohrani svojo nepokvarjenost in ga hkrati prisilno socializirati — se morajo
ukloniti druzbenim pri¢akovanjem (glej Nikolajeva 2000b).

Heidi je v zahodni otroski knjizevnosti spodbudila celo galerijo likov ‘nepok-
varjenega’ otroka, ki se mora v¢asih mehko, véasih pa tudi grobo prilagoditi svetu
odraslih. Pisatelji se s tem vprasanjem spoprijemajo zelo razli¢no. Tako se mora
naprimer Anne Shirley odrec¢i svoji bujni domisljiji in pesniSkemu jeziku, da bi
se lahko prilagodila 3oli, ki ji jo vsiljujejo odrasli. Ceprav je ta izbira v nekem
pogledu gotovo pametna, saj je Sola pogoj za denarno neodvisnost in znacajsko
pokoncnost, jo druzba nedvomno zatre in utisa, kajti Anne se mora v zameno za to,
da jo ljudje sprejmejo, odreci delu svoje osebnosti (Ahamnsson, 1991). Po drugi
strani pa Pika Nogavicka — lik, ki se povsem odkrito zgleduje po Anne Shirley
(Ahmanssonn, 1994) — poleg popolne svobode vedenja in stalnega dotoka denarja
uziva tudi popolno svobodo govora, kar zelo rada dokazuje s svojimi sijajnimi
bahaskimi zgodbicami in svobodo krSenja jezikovnih pravil: »Zmeraj sem pisala
morska bulezn, pa se je ¢isto dobro obneslo.« (Lindgren, 1959, str. 45). Celo po-
vrsna primerjava Heidijinega prvega dne v Frankfurtu in Pikinega prvega obiska
Sole ali nesrecne ¢ajanke nam pokaze, da jo Pika vedno dobro odnese, Heidi pa je
vecna zrtev zastrasevanja in ponizevanja. To ni le posledica dejstva, da sta knjigi
iz8li v ¢asovnem razmaku petinsestdesetih let, ampak predvsem Pikinega poseb-
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nega polozaja, saj morata njena prijatelja Tomaz in Anica kljub prijateljevanju
z njo Se naprej hoditi v Solo in se pri mizi lepo vesti. Pravzaprav se pisatelji Se
danes v grobem drzijo druzbeno pogojenega kalupa spola, izjema so morda le do-
in nepokvarjen’ otrok upodablja le z dolo¢enimi omejitvami.

Podobno je v Medvedu Puju, kjer Arkadija ni ogrozena od Stoletne hoste,
slabega vremena ali Zelo hudih zivali, ampak od znanja in Sole (glej npr. Lurie,
1990, str. 154—; Kuznets, 1994, str. 52—). Pu je pravzaprav le podoba otroskega
junaka Christopherja Robina, njegov projicirani jaz, Pujeve pesmi pa predstav-
ljajo govorno kulturo, v kateri jezik ni omejen s pravili, slovnica in slovar pa sta
poljubna. Znanje, ki si ga Christopher Robin pridobi v zunanjem svetu, je zapi-
sano, urejeno in strogo zakoliceno. To je svet, v katerem ni prostora za Pikcaste
in Rastlinojede Pridemprece. Lakanovsko receno je Pujeva poezija imaginativna
(gl. Stanger, 1987, str. 42), medtem ko Christopher Robin spoznava simboli¢ni
red. V poglavju »Kaj dela Christopher Robin ob dopoldnevih« je Pujsek prepri-
¢an, da je ¢rka A nevarna past. Znak razbere ‘imaginarno’ in ‘slikovno’, njegov
konvencionalni pomen pa mu je tuj. In ko Christopher Robin prvi¢ v zivljenju
pravilno napiSe sporocilo, je to vsekakor izstop iz otroske nedolznosti.

Avtorji mladinske knjizevnosti se morajo torej neizogibno soociti z njeno ‘ne-
moznostjo’ (Rose 1984). Napetosti med dvema protislovnima zeljama pa¢ ni mo¢
razre$iti v enem samem besedilu. Avtorji se zato posluzujejo razliénih nacinov
njenega premoscanja in nekaj sem jih ze nastela. Zgodbo lahko razpletejo tako,
da glavni junak umre mlad, torej Se preden bi bil podvrZen obvezni socializaciji.
Vendar bi bilo danes to, kar je bilo v viktorijanskih ¢asih povsem sprejemljivo,
zelo motece. Lahko se zateCejo v domisljijo, tako kot naprimer Astrid Lindgren
pri Piki Nogavicki, ki ji njena nadnaravna mo¢ omogoca popolno svobodo. Ne-
nazadnje avtor bral¢evo pozornost lahko preusmeri z glavnega junaka na nado-
mestek, tako kot na koncu Hise na Pujevem oglu, kjer smo prica zalostni locitvi,
toda Zalosten ni otrok, pa¢ pa igrace. In medtem ko bo manj zahteven bralec z
vsemi na$tetimi reSitvami najbrz kar zadovoljen, bo strokovnjak razocaran, ker
se pisatelj z njimi ocitno izogiba bistvu.

4. Karnevalsko leposlovje

Prva stopnja iniciacije otroskemu junaku ponuja moznost raziskovanja sveta v
obliki igre oziroma zacasnega odmika od idile, kairosa in harmonije. Kritik Bahtin
(Bahtin, 1968) je to primerjal s pustom ali karnevalom, med katerim je osebi na
dnu druzbene lestvice — v srednjem veku norcu, v mladinski knjizevnosti otroku
— dovoljeno zamenijati vlogo z najvisjo osebo — kraljem ali odraslim — in postati
mocna, bogata, pogumna ter zasluzna za junaska dejanja.

Vendar pa ze sam koncept karnevala predpostavlja ¢asovno omejitev. Otrok, ki
mu je bilo dovoljeno zapustiti varno zavetje doma in se podati na pot drznih pu-
stolovs€in, se nazadnje vrne na tocko ena, kjer spet velja prvotni red. Temu vcasih
re¢emo sre¢en konec. Casovni vzorec karnevalske zgodbe se giblje od kairosa do
kronosa in nazaj. Glavni junak se giblje v krogu in mu ni dovoljeno odrasti.

V pustolovskih zgodbah za mladino junakom za razliko od mitskih junakov (ali
novincev med iniciacijo) ni treba v celoti odgovarjati za posledice svojih dejanj.
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To, kar je opisano, ni pravi obred prehoda, ampak le igra, piknik ali karneval (v
Bahtinovem besednjaku). S tem da junake odvezejo vsakrSne odgovornosti za
dejanja, storjena med karnevalom, avtorji malce prikrijejo odmik od rajske ne-
dolznosti.

Podobno kot idila je tudi karneval zmes vseh obi¢ajnih zanrov mladinske knji-
zevnosti — fantazijske in pustolovske zgodbe ter komedije zmes$njav, ki se pogosto
z realistiénim prizori§¢em v vsakdanjem svetu, nato pa se glavni junak — pogosto
je to kolektivni junak oziroma skupina otrok, bratov, sester ali prijateljev — s po-
mocjo carovnije nenadoma poda v kako nadnaravno ali pravljicno dezelo, kjer
mora opraviti dolo¢eno nalogo, naprimer ubiti hudobnega zmaja. Nedolzni otrok
postane junak, opremljen z vsemi potrebnimi materialnimi atributi (naprimer
mecem in konjem), zraven pa Se z modrostjo, pogumom in duhovno mocjo. Po
uspesno opravljeni nalogi se seveda spet vrne v vsakdanje zivljenje.

Karnevalski vzorec je odprt za razli¢ne razlage, med drugim tudi za psihoana-
liti¢no, v kateri so zle sile pravlji¢nega sveta pravzaprav projekcije temne strani
junakove narave oziroma — v jungovski terminologiji — njegove Sence. Odhod v
drugi svet je pogosto posledica nekakSnega ‘primanjkljaja’ (Propp) ali ‘razcepa’
(Jung), ki se v junaku sprozi ze za Casa zivljenja v realnem svetu.

Zelo znacilen primer karnevalske knjizevnosti je knjiga Lev, carovnica in oma-
ra, ki se dogaja v Angliji med drugo svetovno vojno. Stirje otroci se s pomogjo
carobne omare nenadoma znajdejo v drugem svetu, v pravlji¢ni dezeli z imenom
Narnija, ki ji vlada hudobna Bela Carovnica, ki je nekdaj srecno kraljestvo vkovala
v vecni led. Otroci se pod vodstvom leva Aslana, zasCitnika Narnije, spopadejo s
carovnico in postanejo kralji ter kraljice Narnije, Ceprav se nazadnje s pomocjo
omare vseeno vrnejo v domaci svet. Tudi v naslednjih knjigah se na razli¢ne na-
¢ine spet podajajo v Narnijo, se tam spopadajo z razli¢cnimi nalogami in se vracajo
domov. Izjema je le zadnja knjiga, Poslednja bitka (The Last Battle), v kateri je
zasnova zgodbe prvic¢ linearna.

V Narniji smrt ni nekaj dokon¢nega. Aslan je ubit, a o0zivi, poleg tega pa obudi
v zivljenje zacarane kamnite figure. Eden od zlobnih nacrtov Bele Carovnice je
namre¢ tudi ustaviti tok ¢asa in dezelo zacarati v ve¢no zimo, kar je enako kot
nebivanje ali smrt. Toda Aslanova smrt in vstajenje — obred nesmrtnega boga, ki
ima prej poganski kot kr§¢anski pomen — obnovita cikli¢ni ¢as. Pomlad kot vedno
spet sledi zimi in idilicna pokrajina se prebudi. Narnija se povrne v predminljivo
stanje, kot si ga je pred davnimi ¢asi zamislil Aslan, nato pa se cikli¢nost ne-
nadoma konca. Odrasli kralji in kraljice Narnije se varno vrnejo domov in spet
postanejo otroci. Cudovita dogodivi¢ina je bila le ‘predah’, piknik. Tu gre za
podobnost z racunalniS$kimi igrami, kjer vedno, kadar postane igra pretezka ali
prevec strasljiva, lahko pritisnemo na gumb za izhod in zatnemo znova. Pravza-
prav to v nadaljevanjih po¢no tudi otroci, ki vedno znova zacenjajo na isti tocki,
dokler jih igra ne neha zanimati oziroma je ne prerastejo.

Znacilen vzorec v fantazijski pripovedi je preskok v ¢asu. V Zgodbi o amuletu
(The Story of the Amulet) se otroci varno in udobno selijo v razlicne dezele in
casovna obdobja. V nekaterih sodobnih zgodbah na to temo so ¢asovni popotniki
opremljeni celo s prirocno prtljago za ¢ez noc. Toda ta lahkotnost in udobnost
casovnih preskokov postavlja pod vprasaj karnevalski tip knjizevnosti nasploh.
Ali junaki takih zgodb res odrascajo in postajajo zrelejsi? Ali pa je potem, ko se
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vrnejo s svojih ¢arobnih popotovanj, spet vse tako kot prej in kot da se ni nic¢
zgodilo? Ali so zaradi zaCasne izkusnje svobode modrejsi in bolj izkuSeni? Ali
pa so enako dale¢ od odraslosti kot prej?

Jungovsko navdahnjeni kritiki radi razlagajo zgodbe s sanjsko, temacno in
strasljivo vsebino, naprimer potepanja po gozdovih in votlinah (Bozanska kome-
dija, Alica v Cudezni dezeli). Toda ze sama narava sanj predpostavlja prebujenje
in spoznanje, da je mucnih sanj konec in da se ni treba vec boriti za prezivetje.
Tolkienova zadrzanost do Alice v Cudezni dezeli je posledica uni¢enja ‘drugotne
vere’, ki jo povzro¢i razumska razlaga ¢arobnih pustolovscin kot sanj (Tolkien,
1968). V konvencionalnih fantazijskih pripovedih junaki zaradi svojega bivanja
v druga¢nem svetu nimajo nobenih posledic, ne glede na to, ali gre samo za sa-
nje. Pustolovs¢ina ni ni¢ hujSega od racunalniske igre ali izleta v Disneyland. V
zgodbi Lev, ¢arovnica in omara se otroci po vseh preizku$njah v Narniji, kjer so
se izkazali za vredne kraljevske krone in bili modri ter posteni vladarji, vrnejo v
svojo otrosko resni¢nost, izgubijo pa drago pla¢ano znanje in spoznanja, kar po-
meni, da od bivanja v drugacnem svetu pravzaprav nimajo nobene koristi. Temu
bi prej rekli nazadovanje kot odra$¢anje. Spet v drugih zgodbah ¢arovniski po-
mocniki junakom dejansko izbri$ejo spomin, tako kot naprimer stori Merriman na
koncu zbirke Tema se dviga (The Dark is Rising) avtorice Susan Cooper. Glavnim
junakom v takih zgodbah ostanejo le megleni spomini. Ceprav so mnogi literarni
zgodovinarji fantazijske pripovedi razlagali v kontekstu rituala prehoda, kar med
drugim velja tudi za Leva, ¢arovnico in omaro (gl. Walker, 1985), so vsi po vrsti
prezrli negacijo iniciacije ob prebujenju oziroma popolno izgubo spomina.

Knjiga avtorice Susan Cooper Proti morju (Seaward) se od njenega prejs-
njega dela Tema se dviga razlikuje po tem, da imajo v njej mladi junaki vsaj to
moznost, da drug drugega ob vrnitvi v resni¢ni svet prepoznajo. Se veé, v delu
Alana Garnerja Elidor glavni junak Roland v resniénem svetu placa visoko ceno
za svoje udejstvovanje v Carobni dezeli, saj se mu zmeSa. V knjigi Popotnik v
Casu (A Traveller in Time) avtorice Alison Uttley utrpi glavna junakinja zaradi
svojih izletov v zgodovino dozivljenjske posledice in se zaradi njih ni sposobna
spoprijemati s tegobami vsakdanjega zivljenja. Vse te izjeme nam dokazujejo,
da dvomljivo sre¢en konec v mladinski knjiZzevnosti ni nujnost, temveé avtorjeva
izbira, kar pa ne velja za karnivaleskne zgodbe, kjer je tak konec pravilo.

Karnevalska so lahko celo dela, ki veljajo za realisticna. V svoji Studiji fanta-
zijske knjizevnosti z naslovom Magicna sifra (The magic code, 1988) dokazujem,
da nacéelno ni razlike med fantazijskimi pripovedmi, ki se dogajajo v pravljicnem
svetu in med zgodbami, ki temeljijo na ¢asovnih preskokih. Podobne so si tako
po zgradbi pripovedi kot po funkciji ¢asa, koncept karnevala pa zabriSe tudi raz-
liko med ¢udeznimi in ne¢udeznimi dogodivs¢inami. Beg od doma — osrednji
motiv pustolovskih zgodb — je le pripovedno sredstvo, ki junaka popelje pro¢ od
varnega in znanega sveta novim izzivom in izku$njam naproti, kar je podobno kot
pri fantazijski pripovedi, le da junak tu ostane zasidran v realnem svetu. Ponovno
poudarjam, da je bistvo karnevala vrnitev obi¢ajnega reda oziroma vrnitev v nor-
malno zivljenje. Karneval je vedno zacCasen in prehoden fenomen, tako kot tudi
prigodam, dozivijo nekaj podobnega kot norcek na karnevalu — spremenijo se v
mocne, lepe in modre junake in se naucijo letati, premagovati sovraznike ter slepiti
odrasle. Toda brz ko je karnevala konec, so spet obsojeni na vsakdanje zivljenje.
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Namen takih zgodb je vsaj deloma verjetno priprava na moralno in psiholosko
preobrazbo, ki jo otrok dozivi na prehodu iz otrostva v odraslost.

Vzemimo naprimer klasi¢no delo Prigode Toma Sawyerja, ki se Zze na prvi
pogled po strukturi moc¢no razlikuje od tipi¢ne pustolovske pripovedi. Tu ni jasno
prepoznavnega vzorca v ritmu domov — pro¢ od doma — spet domov, zgodba pa je
prej epizodna kot progresivna, tako kot v kronikah o Narniji. Natan¢nejse branje
nam pokaze, da gre pravzaprav za preplet najmanj dveh zgodb. Ena je progresivna
(ali linearna), v njej pa gre za spopad med glavnim junakom in lopovom (Tomom
in Indijancem Joejem), zraven pa tudi za iskanje zaklada in princese. Druga je
epizodna, vendar lahko v vsaki epizodi prepoznamo Ze omenjeni krozni vzorec
domov — pro¢ od doma — nazaj domov.

V tej epizodni zgodbi se Tom giblje v koncentri¢nih krogih, vedno dlje od do-
ma in v vedno bolj tveganih podvigih — od shrambe tete Polly do nevarne votline.
Ce potegavic¢ine v prvih poglavjih $e niso hujse od kraje marmelade, pretepov
z vaSkimi fanti, prelaganja dolznosti na druge in izogibanja nedeljski $oli, pa je
umor na pokopalis¢u ze resna zadeva. Pomeni zacetek druge linearne zgodbe,
hkrati pa v navidez nedolzno idilo vnasa nasilno smrt.

Pobeg na Jacksonov otok je poskus bega pred civilizacijo in se lahko pri-
merja z odraslostjo. Tom in njegov prijatelj se pritoZujeta, da »na svetu ni veé
izob¢encev in se spraSujeta, s ¢im bi se mogla pohvaliti sodobna omika, da bi ji
bilo v nadomestilo za to izgubo« (Twain, 1985, str. 66). To se zdi mogoce naivno,
vendar ponazarja nostalgi¢na Custva, ki bi jih pisatelj rad prebudil v odraslih, da
bi se zaceli spominjati svojega otrostva. Vrnitev nazaj k naravi je kljub mnogim
radostim, ki jih prinasa, obsojena na propad. Mladi junaki niso pripravljeni za-
pustiti svojih domov, ¢eprav se jim zdijo dom, Sola in cerkev podobni zaporu.
Ambivalenten odnos do doma je v pustolovskih zgodbah povsem jasno izrisan, v
nasprotju z idilicnimi zgodbami, kjer je dom vedno nekaj pozitivnega.

Po idili¢ni medigri v knjigi prevlada linearna zgodba, ki Tomu prinese pre-
cej$nje spremembe v njegovem psiholoskem razvoju. Njegovo pricanje proti In-
dijancu Joeju je gotovo dokaz zrelosti, Se zlasti, ker zaradi njega prelomi ‘krvno
zaprisego’, ki jo je pred leti dal prijatelju Huckleberryju Finnu. Ker pa pisatelj, kot
sam poudari v Predgovoru, piSe mladim ‘za zabavo’, mora dati Tomu materialno
nagrado, po moznosti v obliki zaklada. To je hkrati dolg zanru, a tudi obredno
dejanje. Tom dobi zaklad in princeso, tako kot junak v pravljici, ¢eprav bi bila
Beckyjina vloga v zgodbi vredna posebne Studije izpod peresa kake feministicne
kriticarke. Beckyjina prisotnost da zgodbi namre¢ po eni strani romanti¢en navdih,
po drugi strani pa Tom kljub temu ne kaze nobenih znakov spolnega dozorevanja,
kar Jerry Griswold (1996) pojmuje kot dokaz avtorske samocenzure.

Kaj pa smrt, drugi vidik odrasc¢anja? Tom se s smrtjo srec¢a na dva zelo razlicna
nacina. Smrt obrobnega lika in lopova ga ne prizadene tako hudo, da bi zacel raz-
misljati o lastni smrtnosti. Bolj zanimive so njegove domiselne igre s smrtjo (Ki
se mnogim bralcem ocitno zdijo znane). Toda oglejmo si $e enkrat dogajanje na
otoku, tokrat z mitiénega vidika. Decki v obrednem prehodu iz otrostva v odraslost
zapustijo svoje domove in se podajo v samoto, kjer so se prisiljeni znajti, kakor
vedo in znajo. Njihovi sorodniki so prepric¢ani, da so mrtvi in iskreno zalujejo za
njimi. Tom in njegovi prijatelji na otoku dozivijo obredno smrt, in ko so doma
ze vsi trdno prepricani, da se jim je zgodilo najhujSe, se vrnejo na svoj lastni po-
greb. To je z vidika ‘realisticne’ pripovedi slaba Sala, hkrati pa sijajna ilustracija
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junakove simboli¢ne smrti in preporoda. Tom brez svoje vednosti (in najbrz tudi
brez pisateljeve) uprizori univerzalni mit o vracajocem se bogu. V tem prizoru
je smrt prikazana kot nekaj, kar se da preklicati, podobno kot v pravljicah. In
Ceprav je Tom ze dovolj star, da bi se lahko zacel zavedati lastne umrljivosti, je
avtorju oéitno ljubse, da ostane nedolZen in neveden otrok, tako kot v zvezi s
spolnostjo.

Strokovnjaki pogosto citirajo Sklep knjige Prigode Toma Sawyerja: »Tako se
koncuje ta kronika. Ker je to sama zgodba decka, se mora tu ustaviti; ko bi sla Se
malo naprej, bi morala postati zgodba moza. Kadar ¢lovek pise roman o odraslih,
natanko ve, kje naj se ustavi — to se pravi pri poroki; kadar pa piSe o otrocih, se
mora ustaviti tam, kjer je najprimernejSe.« (Twain, 1984, str. 229). Tako je Tom
na koncu knjige Se vedno enako mlad, nedolzen in nepokvarjen kot na zacetku.
Linearno zasnovana zgodba tece v krogu in ta je zdaj sklenjen, kar pomeni, da se
Tom spet znajde na zacetni tocki, kar mocno spominja na Pevensiejeve otroke.

V knjigi pa se pojavlja Se en lik, ki je veCinoma v Tomovi senci, a zato ni ni¢
manj zanimiv, ¢eprav je popolnoma drugacen. Huck Finn ima v primerjavi s To-
mom nizji druzbeni poloZzaj, a ve¢ svobode. Mark Twain je tu o¢itno ambivalenten.
Huck se mora po eni strani ukloniti zahtevam druzbe in se socializirati, po drugi
strani pa mu vsi decki zavidajo in ga obcudujejo. Kljub temu je zanimivo, da celo
Hucka na otoku muci rahlo domotozje, ¢eprav sploh nima doma v pravem pomenu
besede. Huck je kot ‘najvecja sirota’ od vseh treh de¢kov najbolj svoboden, a niti
on se ni pripravljen odre¢i skromnemu udobju, na katerega je navajen. In ko na
koncu knjige najde nov dom pri vdovi Douglas, ga dozivlja kot zapor, saj je zdaj
pripravljen iti do konca, kar bo v ‘svoji’ knjigi tudi storil. Tom popusti in se pusti
socializirati, Huck pa ne.

Huckleberry Finn se morda zdi nadaljevanje Toma Sawyerja in verjetno ga
otroci res tako doZivljajo. Ze res, da je nadaljevanje teme o konfliktu med svo-
bodo in civilizacijo, ki je pravzaprav vecna tema mladinske knjizevnosti, vendar
ta konflikt razres$i na svojski nac¢in. V Prigodah Toma Sawyerja je dom varno
zato¢iS€e, mestece pa idili¢en kraj, ¢eprav ga pretresa umor, medtem ko je v
Huckleberryju Finnu dom le nekaj, od ¢esar je treba pobegniti, mestece pa leglo
krutosti in hinavs§¢ine. Na zacetku knjige se Tom $e vedno igra, za Hucka pa se ze
zadenja ‘resni¢no zivljenje’. Tom za Salo uprizori lastno smrt, Huck pa si mora z
isto zvijaco reSevati zivljenje. In to ni ve¢ igra. Podobno bi se proti koncu knjige
Tom Se vedno rad igral ‘reSevanje’ Jima, za Hucka pa je to resna stvar. Zaveda se,
da je njuno pocetje protizakonito in da jima kazen ne uide. Mnogi strokovnjaki
so opozorili na zanimivo dejstvo, da se Huckov beg za¢ne na istem Jacksonovem
otoku, ki je bil v Prigodah Toma Sawyerja prizori§¢e nedolzne robinzonijade.
Knjiga se za¢ne kot uprizoritev znanega obreda, nadaljevanje pa je linearno. Na-
videz ‘sreen konec’ pravzaprav ni Cisto sreCen, saj Huck ne mara ostati pri teti
Sally in se spet pustiti ‘civilizirati’, ker si je Ze izboril vstop v svet odraslih. Kot
je zapisala Roberta Seelinger Trites, je v zgodbah o odrascanju osrednji konflikt
vprasanje starSevske avtoritete. Zato so v njih nujno potrebni pravi ali nadomest-
ni starsi, ki pa so v mladinskih knjigah lahko udobno odsotni (Trites, 2000, str.
54-83). To je zelo o¢itno ze v Huckleberryju Finnu, ¢e ga primerjamo s Tomom
Sawyerjem.

V jungovski terminologiji je Tom Se vedno na stopnji primarne nezavednosti, v
kateri se pocuti sre¢nega in varnega, Huck pa je ze na drugi stopnji oziroma stopnji
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razcepa, ki mu vzbuja strah in hrepenenje. Podoba reke nudi celo paleto moznosti
jungovskih razlag, saj je voda eden najmocnejsih simbolov podzavesti.

Bistveno razliko med obema knjigama podkrepi tudi raba pripovedovalca v
prvi osebi v Huckleberryju Finnu. Splo$no znano je, da imajo mladi bralci raje
pripovedovalce v tretji osebi, zato v Stevilnih priredbah odraslih knjig za otroke
zasledimo prenos pripovedi iz prve v tretjo osebo. Znana primera tega pravila sta
naprimer Robinson Crusoe in Guliverjeva potovanja. Obstaja ve¢ razlogov za to
trditev. Pripovedovalec v prvi osebi pomeni, da se bralec lazje vzivi v zgodbo,
vendar utegne biti to za majhnega otroka prevec¢ strasljivo in Custveno zahtevno.
Poleg tega majhni otroci Se nimajo jasno razvitega obcCutka jaza in se tezko isto-
vetijo s tistim ¢udnim ‘jaz’ v zgodbi. Strokovnjaki za mladinsko knjizevnost tudi
opozarjajo, da najmlajsi bralci pripovedovalca v prvi osebi pogosto dozivljajo
kot resni¢no osebo in dejansko verjamejo v njegovo vlogo v zgodbi (glej Lukens,
1990, str. 129). Seveda pa je poleg vsega naStetega treba upostevati tudi tradicijo.
V preteklosti je bila mladinska knjizevnost pisana predvsem v vzgojne namene
in pripovedovalci v tretji osebi so bili neke vrste podaljski avtorjeve didakti¢ne
vloge. Kot ze reeno, so vsevedni pripovedovalci v tretji osebi najbolj pogosti v
utopi¢nih besedilih. Pojav prve osebe v Huckleberryju Finnu zato sovpada z vecjo
zrelostjo glavnega junaka.

5. Zensko iskanje

V vecini pustolovskih zgodb nastopajo bodisi kolektivni junaki bodisi moski
posamezniki. Vzrok temu je verjetno pretezno moska narava pustolovskih pravljic,
v katerih mora junak zapustiti dom in se podati v §irni svet osvajat nova lovisca,
pobijat zmaje in iskat zaklade. MoSka oziroma deSka iniciacija je zasnovana kot
vrsta postaj, ki predstavljajo zahtevne naloge, ki jih je treba opraviti, in teste, ki
jih je treba resiti. Vzorec je linearen in usmerjen k cilju (gl. Campbell, 1949).

Zenska iniciacija je popolnoma drugaéna in je oéitno povezana s kroznostjo
(gl. Pratt, 1981). Zensko telo sledi lunarnemu ciklu, ki je tesno povezan s pojmo-
ma smrti in ponovnega rojstva, kakor tudi z luninimi menami. Osnovna funkcija
zenskega telesa je reprodukcija, zato je Zenska iniciacija vedno povezana s tema-
mi, kot so ponavljanje, preporod in zivljenjski ciklus. Pravzaprav je zelo malo
pravih zenskih mitov, ki bi bili zapisani in vkljuceni v civilizirani, moski red,
v &emer vidi filozof Lacan dologeno simboliko. Zenski miti razkrivajo bistvene
skrivnosti zivljenja, kot sta menstruacija in rojstvo (oboje je povezano s krvjo),
in so zato v primerjavi z moskimi miti skrivni in sveti. Ve¢inoma so bili omejeni
le na ustno izrocilo in ezotericno obredje, saj jih je pretezno moska kultura za-
hodne civilizacije zatrla in preglasila. Njihove sledi najdemo naprimer v podobah
boginje matere, Carovnice in boginje podzemnega sveta.

Pisatelji, ki piSejo o zenski iniciaciji, se morajo torej zatekati k razlicnim
strategijam. Dekleta prikazujejo v nekih zacasnih in omejenih vlogah, ali pa dajo
zgodbi znacaj zabavnega oziroma karnevalskega zanra. Dve priljubljeni metodi
v odrasli literaturi sta prikazovanje glavne junakinje bodisi kot duSevno motene
osebe, znamenite ‘blaznice na podstresju’ (Gilbert & Gubar, 1977), bodisi kot
carovnice. V obeh primerih je poudarek na dejstvu, da taka zZenska ne more biti
predmet moskega pozelenja. Drugi dve strategiji — uporabni tako v odrasli kot
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mladinski knjizevnosti — pa sta povezani z androginijo in fantazijo. V ‘realisti¢ni’
mladinski knjigi junakinja (ponavadi preoblecena v fanta) pobegne od doma, saj
le tako lahko izzivi svojo Zeljo po pustolovs¢inah, preden se je prisiljena pri-
lagoditi tradicionalni Zenski vlogi v druzbi. V fantovski obleki in ob zamenjavi
zenske identitete z mosko se pocuti svobodnejSo in bolj enakovredno moskim.
Hermafroditske junakinje se ponavadi ukvarjajo z znacilnimi moskimi dejavnost-
mi — vojskovanjem, §portom in nevarnimi no¢nimi pustolovs§¢inami. Vendar pa se
mora v vecini tovrstnih zgodb dekle nazadnje vrniti k svoji tradicionalni zenski
vlogi, kar zacasni znac¢aj karnevala Se poudari. Med zelo redkimi knjigami, ki od-
stopajo od tega pravila, je delo The True Confessions of Charlotte Doyle (Resni¢ne
izpovedi Charlotte Doyle). Na splo$no se mocna in neodvisna zenska oziroma
dekle pogosteje pojavlja v domisljijskih pripovedih in znanstveni fantastiki, torej
v lahkotnejsih in zabavnejsih zanrih. Karnevalski znacaj obeh zanrov poudarja
zaCasnost, minljivost in obrnjenost, kajti dekle je lahko mo¢no, svobodno in ne-
odvisno, toda le za dolocen ¢€as in pod dolo¢enimi pogoji. Tako kot norec, ki ga
za Casa karnevala okronajo za kralja, ze naslednji trenutek pa vrzejo s prestola in
ponizajo, tudi junakinja zacasno lahko gospoduje moskemu, a se mu — brz ko je
spet vzpostavljen prejs$nji red — spet podredi ali pa propade, ¢eprav Bahtin (1968)
trdi, da ima ze sam pojav karnevala subverziven ucinek.

Fantazijska pripoved in znanstvena fantastika pisatelje v precejsSnji meri od-
vezujeta od druzbenih konvencij. Fantazijska pripoved dovoljuje iluzije, ki bi
bile v tako imenovani realisti¢ni knjizevnosti nemogoce, ¢eprav tudi tu naletimo
na pasti. Zenska junakinja namre¢ $e ne pomeni, da gre v knjigi za opis Zenske
iniciacije. Nekateri strokovnjaki so Carrollovo Alico razlagali kot Animo oziro-
ma zenski princip (Bloomingdale, 1977), vendar so morali v ta namen uporabiti
avtorsko orientirani pristop jungovske psihoanalize, ki Alico vidi kot avtorjevo
projekcijo svojega Zenskega jaza. Ce se strogo drzimo zgodbe, moramo priznati,
da ne v Ali¢inem liku ne v njenih dogodivs¢inah ni ni¢ takega, ¢esar ne bi mogli
pripisati moskemu junaku. Alica ima sicer nedvoumno zenski znacaj, vendar je
njena funkcija v zgodbi absolutno spolno nevtralna, kar velja tudi za Dorothy L.
Franka Bauma in princeso Ireno Georgea MacDonalda, dve izmed bolj znanih
zenskih junakinj fantazijskih pripovedi.

Lloyd Alexander je bil slaven po svojih mo¢nih in neodvisnih junakinjah — Ei-
lonwy v Prydain Chronicles, Mickle v Westmark trilogy, Vesper Holly in Stevilnih
drugih. A vendar podrobnejSa analiza teh likov kaze na prikrit seksizem. Vsa ta
dinami¢na in moc¢na dekleta so namre¢ nekaj posebnega, neponovljivega in po-
gosto prezirajo svoje manj srecne sestre. Namesto da bi ustvaril pravi zenski lik,
je avtor izvedel le neke vrste spolno permutacijo, kar pomeni, da je dekle postavil
v fantovsko vlogo. Funkcija takih likov pa je seveda podobna Piki Nogavicki,
saj so, kot re¢eno, edinstveni. Ursula Le Guin je v delu Tehanu poskusila ustva-
riti protiuteZ prevladujoéemu moskemu vzorcu v Earthsea trilogy, rezultat pa je
zgodba, ki se mocno razlikuje od dinami¢nih, linearnih zgodb v trilogiji.

6. Minljivi ¢as v mladinski knjiZevnosti

Kot ze receno, dajejo karnevalske zgodbe otroku neko za¢asno moc¢ in omejeno
svobodo, s ¢imer postavljajo pod vprasaj vecino pastoralnih pravil arkadijskega

18



leposlovja — varna igrisca, zavetje doma in neiz¢rpni rog izobilja v podobi malhe
muminovske mame ali shrambe tete Polly. Ceprav smrt karnevalski knjizevnosti
ni tuja, ponavadi ni prikazana kot nujnost. Karnevalske zgodbe imajo vc¢asih rah-
lo eroti¢en podton, a nikoli do te mere, da bi se morali junaki odkrito soocati z
vprasanji spolnosti, ¢eprav je res, da so nekatere zgodbe precej dale¢ od sre¢ne
idile. Kot Ze omenjeno, narnijski junaki po celi vrsti ponavljajocih se dogodivséin
konéno zapustijo svoj svet in se odpravijo naprej v neznano. Podobno se tudi
osebe v zgodbah Mio, my son (Mio, moj sin) in Brata Levjesrc¢na (The Brothers
Lionheart) po opravljenih nalogah nikoli ne vrnejo v prejsnji svet. Smrt v takih
primerih sluzi kot prehod v linearnost; tako se mlademu junaku knjige Most v
Terabitijo (Bridge to Terabithia) s smrtjo njegove prijateljice in vodnice Se bolj
jasno odpro vrata v svet odraslosti. Smrt v vseh moznih oblikah je v karnevalski
knjizevnosti Se kako prisotna, saj vsak premik v smeri linearnosti, pa naj bo Se
tako droben, v bistvu pomeni odras€anje, spreminjanje in zavedanje lastne umrlji-
vosti. Dejstvo pa je, da se karnevalski avtorji tega mocno izogibajo. S tem da nam
smrt prikazujejo kot nekaj neobveznega in da svoje junake na koncu zgodbe vedno
pripeljejo nazaj v varno domace zavetje, nas pravzaprav tolazijo z istimi lazmi
kot pisci idiliénih arkadijskih zgodb. Mladega bralca na ta naéin prepricujejo, da
¢lovek ni odgovoren za svoja dejanja in mu vzbujajo laZen ob¢utek varnosti. Ce
pa po drugi strani pisatelj nagovarja odrasle sobralce, je to enako neposteno, kot
¢e se poglablja v opise otroskega raja. Odrasli avtorji so sami sebi lahko zvesti le,
¢e vsaj blago izpodbijajo pojme raja, varnosti, itd. Najboljse karnevalske zgodbe
v maniri najboljSih arkadijskih otroSkih knjig bralcem ponujajo vsaj pogled na
odraslost skozi priprta, ¢e zZe ne na Siroko odprta vrata.

Naslednja stopnja iniciacije pomeni konec kroznosti in nepovratnost smrti
oziroma dogajanja. Toda dokler se glavni junak zadrzuje na pragu odraslosti,
v vmesnem stanju, ki mu reemo adolescenca, lahko Se vedno govorimo o ne-
dokoncani iniciaciji. V Proppovi teoriji to pomeni, da imamo $e vedno opraviti
s stopnjo pred ustoli¢enjem, v jungovski pa, da gre za stopnjo pred zdruZitvijo
zavednega in nezavednega oziroma doseganja Jaza.

Knjige za odrasc¢ajoco mladino — sodobni fenomen, katerega zacetnik je J. D.
Salinger z Varuhom mlade rzi (The Catcher in the Rye) — obravnavajo prav to
vmesno stanje, ko je otrostva ze konec in se pricenja odraslost. To povzroca strah,
ki je prevladujoce Custvo v knjigah za odras¢ajoco mladino, saj junaki spoznavajo,
da poti nazaj ni in da zivljenje ni ve¢ ne igra, ne sanje, ne ples v maskah. Zdaj
se ne more$ ve¢ zbuditi, zavpiti »Ne grem se vec!« ali si strgati masko z obraza.
Varni paradiz otrostva bo vsak hip za vedno izgubljen.

Junaki romanov za odras¢ajo¢o mladino na otrostvo gledajo kot na brezskrbno
idilo, ¢eprav jih privlaci tudi neznano, Se do pred kratkim prepovedano zivljenje
odraslih, ki je na trenutke videti precej strasljivo. Holden Caulfield z zanimanjem
in Zalostjo opazuje svojo mlajSo sestro, ki se vozi na vrtiljaku, sam pa stoji ob
strani, vedoc, da je za otroSke igre ze prestar. Ne upa pa si narediti koraka v odra-
slost, se spustiti v intimno razmerje ali se prilagoditi zahtevam druzbe odraslih.
Skusnjave odraslih, predvsem — kako znacilno — spolnost in alkohol, ga hkrati
privlacijo in odbijajo.

Holdenov obozevani pokojni brat postane mocan simbol sre¢neza, ki mu ni
bilo treba odrasti (gl. Haviland, 1990). Holdena kruto spoznanje o neizogibnosti
odrascanja namre¢ pripelje na rob zivénega zloma. Konec knjige je nejasen, zato
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ne izvemo, ali je Holden zdaj Ze zrel za iniciacijo, Ceprav se je obdobje preiz-
kusenj zanj Sele dobro zacelo. Vsekakor je iz krozecega vrtiljaka otrostva izstopil
v linearnost. Tako knjigo bi ob podrobni analizi lahko oznacili za postarkadijsko
oziroma ¢asovno linearno.

V skandinavskih knjigah za odras¢ajo¢o mladino sta zelo pogosti temi smrt, ki
je pogosto nasilna, in nacrtovani ali ze kar izvedeni samomor. Motiv samomora si
lahko razlagamo kot dokaz nesposobnosti mladih, da bi sprejeli odraslost, kakor
tudi njihove Zelje po vecni mladosti. Na mimeti¢ni ravni se ta fenomen verjetno
ujema z naras¢ajoCo stopnjo samomorilnosti med mladostniki v svetu, na mitski
ravni pa je ta zaskrbljenost odraslih pisateljev za mlado generacijo pravzaprav
retrospektivna zaskrbljenost za njihovo lastno usodo. Pisatelji svojim mladim
junakom s tem, da jih posiljajo v smrt ali samomor, omogocajo ve¢no mladost.
Receno drugace, je motiv samomora v knjizevnosti za odrasc¢ajoco mladino alter-
nativa Peter Panovemu begu ali ¢arobni tabletki Pike Nogavicke.

Anne Scott MacLeod z mislijo na avtorje, kot je naprimer Robert Cormier,
razglasa ‘konec nedolznosti’ v sodobni mladinski knjiZzevnosti: »Danasnjim pi-
sateljem ... se zdi svet odraslih tako kaoti¢en in nevreden zaupanja, da si mu
noben otrok ne upa priblizati brez skrbi« (MacLeod, 1994, str. 204). Pri knjigah
za odrascajoc¢o mladino imamo vcasih obcutek, da se odrascanja lotevajo le skozi
smrt in samozatajevanje. To so v bistvu enake moznosti, kot jih imata ‘naravni’
otrok — umreti ali se nauciti abecede — ali v dekle preobleceni fant — umreti ali si
Se enkrat nadeti roznato obleko. Avtorji tovrstnih knjig, ki samomor prikazujejo
kot resitev nezdruzljivih Zelja, svojih bralcev najbrz ne vzpodbujajo namerno, naj
sledijo usodi knjiznih junakov. Toda to njihove odgovornosti ne zmanjsuje, naj je
njihov vpliv Se tako neznaten. Odrasli bralci na take zgodbe seveda lahko gledajo
z razdalje, bolece izkuSnje junakov pa pripiSejo njihovi mladostni zaletavosti, a
kaj naj recejo mladi bralci, ki Se nimajo izdelane identitete? Ali ni tveganje, da bi
se istovetili z nesre¢nimi liki v knjigah, preveliko, morda celo usodno? Ali avtorji
precenjujejo Custveno zrelost svojih likov?

Neka $vedska strokovnjakinja je skovala izraz idilofobija (Svensson, 1996).
Govori namre¢ o strahu sodobnih avtorjev, da bi svet otrostva prikazovali prevec
idiliéno. Otroska in mladinska literatura postaja bolj in bolj nasilna, morda sicer
ne v dejanskih opisih nasilja, pa¢ pa v splosni percepciji narave otroStva. Spre-
memba cikli¢nih vzorcev v linearne nujno narekuje spremembo pripovednega
diskurza. Medtem ko imamo v arhai¢ni zgodbi en subjekt v soglasju s svetom, je
v ‘sodobni’ linearni pripovedi to soglasje poruseno, rezultat pa so polifonija (vec-
glasnost), intersubjektivnost, nezanesljivi pripovedovalci, kompleksne vsebine in
pluralni konci. Ta pripovedni slog ustvarja in podpira kaoti¢no podobo sveta,
ki je zelo drugacna od urejenega (strukturiranega) univerzuma arhai¢nega uma,
pogosta raba zmedenega in nezanesljivega mladega pripovedovalca pa ta splosni
vtis negotovosti in nevarnosti le e krepi. V Stevilnih knjigah, e posebej pa v
Cormierovi | am the cheese (Jaz sem sir) opazimo popoln razpad znacajev, pri-
povedi in strukture. Roman za odras¢ajo¢o mladino kot literarna zvrst, ki presega
tocko Se mozne vrnitve v idilo, prav tako krsi vsa pravila, ki naj bi tradicionalno
veljala za mladinsko knjizevnost.

Tradicionalni oziroma (kot bi rekel Bahtin) epski roman za odrasle obravnava
izvr§eno iniciacijo. Tom Jones in Jane Eyre, moski novinec in Zenska novinka, po
dolgem obdobju tezav in preizkusenj vsak na svoj nacin najdeta svoj mir. Epski
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roman je moc¢ brati kot opis obreda, in prav to je vzrok temu, da mladi tako radi
posegajo po odraslih knjigah, pa ¢eprav v prirejeni obliki (Robinson Crusoe, Oli-
ver Twist). Za mlade bralce je izvrSeni obred neke vrste vodnik za njihova bodoca
potovanja, saj so sami $e na zgodnej$i stopnji iniciacije kot junaki.

Za razliko od tradicionalnega romana pa sodobni, (po Bahtinu) polifonski,
vecglasni roman za odrasle ponavadi prikazuje neuspelo iniciacijo. Junak — Se
pogosteje pa le bralec, ker je pripovedovalec ‘nezanesljiv’ — pride do tragi¢nega
spoznanja, da osvoboditev ni mozna, ker je izbral napaéno pot, da so bili vodic¢i
laznivi in da bo njegov jaz za vedno ostal razcepljen. Sodobni roman prikazuje
nikoli koncano iskanje, ki je obsojeno na neuspeh, z motivi in liki, ki so odmevi
zgodb o Faustu, Blodecem Judu in Odiseju. Eksistencialni problemi, ki mucijo
sodobne junake, ne dopuscajo pozitivnih odgovorov. Po tisocletjih ¢loveske ci-
vilizacije Se vedno ne vemo, zakaj smo sploh tu. Junaki sodobnih romanov se
sprasujejo o svojem obstoju, sami romani pa preizkusajo svoje meje in moznosti
z vsemi sredstvi, ki sodijo v pojem metafikcije. Sodobni romani za odrasc¢ajoco
mladino, kakor tudi knjige za mlajSe bralce, se pogosto moc¢no priblizajo odrasli
knjizevnosti, tako po svojem pesimistiénem pogledu na svet kot po kompleksnih
pripovednih strategijah (gl. Nikolajeva 1998b).

7. »Ce se ne spreobrnete in postanete kot otroci ...«

Ce je obred prehoda nedokonéan, predvsem pa, e je moznost vrnitve v kroz-
nost $e vedno odprta, pa ¢eprav skozi smrt, ne moremo govoriti o odrasli, ampak
o mladinski knjizevnosti. Kot ze receno, je osrednja tema mladinskega leposlovja
nepovratnost ¢asa; kdor tega dejstva ne prizna, mora placati visoko ceno. V odrasli
knjizevnosti se ta tema pojavlja v romanu Slika Doriana Graya (The Picture of
Dorian Gray), to pa je kontekst, v katerem se mladinska knjizevnost kaze v novi
luci.

Sprehod skozi arkadijsko (nelinearno), karnevalsko in postarkadijsko (linear-
no) knjizevnost nam odkrije razlike na vseh ravneh pripovedi. Varno in odmaknje-
no kmecko okolje se je moralo umakniti odprtim in pretezno urbanim prizoris¢em,
kolektivni junaki pa individualnim. Vsevedni in didakti¢no naravnani pripove-
dovalci so zdaj navadni ljudje z napakami in slabostmi. Krozni ¢as je presel v
linearnega, frekvenca oziroma pogostost pa ni vec iterativna, ampak singularna.
Zavedanje linearnosti, posledi¢no pa tudi zavedanje smrti, postane osrednja tema.
Namesto harmonije vlada kaos, druzbena, moralna, politi¢na in spolna nedolznost
otroka pa je postavljena pod vpraSaj.

Jacqueline Rose je kot ena izmed strokovnjakinj, ki se ukvarjajo z bistvenimi
vprasanji mladinske knjizevnosti, zapisala, da »pisanje za otroke lahko prispeva k
podalj$anju oziroma ohranitvi — ne le za otroka, pa¢ pa tudi za nas — vrednot, ki
so nenehno ogrozene. Otrok kot nepokvarjeno bitje izgubljeno nedolznost lahko
povrne tudi nam« (Rose, 1984, str. 44). Toda otrok, kakr§nega ima v mislih Rose-
ova, je otrok, kot si ga zamisljajo odrasli, torej mit o otroku. Njeni teoriji pritrjuje
tudi Fred Inglis: »Najboljse otroske knjige so tiste, ki obujajo naSo nepokvarje-
nost« (Inglis, 1981, str. 8). Miti¢ni, imaginarni otrok iz mladinske knjizevnosti
naj bi odraslemu pomagal k ‘vrnitvi’ v bolj naravno stanje. Ali je to pravi namen
mladinske knjizevnosti? Ali pa je ravno obratno, kot trdi Malcolm Usrey v svoji
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interpretaciji Heidi? Ali mora nepokvarjeni otrok zrtvovati svojo nedolznost, da
bi se odrasli gresnik civiliziral? V vsakem primeru gre za hudo zlorabo domnev-
nega naslovljenca, kar dokazuje tudi Perry Nodelman v svojem eseju Progresivna
utopija ali kako odrasti brez odrascanja. Medtem ko nam prepricanje, da otroci
gledajo, ¢utijo in razmisljajo po svoje, pomaga, da jih kot odrasli lazje razumemo,
nas po Nodelmanovih besedah to tudi lo¢uje od naSe lastne preteklosti in nam
otroke odtujuje. Otro§tvo nam na ta naéin postane ‘neznosno privla¢no’ in ‘nas
sili v brezplodno nostalgijo’ (Nodelman, 1980, str. 153).

Nodelman govori o ‘progresivni utopiji’, meni pa se zdi prej regresivna ozi-
roma konzervativna. Otroci, ki ne odrastejo, so obsojeni na svoje otrostvo, za
odraslega ¢loveka pa je vrnitev v nepokvarjenost otro§tva nedvomno duhovno in
moralno nazadovanje. Ce naj bi bil glavni namen mladinske knjizevnosti izpol-
nitev skrivnih zelja odraslih, zakaj potem odrasli kot posredniki hinavsko govo-
rimo o ‘mladinski knjizevnosti’? Cemu bi zanikali — ¢e je mladinska literatura
res pisana za otroke — da je to pomembno sredstvo socializacije, ki naj bi otroke
med drugim prepricalo, da so sreénejsi od odraslih? Ce ne priznamo, da mladinsko
knjizevnost uporabljamo kot koren&ek in palico, prav gotovo lazemo. Se huje pa
je, Ce zraven $e zanikamo odgovornost za razvoj otrok.

Na sre¢o mladinska knjizevnost ni tako zelo enotna, kot menijo nekateri stro-
kovnjaki. In ¢e jo beremo kot nadomestek mita, opazimo, da imajo razli¢ne zvrsti
razli¢ne namene. Utopi¢na knjiZevnost nas, naprimer, uvaja v pojem svetega, kar
je verjetno najbolj nazorno prikazano v delu Skrivnostni vrt: »V¢asih, ko sem se
na vrtu skozi drevesa zazrl v nebo, me je preplavil ¢uden obcutek srece, kot da
me v prsih nekaj zbada, cuka in sili k hitremu dihanju. Carovnija vedno zbada,
cuka in pricara stvari iz nica ... Magija vrta mi je pomagala k pokon¢nosti in zdaj
bom postal moz.« (Burnett, 1968, str. 194)

Karnevalske zgodbe, ki otroke popeljejo ven iz Arkadije, a jih — da ne bi iz-
gubili obcutka varnosti — vselej pripeljejo nazaj, dopus€ajo pojem smrti, ki mu
nujno sledi spoznanje o linearnosti ¢asa. Se bolj radikalni so postarkadijski teksti,
v katerih se junaki pogosto na zelo zalosten nacin znajdejo na tocki nepovratno-
sti, kjer se morajo skupaj z mladimi bralci soociti z neizogibnostjo umiranja in
propadanja; to pomeni dokon¢no slovo od nedolznosti in vstop v svet odraslih,
katerega nepogresljivi sestavini sta tudi spolnost in nadaljevanje vrste. Te tri zvrsti
mladinske knjizevnosti sovpadajo s tremi stopnjami iniciacije, kot jih opisuje Mir-
cea Eliade. Ko je iniciacija izvrSena, imamo opraviti le e z odraslo literaturo.

Zanimivo je, da se nesporno idili¢ne ali karnevalske zgodbe, v katerih so otroci
ves Cas ali vsaj vecino ¢asa nedolzni, v strokovni literaturi brez kakr$nihkoli po-
mislekov uvrs€ajo v ‘mladinsko knjizevnost’. Zdi se, da je neznanski uspeh knjig
o Harryju Potterju avtorice J. K. Rowlingove pravzaprav rezultat spretne (ali pa
morda naklju¢ne?) kombinacije utopije (Solska zgodba, izoliran prostor, stroga
hierarhija, krotke domacijske pustolovs¢ine) in karnevala (fantazija in vzpon za-
tiranega otroka). Priljubljenost Harryja Potterja pri odraslih bralcih je dokaz, da
imamo v dobi postmodernega kaosa vsi veliko potrebo po varni predvidljivosti
nelinearnih pripovedi (gl. Nikolajeva).

Po drugi strani pa idili¢ne ali karnevalske zgodbe, ki kakorkoli odstopajo od
ustaljenih vzorcev, takoj dobijo oznako ‘ne €isto pravih knjig za otroke’ (Peter
Pan, Medved Pu, Mali princ, The Mouse and his Child /MiSek in njegov otrok/ in
Johnny, my Friend /Moj prijatelj Ivanéek/. Te knjige, ki jih Alison Lurie (1990)
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oznacuje za subverzivne, nas kot odrasle posrednike motijo, ker se niti najmanj
ne zavedajo svoje sporocilne vrednosti. Mladim bralcem sporocajo, da je otrostvo
sinonim za varnost in ve¢no zatocisCe, odraslim sobralcem pa obljubljajo nostal-
gicen beg v neko za vedno izgubljeno stanje. Kot odrasli se seveda zavedamo
laznosti takih obljub in se ¢utimo krive, ker z njimi zavajamo otroke.

Za knjige, ki opisujejo postarkadijsko fazo, v kateri je ¢as minljiv oziroma
linearen, so strokovnjaki skovali relativno nov izraz ‘knjizevnost za odraséajoco
mladino’, ki pa ni ni¢ drugega kot poskus zaobiti problem odnosa med avtorjem in
bralcem. Tu se zdi samoumevno, da je ciljna publika dovolj zrela, da je dolo¢eno
tematiko sposobna razumeti tako na razumski kot na Custveni ravni. V resnici pa
vse mednarodne raziskave o bralnih navadah (gl. Pinsent, 1993) kaZzejo, da so
knjige za odrascajoco mladino najbolj priljubljene pri dekletih v zgodnji puber-
teti, pri Cemer se avtorji verjetno niti ne zavedajo, da njihove knjige vsebujejo
sporocila, na katera obcinstvo Se ni pripravljeno.

Pri mladinski knjizevnosti gre za neke vrste dvojnost kod. Za razliko od
odrasle knjizevnosti ima mladinska literatura ponavadi jasno izrisane dvojne pri-
povedovalce in dvojne implicitne bralce. Odrasli pisatelj, ki odraslemu sobralcu
vzbuja obcutke nostalgije, pomeni eno samo, in $e to varljivo plast dogajanja, saj
zgodba verjetno nagovarja tudi otroskega bralca, ¢eprav na drugacen nacin. V pri-
stopu, ki sem ga orisala v pri¢ujocem eseju, razlika med mladinskim in odraslim
leposlovjem ne zadeva povrsSinske vsebine ali slogovne berljivosti oziroma ne-
berljivosti. Tu gre za globlje vprasanje stopnje ¢loveske iniciacije. Teme, kot so
spolnost, starSevstvo in presustvo, so v knjigah za otroke redkost, a ne zato, ker so
to tabuji, pac pa zato, ker so za otrokovo stopnjo iniciacije preprosto nepomemb-
ne. Nasprotno pa je spolno zorenje pogosto osrednja tema knjig za odrascajoco
mladino. Spolnost v idili¢nih zgodbah nima kaj iskati, toliko bolj pomembna pa
postane na stopnji propada Arkadije, kjer je njen pomen Se dodatno poudarjen s
pojavom homoseksualne in lezbi¢ne literature za mlade bralce.

Nadalje lahko tudi pojasnimo, zakaj toliko pisateljev po vsem svetu pise za
otroke, ¢eprav mladinska literatura v okviru knjizevnosti nima posebnega ugleda
in — razen redkih izjem, kot je naprimer Harry Potter — tudi ne prinasa velikega za-
sluzka. Podobno kot vracajoci se arhai¢ni bog, tudi otrok obstaja izven linearnega
¢asa. Pri otroskih likih je ves ¢loveski potencial Se nedotaknjen, saj v Zivljenju Se
niso naredili odloc¢ilnega koraka. To pomeni, da je v mladinski literaturi upanje na
prihodnost, ki ga je sodobna odrasla knjizevnost vecinoma Ze izgubila, Se vedno
prisotno. Ceprav Kristofer Robin prezivlja isto eksisten¢no krizo kot Stephen
Dedalus, je Se vedno neizoblikovan in se lahko spremeni. Za razliko od junakov
sodobnih odraslih romanov na poti odkrivanja lastne identitete Se ni omagal. In
prav zato imajo pisatelji mladinske knjizevnosti za razliko od pisateljev modernih
eksistencnih romanov $e vedno notranjo svobodo izrazanja. Osebno se mi zdi ta
razlaga veliko privla¢nejsa od teorije, da se odrasli pisatelji na raCun svojih mladih
bralcev preprosto vdajajo nostalgiji.
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Summary
GROWING UP: THE DILEMMA OF CHILDREN’S LITERATURE

The author starts by questioning different attempts of categorization of children s litera-
ture into genres. She then speaks of texts with regard to their basic mythic character and the
transformation of mythic, non-linear time into linear time, which is also referred to in her work
from the year 2000, entitled From Mythic to Linear: Time in Children’s Literature. From this
perspective, the author goes on to discuss the theme of growing up as it appears in different
stories for children and adolescents.
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Peter von Matt
Zrich

KAJ JE BILO PREJ: KURA ALI JAJCE?*

O stvarjenju sveta v luci otroske fantazije

»Kaj je bilo prej: kura ali jajce?« Ta izrek smo ze veckrat slisali. Gre za
absurdno vprasanje, ki si ga pametni ljudje ne zastavljajo. Ti se ne ukvarjajo z
nesmiselnimi in neproduktivnimi miselnimi igricami. Kadar pametni ljudje komu
to vpraSanje zastavijo, mu hocejo le dokazati, da razmislja nespametno in nepro-
duktivno.

Znamenite fraze imajo svojo zgodovino. V¢asih se zgodi, da je njihova zgodo-
vina bolj zanimiva kot fraza sama. Bil je Cas, ko se je vprasanje, kaj je bilo prej,
kura ali jajce, jemalo zelo resno. Takrat ni veljalo za primer absurdnega misljenja,
ampak za filozofski in teoloski izziv. V sijajnem primeru evropskega misticizma,
pridigi Von den edlen Menschen (O plemenitih ljudeh) Mojstra Eckharta, ki je
okrog 1300 pouceval v Parizu in Kdlnu, vprasanje ni bilo le resno obravnavano,
ampak je bilo nanj celo odgovorjeno:

Natire machet den man von dem kinde und daz huon von dem eie, aber got machet
den man vor dem kinde und daz huon vor dem eie.

Kar pomeni: Narava naredi moza iz otroka in kuro iz jajca, toda Bog naredi
moza pred otrokom in kuro pred jajcem.

Vec kot tristo let kasneje je Slezijski mistik Johannes Scheffler, ki je samega
sebe imenoval Angelus Silesius, zapisal v svoji znameniti zbirki dvovrsti¢nih
pesmi sledeci izrek:

Das Ey ist in der Henn / die Henn ist in dem Ey:
Die zwey im Eins / und auch das Eines in der Zwey.?

Jajce je v kuri / kura je v jajcu:
Dva v enem / in tudi eno v dveh.

* Besedilo je bilo posredovano kot plenarni referat na jubilejnem kongresu IBBY v Baslu, ki
je bil od 29. 9. — 3. 10. 2002.

1 Meister Eckarts Buch der gottlichen Trostung und Von dem Edlen Menschen. (Mojstra Eckar-
ta knjiga o bozji tolazbi in plemenitem ¢loveku). Izd. Joseph Quint. Berlin 1952. Str. 79

2 Angelus Silesius: Cherubinischer Wandersmann. Kritische Ausgabe. (Kerubinski popotnik.
Kriti¢na izdaja.). Izd. Luise Gnadinger. Stuttgart 1984. Str. 177. Izrek §t. 162 Cetrte knjige
ima naslov Eins ist im andern. (Eno je v drugem).
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To je duhovna uganka, besedilo za meditacijo, za pocasno, zbrano premislje-
vanje o ¢asu in brezc¢asnosti, o enotnosti in raznolikosti sveta.

Ne bom predaval o evropskem misticizmu in o razlikah v miSljenju mojstra
Eckharta in Angelusa Silesiusa. Zelim le opozoriti, da za neko mislijo, ki se nam
zdi banalna, lahko ti¢ijo zapletena in drzna razmi$ljanja, razmisljanja, ki so tako
drzna in zapletena, da se lahko njihove provokativnosti lahko znebis le tako, da
jih proglasis za banalna.

Mojster Eckhart vidi v stavku o kuri in jajcu moznost razmisleka o razliki med
otrokom in odraslim in celo ve¢ in Se pomembnejse, moznost razmisleka o razliki
med ljudmi, kakr$ni so, in ljudmi, kakr$ni naj bi bili in bi morali biti. Ko si Bog
na zacetku cloveka zamisli, meni Eckhart, si ga zamisli v mozni popolnosti. Ko
pa Bog ustvari konkretnega ¢loveka, ga prepusti »Natlire« — naravi, se pravi ¢asu,
ki pomeni dolgo pot odrascanja od nemocnega otroka do samostojnega odraslega,
dolgo pot do njegove zamisljene, a nikoli dosezene popolnosti. Ustvari ga kot
jajce, ki mu kura postavlja cilj in mero. Ce pa kura postavlja jajcu cilj in mero,
mora torej biti ze v jajcu.

Prav to misel pa nadaljuje in izpelje Angelus Silesius in jo strne v najkrajso
mozno formulo: jajce je prvo in kura je drugo, toda drugo je Ze v prvem, in v
drugem bo vedno tudi prvo.

Danes ne razmisljamo vec teolosko. Opustili smo predstavo, da smo ustvar-
jeni po bozji zamisli. Ne moremo pa opustiti premisljevanja o tem, kaj bi clovek
lahko bil in kaj v resnici je. In nikoli se nas izkusnja o tem, kaj bi ¢lovek lahko
bil, ne dotakne mocneje kot ob majhnem otroku, ki ga imamo radi in ki zarecih
o€l prite¢e k nam. Takrat v prvem spontano spoznamo drugo. V tem veselo spo-
tikajoCem bitju zaslutimo vse moznosti, ki so mu dane. Njegov pogled nas sili,
da mislimo na njegovo popolnost, na moznost popolnega cloveka, zato je za nas
otrok tako ocarljiv in privlacen.

Kura v jajcu, drugo v prvem: v zacetku ti¢i cilj v svoji najbolj Cisti, nikoli
dosegljivi obliki. »Zagetek je cilj«, pravi Karl Kraus?, stavek, ki ga je rad citiral
Walter Benjamin®. Ideja o ¢loveski popolnosti nam je zelo domaca, tudi &e je ne
pripisujemo Bozjemu namenu, Bozji besedi, logosu. Ideja o ¢loveski popolnosti
nam je tako domaca kot ideja o pravicnem in miroljubnem svetu. Vsemu navkljub
Se kar naprej upamo na postopno priblizevanje ¢loveskega sveta ve¢nemu miru,
pravicnosti in blagru. Ne samo upamo, tudi trudimo se za uresnicitev te ideje. Za
to si prizadevamo v politiki in svetovnih organizacijah ter socialnih ustanovah. Saj
je vendarle mogoce, si mislimo, da bo ta nesre¢ni planet nekega dne le pravilno
urejen. Da bodo vsi ljudje imeli hrano, da ne bo nih¢e preganjan in da ne bo vec
ljudi, ki so prepricani, da imajo pravico pobijali druge ljudi. Ta prizadevanja se
kazejo tudi v nasem ravnanju s posameznikom, z otrokom. Otrok, ki je tako zelo
zacetek, najkonkretnejsi dogodek zacetka in izvora, utelesa najvisje moznosti ¢lo-
veka. V otroku se nam prikaze zamisel o ¢loveski popolnosti in nas sili, da o njej

3 V pesmi »Der sterbende Mensch«. (Umirajo¢i ¢lovek). V: Karl Kraus: Schriften. (Pisave).
Izd. Christian Wagenknecht. 9. zvezek. Gedichte. (Pesmi). Frankfurt am Main 1989. Str.
68

4 Najbolj znan je moto 14. zgodovinskofilozofske teze. Walter Benjamin: Zur Kritik der Ge-
walt und andere Aufsatze. (O kritiki nasilja in drugi spisi). Frankfurt am Main 1965. Str.
14
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premisljujemo in da stremimo za njeno uresnicitvijo. NaSe ukvarjanje z otrokom
je vedno delo za prihodnost, delo z upanjem na boljsi svet.

Seveda vemo, da kljub vsem prizadevanjem ne bo nastalo ni¢ boljSega od nas
samih. Tega, kar je na nas samih vprasljivega, pomanjkljivega in prav nic sijaj-
nega ter popolnega, se zavedamo vsak dan od jutra, ko vstanemo, do vecera, ko
zlezemo v posteljo. A prav to zavedanje lastnih pomanjkljivosti krepi in poglablja
na$ sen o popolnosti in nas zene k delu z otrokom.

Pravim delo, lahko pa bi rekel tudi igra. Dejansko ni nobene ¢lovekove dejav-
nosti, pri kateri bi bilo delo tako zelo igra in igra tako zelo delo, kot je ravnanje
z otrokom. Igra, na tisoCe iger, ki se jih gremo z otroki, ko jih hranimo in negu-
jemo, uspavamo ter zbujamo, se z njimi pogovarjamo in jim pojemo, ta igra, teh
tisoC iger, je prav tista skrivnostna struktura, o kateri govorijo stari mistiki. Tudi
igra je dolocena z dvojim v enem. Igra otrok in igra z otroki je Cista sedanjost, in
vendar je usmerjena ze v prihodnost. Igra uprizarja, kaj bi lahko bilo in kaj neko¢
bo. Njen najvecji smisel je prihodnost v sedanjosti, cilj v zacetku. To¢neje: igra
ustvari s svojo Cisto sedanjostjo tudi prihodnost. Ustvari jo v njeni sanjsko popolni
podobi. Ustvari prihodnost, ki tako sanjsko pravilna ne bo nikoli obstajala in je
zato le v tej igri, kot drugo v prvem, resnicna.

Otrok ve, da je govora o njem samem, ko se princesa v pravljici poroCi s
kraljevim sinom in nato skupaj kot kralj in kraljica sedita na zlatem prestolu in
nosita zlati kroni. To dogajanje na koncu pravljice ni nevarna iluzija, pred katero
bi morali otroka varovati. To dogajanje je oblika, v kateri otrok dozivi veliki cilj
in si ga tudi predstavlja. Zacetek vladanja je oblika, v kateri otrok naleti na idejo
o pravi prihodnosti in se seznani z dejstvom, da do tja vodi pot, pot od prvega k
drugemu. Karkoli se z otroki igramo, vedno se igramo pot in cilj. Ne glede na to,
katere zgodbe pripovedujemo otrokom, vedno jim pripovedujemo o poti in cilju.
Kakrsne koli knjige piSemo za otroke, vedno piSemo o poti in cilju.

Ceprav si te zgodbe in igre izmisljamo odrasli, je za uresnicitev prihodnosti
Odrasli lahko mlado domisljijo samo spodbujamo. Ta potem sama ustvari nov
svet.

To je podobno kot z lutko. Otrok sam ne zna narediti lutke. Odrasli jo morajo
izrezljati ali seSiti. Toda to, kar naredijo odrasli, ostane za zmeraj le lutka in nic¢
drugega, kos mrtvega materiala. OtroSke o¢i pa jo ozivijo. Otroska ljubezen naredi
iz lutke prijateljico in zaupnico, prvo bitje, do katerega ¢uti otrok odgovornost. V
druzenju z lutko in v pogovoru z njo postane uceci se otrok oseba, ki uci, in ko
uci, tudi sam spoznava delo odraslih. Tako se otrok prvic sreca s seboj kot odraslo
osebo, snuje in oblikuje se v kon¢no ¢lovesko podobo.

Ni slucaj, da igra v zgodovini mladinske knjizevnosti ozivljena lutka tako
veliko vlogo. Zgodbe o Hrestacu, kositrnih vojakih, o lesenem Ostrzku postajajo
s pomod&jo otroske fantazije dramati¢na in pustolovska dogajanja. Se posebej ve-
lja to za zgodbo E. T. A. Hoffmanna Hrestac in Misji kralj (»Nussknacker und
Mausekonig«), ki jo je napisal za knjizico »Kinder-Marchen« (Otroske pravlji-
ce). V njej se razgrne cel sklop dogajanj, ki jih psiholosko, pedagosko in celo
metafizicno spodbudi lutka, ki jo ozivi mlada fantazija. Ta zgodba je eno prvih
literarno zahtevnih, vendar za otroke napisanih del nemske, morda celotne ev-
ropske literature. Vsekakor ni teksta, ki bi pustil toliko sledi v kasnejsi mladinski
knjizevnosti, pa tudi v glasbi, operi in baletu, kot ta Hrestaceva zgodba. Eden
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od razlogov za to je, da je Hoffmann svojo »otrosko pravljico« zasnoval na tako
umetelno zapleten nacin in na toliko ravneh, kot je to sicer pocel v svojih naj-
zahtevnejSih novelah za odrasle. To so mu kmalu tudi ocitali. Dali so mu vedeti,
da naj bi bili za otrosko duso in za otrosko dozivljanje primerni enostavnost ter
jasna in ¢ista preprostost.

Malo pred nastankom te zgodbe so iz8le Otroske in hisne pravijice (»Kinder-
und Hausmérchen«) bratov Grimm, napisane v tem enostavnem stilu, ki je od
tedaj naprej veljal za pravi nac¢in pripovedniStva za otroke. Da je bil ta poudar-
jeno enostavni nac¢in Grimmovih pravljic, ki naj bi odrazal preprosto misljenje
in Custvovanje preprostih ljudi, spreten produkt romantike, Se do danes ni zares
prodrlo v splosno zavest. Ta nacin pripovednisStva so dozivljali kot eno od narav-
nih oblik literature. Verjeli so, da je izSla neposredno iz kolektivne ljudske psihe
in da so zbiralci le zvesto zapisali ljudske pripovedi, ne da bi karkoli dodali ali
izbrisali. To seveda ne drzi. Cudovita enostavnost Grimmovih pravljic je rezultat
romanticne umetniske predstave, ki je Sele takrat porodila teorijo o poeti¢nih
naravnih formah. Zato je Ze pri samem Hoffmannu dokumentirana diskusija® o
tem, ali je forma HrestaCeve pravljice za otroke primerna ali ne, tako pomembna
za zgodovino mladinske knjizevnosti.

Dejansko sta od takrat dalje nastajali dve vrsti pripovedniStva za otroke:
¢isto preprosto pripovednistvo, ki je vodilo do tako enostavnih tekstov, kot je
Andersenov Stanovitni kositrni vojak, in zapleteno, ogledalno, z ironijo prezeto
pripovednistvo, ki je vodilo do tako mnogoplastnih tekstov, kot je Alica v Cudezni
dezeli Lewisa Carrolla. Ti dve besedili brez Hoffmannove Hrestaceve zgodbe
verjetno ne bi nastali. Ze pri Hoffmannu zaslutimo ironijo in absurdnost, zna¢il-
ni za Ali¢ine dogodivscCine, ter jasno in otipljivo natan¢nost, s katero je opisan
kositrni vojak. Tukaj imamo lep dokaz, da kompleksna literarna dela ne rastejo
pocasi iz enostavnih predlog, kot si spontano mislimo, ampak da kompleksnejse
forme neredko tvorijo zaCetek necesa novega. Podoben primer je Cervantesov
Don Kihot in njegov vpliv na evropski roman.

Stevilne zgodbe, v katerih lutka ali kak$na druga igraa postane Ziva in nato
bodisi sama ali skupaj s svojim lastnikom dozivi razli¢ne dogodivséine, so po
vsebini in slogu zelo enostavne. Objektivirajo animistiéno sposobnost otrok, da
ozivijo predmete, s katerimi se ukvarjajo. Napajajo se tako reko¢ od moci in
moznosti mlade fantazije. Napisane so sicer za otroke, so darila odraslih otrokom,
bi pa klavrno propadle brez aktivnosti otrok. In gledano s tega zornega kota, so
torej tudi darila otrok odraslim. V svoji enostavnosti ustrezajo predstavam odra-
slih o tem, kaksSne naj bi bile otrokom primerne zgodbe. Vendar kaze uspesna
zgodba, kot je na primer katera koli od Andersenovih pravljic, da lahko prav ta
enostavnost doseze tako kompleksen smisel, da ga lahko popolnoma dojamejo le
odrasli. Tako so tragi¢ne dimenzije Andersenovih pravljic pri Kositrnem vojaku

5 Tekst je bil napisan 1816 in v tem letu tudi objavljen. Za zves¢i¢: »Kinder-Marchen«
(Otroske pravljice) sta prispevala tudi Hoffmannova prijatelja Cotessa in Fouqué vsak po
eno zgodbo. Hoffmann je knjigo ilustriral s $estimi ilustracijami. Knjiga je danes ena najbolj
iskanih dragocenosti nemske literature. Kasneje je Hoffmann vkljucil Hrestacevo pravljico
v knjigi »Serapions-Briider« (Serapionova bratovs¢ina) (1819-1821, v stirih delih), kjer so
zbrane najrazli¢nejSe avtorjeve pripovedi, ki jih povezuje okvirna zgodba. Znotraj te okvirne
zgodbe je razmisljanje o primernosti tak$nih pripovedi za otroke. Glej E. T. A. Hoffmann:
Die Serapions-Briider. (Serapionova bratovs¢ina). Miinchen 1963. Str. 252.
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ali Mali morski deklici kot tudi druzbenokriticne dimenzije v Cesarjevih novih
oblacilih zelo jasno namenjene odraslim bralcem. Andersenovo preprosto pri-
poved bi lahko imeli celo za pripovedni trik, ki se izgovarja z otrosko publiko,
da bi dosegel odrasle.

Dejansko pa najdejo otroci svoje zadovoljstvo ob Se tako zapletenih in ¢udnih
izmi$ljotinah. Splosno znano pa je tudi dejstvo, da ne najdejo samo najpreprostej-
$i, ampak tudi umetnostno izkuSeni duhovi uzitek v Cisti enostavnosti, v lapidar-
nosti kot eminentni konéni obliki umetnosti. To se na primer vidi pri sprejemanju
Koledarske zgodbe (»Kalendergeschichten«) Johanna Petra Hebla. Sele Walter
Benjamin, Ernst Bloch, Franz Kafka in Elias Canetti so resni¢no prepoznali ozadje
teh navidezno Cisto enostavnih proznih tekstov in jih priblizali moderni zavesti.

V okvirni zgodbi Serapionove bratovséine je Hoffmann sam opisal, kako je
svojega Hrestaca pripovedoval otrokom prijatelja Hitziga in kako razli¢no, vsak
na svoj nacin, so zgodbo sprejeli. Nihce se ni ukvarjal s celoto, z zamotano pre-
pletenostjo in prispodobami, z literarnimi in filozofskimi namigovanji. Otroci so
to prezrli. Iz celote so si prisvojili le tisto, kar je bilo blizu njihovi dusi; s tem so
ziveli in se igrali v svoji fantaziji.

Obstaja torej tezko predvidljiva razlika med tem, kaj je za otroke primerno,
in tem, kaj otrokom ugaja. To dejstvo je zelo pomembno za vse, ki se lotevajo
spodbujanja mlade, popolnoma drugacne otroske fantazije. Med vednostjo in
fantazijsko igro odraslih na eni strani ter vednostjo in fantazijsko igro otrok na
drugi strani obstaja namre¢ ozek, a nepremostljiv prepad. Odrasli se lahko Se tako
vzivimo v otroski svet, a vstopiti vanj ne moremo vec. Prav naSa velika ljubezen
do otrok nas tu zapelje. Ta ljubezen vodi do duhovne blizine, kar pa prehitro raz-
glasimo za pravo in popolno razumevanje otroskega sveta. Tudi ¢e se zelo dobro
spominjamo lastnega otrostva, v ta svet ne moremo vec zares vstopiti, saj temelji
na nac¢inu misljenja, v katerem ima fantazija povsem drugac¢no vlogo in moc.

Zapletena zgradba pravljice o Hrestacu se Hoffmannovim sodobnikom ni
zdela primerna za otroke tudi zato, ker Hoffmann skupaj z zgodbo o deklici,
katere lesena lutka ozivi, pripoveduje tudi o odraslih, med katerimi ta deklica
zivi. Ob dekli¢inem dozivetju z lutko je prikazal predvsem reakcije odraslih. Ti
razumejo, da mala Marija ljubi svojega Hrestada, razumejo, da se z njim rada
igra, razumejo, da ga ima raje kot druge lutke, toda ko hoce, da ga priznajo za
zivo bitje, odrasli zgubijo potrpljenje. Nenadoma je njihovega odobravajocega
vzivljanja v otroka konec. Na tej tocki postavijo mejo. Tovrstne neumnosti mo-
rajo deklici izbiti iz glave. Lahko se igra, lahko sanjari, lahko si predstavlja vse,
kar si hoce. Toda realnost odraslih ne sme postati vprasljiva, kar bi se zgodilo,
¢e bi Hrestaca imeli za zivo bitje. Otrok sme biti otrok samo v okviru tega, kar
odrasli dolo¢ijo za domeno otrok. Ce to domeno prekoraéijo, pride do konflikta,
ki se izraza v ostrih pedagoskih ukrepih. Podvzeti so kot del vzgoje, ki je nena-
zadnje obveza odraslih do otroka. Podvzeti so zaradi ljubezni in odgovornosti
do otroka. Toda prav s temi ukrepi odrasli pokazejo, kakSen prepad v resnici
lo¢uje otroka od odraslega.

V zgodbi deklica Marija neke noci odkrije, kako lahko ozivi svojega ljublje-
nega Hrestaca. Ko ga je neko¢ branila pred zlobnimi mi$mi, no¢nimi sovrazniki
svojih igrac, se je ranila in na vratu lesene lutke je ostal krvav madez. Ta madez
svoje krvi je pricela drgniti, da bi ga odstranila, toda ko se je madez ogrel, je
lutka ozivela. V zgodbi pise:
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»(Marija je opazila), da je od tiste noCi ostal na Hrestacevem vratu velik krvav madez.
(...) sedaj ga je vzela (...) zelo previdno s police in zacela drgniti krvavi madeZ na vratu s
svojim rob¢kom. Toda kako ji je bilo, ko je nenadoma zacutila, da je postal mali Hresta¢ v
njenih rokah topel in se zacel premikati. Hitro ga je dala nazaj na polico, takrat pa je mali
Hrestac zacel premikati usteca in mukoma je zasepetal: ‘Oh, cenjena gospodi¢na Stahlbaum
— odli¢na prijateljica, kaj vse vam dolgujem — Ne, nobene slikanice, nobenega bozi¢nega
oblacdila ni treba zrtvovati zame — priskrbite mi samo me¢ — me¢ — za ostalo bom poskrbel
sam, pa naj ...” Tu je Hrestacev glas zamrl in njegove o¢i, ki so ozivele izrazale najglobljo
otoznost, so postale zopet prazne in mrtve.«®

Otrok torej ni neomejeno svoboden in vsemogocen v svojem ravnanju z lutko.
Tako kot je Marija Hrestacevo ozivitev dozivela kot presenecenje, je morala tudi
gledati, kako je zopet postal negibna lesena figura, ne da bi to lahko preprecila.
Toda zdaj je vedela, da je zivo bitje, Cetudi le stoji v omari, in to vedenje jo je
lo¢ilo od odraslih. Marija je figuri priskrbela majcen me€. Z njim je naslednjo no¢
Hresta¢ ubil zlobnega Misjega kralja, nato sta z Marijo odpotovala v kraljestvo
lutk, v cudoviti novi svet. Tja lahko prides s plezanjem po rokavu krznenega plas-
¢a in ko se povzpnes do zgornjega roba ovratnika, se znajdes na robu blescecega
paradiza. Marija in njen Hrestac sta vstopila vanj in tam dozivela vsemogoce
precudovite stvari. Zjutraj je o tem pripovedovala mami:

»Ko je Marija koncala s pripovedovanjem, je mama rekla: ‘Imela si dolge, zelo lepe sanje,
ljuba Marija, sedaj pa na vse to pozabi.” Marija je trdno vztrajala na tem, da tega ni sanjala,
ampak je vse resnicno dozivela, mama jo je peljala do steklene omare, vzela Hrestaca, ki je
bil kot po navadi na tretji polici, in rekla: ‘Kako lahko, ti neumni dekli¢, verjames, da tale
niirnberska lesena lutka lahko oZivi in se premika?’«’

Ker je deklica vztrajala pri svojem doZivetju, so o¢e in mama, nato pa Se sestra
in brat bruhnili v krohot. Ta vsesplo$ni smeh, ki je za otroka naravnost zaljiv, pa
se je naglo stopnjeval v starSevsko jezo, ker je Marija trmasto vztrajala pri svoji
trditvi. Zmerjali so jo z laznivko in kmalu ji je oCe resno zagrozil:

»Poslusaj Marija, nehaj si izmi$ljevati in prenehaj z burkami in ¢e samo S$e enkrat reces,
da je trapasti pokveceni Hresta¢ necak gospoda visjega sodnega svetnika, ne bom vrgel le
Hrestaca, ampak vse tvoje lutke (...) skozi okno.«®

Tukaj zaide navidezno nedolzen konflikt do roba nasilja, vendar te scene ne
smemo imeti samo za primer napa¢ne vzgoje. Ceprav je oletova groznja precej
kruta, kaze predvsem na resnost polozaja. Ker so odrasli dolzni otroka vpeljati v
svet odraslih in ga vzgojiti za ta svet, morajo zanikati pravico otroske izkusnje
do polnopravne lastne resnice in jo konéno tudi zatreti. Ce tu kot bralke in bralci
enostavno simpatiziramo z otrokom in smo zadrzani do starSev, je to premalo.
S tem namre¢ bagateliziramo fundamentalno danost prepada med svetom, ki ga
izdela otrok v svoji mladi fantaziji, in realnim svetom, v katerem zivijo odrasli
z otrokom.

¢ Die Serapions-Briider, str. 238
" Die Serapions-Briider, str. 249
8 Die Serapions-Briider, str. 250
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To razliko lahko razvojno psiholosko definiramo v skladu s psiholoskimi
sistemi, ki so na voljo. Za to razliko lahko najdemo razli¢ne znanstvene pojme.
S tem pa ne odpravimo bistva razlike, ki nas skupaj z naSo znanostjo izkljucuje
iz sveta otroka. Evropska romantika je priznala otroku lastno naravo in lastno
pravico in s tem otroka prvi¢ spoznala in priznala ne le kot neizoblikovanega
odraslega, ampak kot drugac¢nega ¢loveka. S to kulturnozgodovinsko dobrino se
seveda strinjamo, vendar pri tem zlahka pozabljamo konflikte, ki iz tega dejstva
nastajajo. Ne preseneca, da so prav v prodornih tekstih avtenti¢ne literature za
otroke, na primer v Hoffmannovem Hrestacu in Misjem kralju, ti konflikti mnogo
bolj jasno ponazorjeni kot v kasnejSih zgodbah, ki lahko ze posezejo po trdnih
vzorcih pripovedi in dogajanj.

Tako je v tej zgodbi majhna deklica s svojo izkuSnjo iz ¢udeznega kraljestva,
v katerega jo je popeljal ozivljeni Hrestac, dosledno osamljena. Odrinjena je na
rob druzbe. Sestrin in bratov smeh ter groznje so znaki njunega zani¢evanja. Ni¢
sedaj vpliva prepoved govorjenja o tem, kar je dozivela. Opis tega stanja je vsaj
tako sporocilen kot opis ocetovih vzgojnih korakov, ki so to stanje povzrocili.
Takole pise:

»Sedaj uboga Marija seveda ni smela govoriti o tem, kar je prezemalo njeno duso, saj si
lahko predstavljate, da se kaj tako ¢udovitega in lepega, kot se je pripetilo Mariji, ne da
kar pozabiti.«®

Kmalu potem se stanje otroka, ki mu je prepovedano govoriti, pribliza skoraj
patoloSkemu. To lahko kdo tudi prezre. Kdor pa pozna tudi druga besedila E. T.
A. Hoffmanna ve, v kako nevarni zvezi se odigrava naslednja scena:

»QOdslej Marija ni smela govoriti o dogodivscini, toda slike cudovitega vilinskega kraljestva
so jo oblivale kot Sumeci sladki valovi in mili ljubi zvoki; vse je videla znova, ¢e je na to
le mo¢no pomislila, in tako se je zgodilo, da je, namesto da bi se igrala kot sicer, obsedela
odrevenela in tiha ter globoko vase zatopljena, zaradi Cesar so jo vsi zmerjali z malo za-
sanjanko.«1°

Odrasli so jo torej poimenovali »mala zasanjanka«. Otrok je bil tako definiran
v okvirih sveta odraslih. Tudi to, kar se je z Marijo dogajalo, je tako mozno brez
tezav resiti z nacelom stvarnosti, ki ga imajo odrasli. To so sanjarjenja in fantazije,
z drugimi besedami, nerealnost. IzkuSeni bralec Hoffmanne proze pa se prestrasi,
ko prebere besedno zvezo »odrevenela in tiha«. IzkuSeni bralec se pri tem spomni
na Stevilne junake v romanih in zgodbah tega avtorja, ki so izpostavljeni tezki
telesni odrevenelosti, pa naj gre za pravljicni dogodek okamenitve v kristal ali za
klini¢no psihopatolosko stanje katalepsije. V tem stanju (»odrevenela in tiha«) se
mala Marija pribliza tragi¢nim Hoffmannovim figuram, ki se nadvladane od sil
lastne podzavesti izgubijo in pogreznejo v lastno notranjost, navzven, to se pravi
za druge, pa so toge lutke s steklenim pogledom.

Lahko bi rekli, da je Hoffmann v Hrestacevi zgodbi enostavno prenesel svojo
umetnisko teorijo in svoj antropoloski koncept o nasprotujo¢em notranjem svetu
do popolnega zunanjega sveta na nadarjenega otroka. In to celo drzi. Toda to, da

% Prav tam.
10 Die Serapions-Briider, str. 251
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si je Hoffmann upal svoje ne nenevarne koncepte prenesti na otroka, temelji prav
na predpostavki, da je otrok prepoznan kot polnopravno in na svoj nacin izobliko-
vano bitje. Na ta nacin dobi avtor vpogled v duSevno stanje tega izoblikovanega
otroSkega bitja, kar je, neodvisno od Hoffmanove umetniske teorije, pomembno,
morda celo najbolj pomembno.

Mala deklica Marija, ki ji je druzina strogo prepovedala govoriti, ker je v leseni
lutki videla zivo bitje in konéno celo princa, ki jo je v svojem lepem kraljestvu
naredil za Zeno in kraljico, ta mala deklica Marija, ki sedi med njimi kot tujka,
»odrevenela in tiha, globoko vase zatopljena«, utelesa nepremostljivo drugacnost
otroka. Ta drugac¢nost nam je na eni strani znana in samoumevna, na drugi strani
pa si prizadevamo zmanjsSati pomen in zabrisati konflikte, ki so neizogibna po-
sledica prepada, ki locuje otroski svet od nasega. Prekrivamo jih z naSo ljubeznijo
in z nasim vzivljanjem v bitje, ki ga imamo radi.

Razliko, za katero tukaj gre, pa lahko bolje razumemo skozi optiko tiste mistic-
ne Spekulacije o kokosi in jajcu. V jajcu kot izvoru, izhodiscu je cilj ze prisoten.
V otroku je prihajajoci ¢lovek ze tu, a ne tisti, v katerega se bo ta otrok neko¢
konkretno razvil, ampak tisti popolni ¢lovek, ki mu je vrojen in ga slutimo, ko tece
zareCih o¢i k nam. Mojster Eckhart dojema to mozno popolnost pod pogojem, da
je Clovek ustvarjen po Bozji predstavi. Razume jo kot predvideno podobo, ki jo
konkretni ¢lovek, »po naravi« ustvarjeni ¢lovek, ne bo nikoli dosegel. Tako lahko
sijajno resi uganko, kaj je bilo prej, kura ali jajce. V zgodbah o ozivljenih lutkah,
ki so izredno zaznamovale mladinsko literaturo, pa se pojavlja taka bodoca popol-
mala Marija nazadnje postane kraljica. Ko ozivi in odres$i Hrestaca, ustvari njega
in sebe kot zgleden par. Kralj in kraljica sta v duhovnem svetu simbola popolno-
sti. Na koncu pravljice beremo:

»Cez leto in dan, je bilo reeno, jo je prisel iskat na zlatem vozu s srebrno konjsko vprego.
Na poroki je plesalo dvaindvajset tiso¢ najbolj bles¢ecih, z biseri in diamanti okrasenih
figur in Marija naj bi bila Se ta cas kraljica dezele, kjer lahko povsod vidis lesketajoce
bozi¢ne gozdove, prosojne marcipanove gradove, skratka, naj¢udovitej$e prekrasne stvari,
e le imas o¢i za to.«!

»Ce le imas$ o¢i za to« — ta zadnji stavek zasluzi naso pozornost. Na prvi pogled
se bere odstavek kot trivialni »happy end, torej kot nekaj, ¢esar ze dolgo ni ve¢ v
sodobnih knjigah za otroke. Moramo pa ta odstavek z obljubljeno sreco in danim
pogojem za tako sreco — »ce le imas o€i za to« — povezati z malo deklico, ki je ob-
sedela »odrevenela in tiha« in ima strogo prepoved govoriti o svojih izkusnjah in
0 svoji resnici. Tako lahko zaslutimo demonijo in krute posledice pripovedovalca
Hoffmanna, ki so mu sodobniki ocitali, da ne piSe otrokom primerne mladinske
literature. Ce dobro premislimo, si je mala Marija pridobila svojo sre¢o na radun
zapostavljanja in dusevnega trpljenja. To sicer ni jasno izpostavljeno, toda pozorni
bralec tega ne more prezreti. Marija »je imela o¢i za to«, se pravi, da je znala
drugace gledati in videti ve¢ kot odrasli ter sestra in brat. Toda njenega videnja
se ne da prenesti v svet odraslih. Prepad ostane. In ¢e to dekle zeli narediti pot
v realni svet, postati konkretna Zenska, kar nekega dne bo, potem je to mozno

1 Die Serapions-Briider, str. 252
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po poti »narave«, kot pravi Eckhart, ta pot pa pogojuje, da se otrok poslovi od
popolnosti po svoji zamisli ustvarjenega sveta.

Iz Hoffmannove zgodbe sem izbral in predstavil le nekaj izvleckov. Popolnoma
sem prikril dejstvo, da je avtor v zgodbo vpeljal tudi samega sebe, in sicer kot
dekli¢inega botra, vi§jega sodnega svetnika Drosselmeierja. Pojavi se kot moz
z veliko tehni¢no spretnostjo, ki izdeluje imenitne mehani¢ne igrace za otroke.
Podari jim celoten grad s parkom in plavajo¢imi labodi ter mnozico pleso¢ih
figur. Potem pa mora gledati, kako hitro so otroci siti njegove stvaritve. Kmalu
jih za¢ne silna mehanska umetnost dolgocasiti. To ga razjezi. Sedaj tudi odrasel
clovek spozna meje svojega sveta. To frustracijo uspe preseci tako, da Mariji pri-
sama ustvari ta mehanski grad. Vanj lahko vstopi in v njem biva, in grad se ji ne
zdi ve¢ dolgocasen.

Boter Drosselmeier je izjemen literarni lik; ki omahuje med strasljivostjo in
ljubeznivostjo, med strogostjo in globokim vzivljanjem v otrosko bitje. Kot avto-
portret E. T. A. Hoffmanna je neprecenljive vrednosti, za nas je tem kontekstu
pomemben kot lik, ki pokaze, kako nemocen je odrasel ¢lovek sprico bogate du-
Sevnosti otroka. Niti veliki umetnik ne zna premostiti prepada, tako kot tudi nihce
od nas. Poskusa lahko le tako, da otrokom da nekaj, kar v njih prebudi sposobnost
gledanja in ustvarjanja, nekaj, kar jim omogo¢i, da »imajo oci za to«.

Kaj drugega nih¢e od nas ne more storiti. Dvojega v enem ne moremo otro-
kom niti dati niti pokazati. Ze dolgo tega smo to nekje sami zalozili. Moramo pa
poskusati prijazno prebujati tiste sile v otrocih, ki omogocajo, da pred njihovimi
o¢mi zazari vizija popolnega sveta in obstoja.

Prevod Tanja Pogacar

Summary
WHAT CAME FIRST, THE CICKEN OR THE EGG? O THE CREATION
OF THE WORLD THROUGH THE IMAGINATION OF THE YOUNG

Famous phrases have a history all their own. From the saying about the chicken and the
egg, Meister Eckhart gains the opportunity to contemplate the difference between the child and
the adult and more besides: far more important, to contemplate the difference between man as
he is, and man as he could be and should be.

It is no mere coincidence that the doll which comes to life plays such a large part in this
history of the origin of children s literature. E. T. A. Hoffmann s story The Nutcracker and the
Mouse King, which he wrote for a short volume of Children s Fairy Tales develops the entire
context which emerges in psychological, pedagogical and even metaphysical manner right from
the coming to life of the doll through the child s imagination. This story is one of the first
works in German, or perhaps, in the whole of European literature which, though demanding as
literature, were nonetheless written for children.
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OKO BESEDE 2003

Osmo srecanje slovenskih mladinskih pisateljev Oko besede je tudi tokrat po-
tekalo v Murski Soboti, in sicer 7. in 8. novembra 2003. Kot zmeraj doslej je za
pester in bogat program poskrbelo Podjetje za promocijo kulture Franc-Franc, ki
ga poosebljata Feri Lainsc¢ek in Franci Just.

V petek dopoldne so potekali obiski pisateljev po pomurskih osnovnih in sred-
njih Solah. Ob 15. uri se je v hotelu Diana zacel simpozij, ki je stalnica srecanj
Oko besede, zvecer pa je bila v Salonu Murske republike Se slavnostna podelitev
sedme vecernice, nagrade za najboljse slovensko izvirno mladinsko literarno de-
lo, izdano v preteklem letu. Nagrado, ki jo podeljuje Casopisno-zalozniska hisa
Vecer iz Maribora, je tokrat prejela pisateljica Marjana Moskri¢ za knjigo Ledene
magnolije (gl. Otrok in knjiga s§t. 58, str. 76—79). Simpozij tradicionalno pripravlja
revija Otrok in knjiga, na njem pa pisatelji in razli¢ni strokovnjaki vsak s svojega
zornega kota osvetljujejo doloceno aktualno vprasanje v mladinski knjizevnosti.
Doslej se je zvrstilo Ze osem simpozijev, na njih pa so udelezenci srecanj obra-
vnavali naslednje teme:

1995: Nekateri aktualni problemi slovenske mladinske knjizevnosti
1996: Ali so knjige lahko bolne?

1997: Mladinska knjizevnost v ¢asu elektronskih medijev

1998: Seksizem v mladinski knjizevnosti

1999: Etika v mladinski knjizevnosti

2001: Humor v mladinski knjizevnosti

2002: Drugacnost v mladinski knjizevnosti

Simpozijsko gradivo je revija Otrok in knjiga ve¢inoma tudi objavila (razen
prvega in Cetrtega simpozija).
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Tema lanskoletnega simpozija je bila SLIKANICA V MLADINSKI KNJIZEV-
NOSTI. Zamislili smo si ga dvodelno: kot predstavitev krajsih referatov, ki ji je
po odmoru sledila okrogla miza, na katero smo povabili tudi nekatere urednike
in ilustratorje.

Izhodi$¢ne misli in vpraSanja za razpravo je pripravila urednica revije Otrok
in knjiga Darka Tancer-Kajnih, ki je bila tudi moderatorka simpozija:

[ZHODISCNE MISLI IN VPRASANJA

Glede na vsebino oz. namen slikanice delimo na:
— leposlovne ali iluzijske (v njih imamo opraviti s kvazirealnim literarnim sve-
tom, njihova temeljna intenca je vzbujanje estetskega uzitka) in
— izobrazevalne ali poljudnoznanstvene, ki ponujajo informacije iz empiri¢nega
sveta (¢im starej§im otrokom so namenjene, tem vecja in zahtevnejsa je stopnja
njihove dokumentarnosti).
Kako sta oba tipa slikanic zastopana na slovenskem knjiznem trgu in kako na
najvedjem sejmu otroSkih knjig v Bologni?

Slikanica kot posebna zvrst knjige oz. specifiéna kategorija mladinske knjizevnosti
sledi razvojnim obdobjem otroka v Sirokem starostnem razponu od predbralnega
do zgodnjesolskega obdobja. Zato je razumljivo, da se je izoblikovalo ve¢ za-
htevnostnih stopenj, ki se odrazajo tako v zunanji obliki kakor tudi v likovni in
besedni vsebini.

Kako se to dejstvo odraZa v nasih zaloZniSkih programih? Zakaj je slovenska
ilustracija kljub velikemu Stevilu slogovno zelo razli¢nih likovnih ustvarjalcev
skoraj povsem omejena na otroSke knjige?

Osnovna znacilnost klasi¢ne literarne slikanice je prav gotovo ta, da je intenziteta
njenega sporocCila v enaki meri odvisna od kvalitete besedila in ilustracije, zato
lahko v primeru uspesno realizirane temeljne zahteve te specifi¢ne knjizevne vrste
govorimo o likovno-tekstovnem monolitu.

Kateri pogoji morajo biti izpolnjeni, da obstaja optimalna mozZnost za uresnicitev
tak$nih umetniskih stvaritev?

V slikanicah lahko najdemo vse literarne zvrsti in oblike, nedvomno pa v njih
prevladujejo besedila s pravljicno oz. fantazijsko in fantasti¢no vsebino, kar se
pokriva s t. i. pravljicnim obdobjem otrokovega bralnega razvoja.

Kako za vsako besedilo izbrati pravega ilustratorja? Kako lahko slikanica bralcu
ponudi priloZnost za obogatitev bralne zmoZnosti in zakaj je ena najbolj inten-
zivnih in posrecenih oblik estetskega sporocanja?

Slovenska slikanica je postala pojem v nasi kulturi in njeni stvarnosti Sele po drugi
svetovni vojni, svoj najvecji razcvet pa je dozivela v sedemdesetih in osemdesetih
letih prejs$njega stoletja, ko je uspesno lovila korak z nekaterimi najznacilnejSimi
prizadevanji v evropskem in svetovnem slikaniSkem prostoru, kar so potrjevale
tudi nagrade in priznanja na uglednih mednarodnih prireditvah in tudi prevodi
slovenskih slikanic (v ¢asu od 1946 do 1975 je bilo 329 slikanic prevedenih v
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17 tujih jezikov; zastopanih je bilo 46 slovenskih avtorjev in 38 ilustratorjev).
Slovensko slikanico je ustvarjalo veliko Stevilo pomembnih besednih in likovnih
umetnikov. Ugodna zalozniska klima je podpirala tudi eksperimentiranje z likov-
nimi izrazi. Devetdeseta leta in ¢as po letu 2000 je obdobje velikih sprememb
na slovenski slikaniski sceni: usahnile so mnoge slikaniske zbirke, izginile so
celo zalozbe, nekatere vztrajajo z obCasnimi slikaniskimi izdajami. Hkrati pa se
je prvi¢ na Slovenskem pojavila za slikanice specializirana zalozba (Epta), Sve-
tlana Makarovi¢ pa je kot prva in doslej edina besedna ustvarjalka dobila svojo
slikanisko zbirko (Svetlanovcki).

Danes je na Slovenskem slikaniska ponudba po obsegu izjemna, toda ob njej se
nam nemalokrat poraja vpraSanje:

Ali slovenski zaloZniki in bralci §e prisegajo na visoko umetnisko raven slika-
nisSke produkcije ali pa se vedno bolj prilagajajo zakonitostim trga?

Vecina slovenskih zalozb se vse pogosteje odlo¢a za izdaje prevodov tujih slika-

......

toda:
Ali prevajamo res le najboljSa tuja dela? In kaj ta prevladujoca zaloZniska
naravnanost pomeni za razvoj izvirne slovenske slikanice?

Upad proizvodnje izvirnih slovenskih slikanic, upadanje trznega deleza kvalitetnih
slikanic ob odsotnosti vrednostnih kriterijev in potreba po promociji kvalitetnih
slikanic in kvalitetnih slovenskih avtorjev so razlogi, ki so spodbudili prizadeva-
nja zdruzenja zaloznikov v okviru GZS za uvedbo praznika in nagrade IZVIRNA
SLOVENSKA SLIKANICA.

Njen namen naj bi bil spodbujanje kreativnosti in kakovosti produkcije izvirnih
slikanic, spodbujanje nakupnih navad starSev za izbiro kvalitetnih del, ki razvijajo

zniku, avtorju in ilustratorju vsako leto 2. aprila.
Zakaj ob veclernici potrebujemo Se nagrado za izvirno slovensko slikanico?
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Slovenska slikanica in knjizna ilustracija za mladino 1945-75. Ur. Kristina Brenkova in Niko
Grafenauer. Mladinska knjiga, 1978.

MaruSa Avgustin: 8. Bienale ilustracije v Bratislavi. Otrok in knjiga §t. 52 (2001)

— — Nekaj misli o sejmu knjig za otroke v Bologni 2000 in 20001. Otrok in knjiga §t. 52
——Ob 50. obletnici knjiznih zbirk Sinji galeb in Cebelica. Likovno razmisljanje. Otrok in knjiga
§t. 57 (2003)

Robert Inhof: Svet iz pajcevine. Ilustracije Marije Lucije Stupica. Otrok in knjiga St. 54
(2002)
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Referate so pripravili:

— Marjana Kobe, doktorica mladinske knjizevnosti, podrocna urednica revije
Otrok in knjiga za teorijo in zgodovino mladinske knjizevnosti, avtorica te-
meljnih ¢lankov o slikanici v slovenskem prostoru

— Marusa Avgustin, umetnostna zgodovinarka in publicistka, podro¢na urednica
revije Otrok in knjiga za ilustracijo, dolgoletna ravnateljica Muzejev radovlji-
$ke obéine, kjer je v Sivéevi hisi edina stalna zbirka slovenske ilustracije

— Lila Prap, vrhunska ustvarjalka slovenske mladinske knjizevnosti, ki je s svoji-
mi avtorskimi slikanicami osvojila tudi mednarodne zirije in tuje zaloznike;
casopisno kritiko mladinske knjizevnosti; avtorica slikaniskega besedila o Ku-
rentu; predsednica lanskoletne zirije za Levstikove nagrade, ki je v kategoriji
za leposlovje namenila prvo nagrado avtorski slikanici Mojce Osojnik Hisa,
ki bi rada imela sonce

— Zvezdana Majhen, pesnica in pisateljica, tudi avtorica slikaniskih besedil;
psihologinja in publicistka

Uredni¢inemu povabilu na okroglo mizo so se odzvali Se:

— Pavle Ucakar, akademski slikar in edini profesionalni likovni urednik za mla-
dinsko knjizevnost v Sloveniji, z dolgoletnim delovnim stazem pri Mladinski
knjigi

— Andrej Ile, urednik mladinskih knjig za najmlajse bralce pri zalozbi Mladinska
knjiga, ki v Sloveniji gotovo posveca najvecjo in najbolj sistemati¢no pozor-
nost izvirni slikaniski produkciji

— Margareta in Janko DolinSek z EPTE, zalozbe najlepsih slikanic, ki je s
svojim projektom Knjigobube letoSnja slovenska kandidatka za mednarodno
nagrado (IBBY) na podrocju promocije branja

— Zvonko Coh, akademski slikar, odli¢en ilustrator za otroke in mladino; sloven-
ska sekcija IBBY ga je s knjigo Kekec in Bedanec predlagala za mednarodno
priznanje Castna lista IBBY 2004;

— Damijan Stepan¢i¢, akademski slikar, ki je Ze leta 1999 prejel na Bienalu
slovenske ilustracije priznanje Zzirije za inovativnost, leta 2003 pa je dobil
Levstikovo nagrado; ilustrira tudi uc¢benike in delovne zvezke

Na okrogli mizi je bilo najve¢ govora o aktualnih razmerah na podrocju ilu-
stracije pri nas. Vecina razpravljalcev je menila, da je bolj kot koli¢ina v tem tre-
nutku problem kvaliteta slikanic. Uredniki so opozorili, da so za slikanice v tujini
znacilne zelo visoke naklade; tudi pri nas so v zlatih osemdesetih in devetdesetih
letih dosegale 15.000 izvodov, danes samo Se okrog 3000. Zaradi majhnosti trga
bodo slovenske slikanice najbrz zmeraj potrebovale tudi subvencije. Udelezenci so
podprli pobudo za ustanovitev nagrade za izvirno slovensko slikanico. Ob soglasni
podpori pa so izrazili mnenje, da bi bilo nagrado bolje podeljevati 22. oktobra,
na rojstni dan Kristine Brenkove, kot je bilo napovedano ob prvem praznovanju
izvirne slovenske slikanice 22. oktobra 2002. Kristina Brenkova ima kot dolgo-
letna urednica nedvomno izjemne zasluge za sistematicni razvoj slikaniskih zbirk
na Slovenskem.

V nadaljevanju objavljamo vse pisno oddane prispevke.
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Marjana Kobe
UVODNA BESEDA O SLIKANICI

Za uvodno besedo me je urednica revije Otrok in knjiga izbrala nemara zato,
ker sem kot goreca obcudovalka slikanic ze v prvi Stevilki prav te revije — bilo je
davnega leta 1972 — objavila svoj prvi teoretski prispevek o slikanici.

Moja »odrasla« zagledanost v to specificno zvrst knjige pa ni obticala (samo)
na ravni teoretskih obravnav: ze tedaj je bila empiri¢no krepko podprta tudi z
dolgoletno izkusnjo o ocaranosti otroskih sprejemnikov; z izkusnjo, ki sem si jo
pridobivala v ljubljanski Pionirski knjiznici, saj sem vseh Sestnajst let, ko sem bila
v tej ustanovi bibliotekarka, vodila (tudi) ure pravljic, in vsa ta krasna leta kot
pravljicarka v svoje programe s pridom vkljucevala slikanice, domace in tuje.

Dolgoletno vodenje ur pravljic mi je dodobra razkrilo, kaj slikanica lahko
otroku da, kako silovito ga lahko dozivljajsko in miselno prevzame. Mocno ver-
jamem, da imajo pravlji¢arke in pravljicarji danasnjega ¢asa pri urah pravljic s
slikanicami podobne izkusnje.

Na vlogo in pomen slikanic v otrokovem predbralnem in zacetnem bralnem
obdobju opozarjajo psihologija, pedagogika in literarna veda ze z rabo medna-
rodno uveljavljenega strokovnega termina slikaniSka starost otroka: picturebook
age, das Bilderbuchalter. Termin poudarja pomenljivi status, ki ga slikanica ima
v oCeh otroskega sprejemnika; in hkrati ozavesc¢a odrasle o njenih potencialih, o
produktivni funkciji te ¢isto posebne zvrsti knjige.

Toda slikanica ni samo knjiga za otroke, ali bolje: ni zanimiva samo za otro-
Skega sprejemnika od najzgodnejse predbralne dobe naprej, v zacetnem bralnem
obdobju pa dotlej, dokler otrok slikanice tehni¢no bralno ne »preraste« in se obrne
k tipu knjige z obseznejSim tekstom; angleska stroka pravi: ko picture book na-
sledi story book.

Slikanica je lahko privlacna tudi za mladostnika in odraslega bralca, saj nosi,
kadar je zares kvalitetna, vecplastna relevantna sporocila; te podtone oz. ze kar
podtekst, ki se ga da razbirati na tekstovni in likovni ravni, slikanica razkriva bral-
cu, ki razpolaga z bolj razvitimi bralnimi strategijami kot otrok, in ima bogatejso
eksistencialno in estetsko izkudnjo.

Te vrste razSirjanje, ¢e ne ze kar ukinjanje tradicionalno pojmovane zgornje
recepcijske meje pa slikanico kot specificno zvrst knjige dviga v optiko bralcev
vseh starosti, tudi odraslih knjiznih sladokuscev.

S tem, ko se razmikajo komunikacijske zamejitve slikaniske zvrsti knjige,
izpricuje le-ta tudi simpati¢no odprt, nepodcenjevalen odnos do recepcijskih spo-
sobnosti njenega (vendarle) poglavitnega, se pravi otroSkega sprejemnika.

Njega slikanica nagovarja tako spostljivo, da se njegovemu psihofizicnemu
razvoju od najzgodnejSe dobe naprej prilagaja v znanih treh zahtevnostnih stop-
njah: najprej kot leporello, ki $¢ nima oblike knjige; nato kot slikanica, ki ze ima
obliko knjige, vendar z listi, ki so Se iz debelega kartona ali iz drugih ustreznih
trpeznih materialov — tudi to so Se t. i. igralne knjige/ gibljivke; in slednji¢ kot
prava knjiga s tankimi listi: s tem tipom slikanice otrok dokonéno stopi v ob-
mocje literarne in likovne umetnosti.

V ta dva svetova otroka povabi bodisi en sam avtor (avtorska slikanica) bo-
disi ga povabita dva enakovredna avtorja, pisec besedila in likovni ustvarjalec.
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Oba tipa ustvarjalnega postopka se vsak na svoj nacin spoprimeta s specificnimi
zahtevami, ki jih pred ustvarjalce slikanic postavlja ta zvrst knjige.

Ze veckrat sem v teoretskih tekstih poudarila, da slikanica kot likovno tekstov-
na celota ni preprosto samo »tenka« ilustrirana knjiga, marve¢ povsem samosvoja
knjizna celota, ki sledi zakonitostim lastne, se pravi slikaniske zvrsti knjige. Zato
slikanica tudi ni samo »vsota« enakovrednih in enakomernih deleZev, likovnega
in tekstovnega. Gre za mnogo vec¢, saj slika in beseda nista v nobeni drugi zvrsti
knjige tako magi¢no nelocljivo povezani in zato tudi na docela samosvoj nacin
izzarevata skupno estetsko sporocilo. Lahko recemo, da slikanica, kadar doseze
naj¢istejSo avtenti¢nost svoje knjizne zvrsti, postane pravi likovno-tekstovni
monolit. Ali z drugimi besedami: sprepletenost likovnega in tekstovnega deleza
V novo sozvocno celoto se zdi poglavitna znacilnost slikanice.

To dejstvo pa slikaniSkemu tipu knjige — tako avtorski slikanici kakor tudi so-
avtorski — onemogo¢a, da bi polnovredno kandidirala za nagrado VECERNICA,
Ki je nagrada za literaturo, se pravi zgolj in samo za umetnostno besedilo. Zato
se mi zdi prav, da tudi s tega mesta v imenu tokratne Zirije za VECERNICO po-
novno poudarim potrebo po posebni vseslovenski nagradi za izvirno slovensko
slikanico. Te vrste nagrado poznajo vse slikanisko razvite dezele: v Nemciji je to
Deutscher Bilderbuchpreis, v Angliji Kate Greenaway Medal, v ZDA Caldecott
Medal itd.

Slovenci ze pol stoletja, kolikor je stara prva sistemati¢no urejena slikaniska
knjizna zbirka Cebelica (zalozbe Mladinska knjiga) nenehno dokazujemo sebi in
svetu, da smo slikanisko razviti. Zato je na Slovenskem Se kako aktualna nad-
zalozniska nagrada za slikaniSko zvrst knjige; ta bi vsaj do neke mere stimulirala
ustvarjalce izvirnih slovenskih slikanic, prek njih pa tudi urednike oz. zaloznike
kvalitetnih slikaniskih izdaj.

Marus$a AvguStin
O SLOVENSKI SLIKANICI
Uvod

Izvirna slovenska slikanica je kot posebna oblika knjige za otroke v zadnjem
¢asu pri nas delezna posebne pozornosti. Zdi se, da je zanimanje zanjo povzrocilo
od konca 80. let prejSnjega stoletja dalje njeno nevarno izrinjanje iz zalozniske
dejavnosti slovenskih zalozb in njeno nadomescanje s prevedenimi primerki tujih
slikanic. Ali je morda takemu stanju botrovalo zmanjSevanje prora¢unskih sred-
stev za kulturo, ki so namenjena knjigi? Najbrz to ni edini razlog. Da bi opozorili
na nevzdrznost takega ravnanja, Se posebej ob prikljuc¢itvi Evropski skupnosti, v
kateri naj ne bi bili le kot posnemovalci uvozenih kulturnih vzorcev, so poznavalci
slovenske ilustrirane knjige in njene najbolj reprezentativne oblike — slikanice
priceli biti plat zvona. Na sre¢anju Oko besede je pogovor o slikanici zelel opo-
zoriti na tovrstno problematiko pri nas in pokazati kvalitetno slikanisko bero, ki
jo kljub pomanjkanju »pravih« slikanic premoremo.
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Osnovne informacije o slikanici in avtorjih, ki so pisali in piSejo o njej

Temeljno slovensko literaturo o slikanici kot posebni knjizni obliki najdemo
v ¢lankih Nika Grafenauerja in Marjane Kobe. Niko Grafenauer lucidno analizira
slikanico v njeni globinski prepletenosti besed in ilustracij, pogojeno v sodobni
prevladujoc¢i vizualnosti sporo€anja in poudarja njen izjemno kompleksen vpliv
na otrokovo kulturno in estetsko dozivljanje. Marjana Kobe predstavi razli¢ne tipe
slikanic, prilagojene starostni stopnji otrok, navaja razli¢ne vrste slikanic glede
na sodelovanje pisatelja in ilustratorja, opredeljuje avtorske slikanice in slikanice
brez besed, nasteva vrste slikanic z ozirom na obseg in obliko ilustracij v njih. V
razpravo vkljuci tudi evropsko in svetovno slikanico z navedbo najpomembnejsih
avtorjev. Posebej obravnava slovensko povojno slikanico. Ne glede na ¢asovno
odmaknjenost ohranjata razpravi polno aktualnost in sta za poznavanje knjiznega
medija slikanice izjemnega pomena.

O tem, da v slovenskem prostoru nimamo veliko »pravih« slikanic, temvec
predvsem bogato ilustrirane knjige, lahko razberemo iz obsSirnega pregleda sloven-
ske slikanice in knjizne ilustracije z naslovom Bogastvo poetik in podob avtorja
Igorja Sakside (Besedilo je nastalo za zagrebsko posvetovanje o slikanici, ki ga
je 24. 4. 1999 organizirala hrvaska sekcija IBBY).

Pomembno dopolnilo k poznavanju slikanic prinasa razprava Verbalno in
vizualno ugledne mednarodne strokovnjakinje za mladinsko knjizevnost Marie
Nikolajeve iz Svedske z obseznim seznamom evropskih in ameriskih slikanic
in strokovnih tekstov razli¢nih avtorjev na temo slikanice (v 58. §tevilki revije
Otrok in knjiga). Zal veéine navedenih tekstov in slikanic v slovenskem prostoru
nimamo. Nobena avtori¢ina trditev pa ne spodbija spoznanj Nika Grafenauerja in
Marjane Kobe, temvec jih le dopolnjuje in nadgrajuje. Pomembna je trditev Marie
Nikolajeve, da je slikanica medij, namenjen skupnemu branju in ogledovanju slik
otrok in starSev oziroma odraslih in da posamezne slikanice po svoji zgradbi opo-
zarjajo na tak pristop »s tekstovnimi in vizualnimi vrzelmi, ki jih otroci in odrasli
razlicno zapolnjujejo.« Ne da nasi strokovnjaki tega ne bi vedeli, toda Maria
Nikolajeva to tudi jasno zapiSe. Je morda tudi v navedenem vzrok, da smo pri
nas priceli na slikanico ponovno opozarjati? Smo zaslutili njeno posebno vzgojno
poslanstvo? Morda tudi trzno vrednost? Doba, ki o¢itno postavlja v ospredje vidno
pred prebranim, sili avtorje v skrajno zgo$¢anje besednih sporocil in ustvarjalno
koris¢enje vizualnega. Doba, ki jo zaznamuje odtujenost med ljudmi, kli¢e po
zblizevanju. Zblizanje med najblizjimi lahko pomaga pri odkrivanju in spozna-
vanju tistega, kar nam zivljenjska naglica usodno jemlje.

Navedena literatura o slikanici je le zelo skrcen izbor razprav, vendar verja-
memo, da lahko v marsi¢em prispeva k poznavanju kompleksne literarno-likovne,
likovno-literarne ali samo likovne oblike slikanice.

Nekaj slovenskih slikanic in primerjava s tujimi z ozirom na likovni izraz

1z slovenske slikaniSke zakladnice navajamo za obdobje 1977 do 2003 izbor
slikanic, ki naj pokaze njene znacilnosti, odlike in morebitne pomanjkljivosti z
ozirom na likovni jezik. Nove slovenske avtorske slikanice (in ilustrirane knjige),
ki v zadnjem casu uspesno prodirajo na tuje trzis¢e, zbujajo upanje na ponovni
razcvet v 60. letih 20. stoletja mednarodno Ze mo¢no uveljavljene slovenske otro-
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Ske knjizne ilustracije, tokrat v casovno in druzbeno pogojeni novi obliki, ki po
nasem mnenju prispeva opazen delez k evropski slikaniSki umetnosti.

Za slikanico brez besedila navajamo Marusko Potepusko (Mladinska knjiga,
1977) Marjana Amaliettija (1923). Arhitekt, plodovit ilustrator in avtor stripov
Marjan Amalietti je slikanico oblikoval v koloriranih risbah v obliki nizanja pri-
zorov v pravokotnih sli¢icah ali v eno- in dvostranskih prizorih, ki razgibano,
prepricljivo in zabavno posredujejo Maruskino zimsko avanturo na preprost,
realisticno pripovedni nacin

Ce Marusko Potepusko primerjamo s slikanico brez besedila angle3kega
ilustratorja Raymonda Briggsa (1934) Snezeni moz (prvi¢ izsla 1978 v Veliki
Britaniji, pri nas pa pri zalozbi Educy, 2001) opazimo, da je Briggsova likovna
kotnih sli¢icah, ki ustvarjajo poeti¢no razpolozenje, medtem ko je Amalietti v
MaruSki Potepuski stvarnejsi.

Avtorsko slikanico naj predstavi Cudezno drevo (Mladinska knjiga, 1995)
Marlenke Stupica (1927), umetnice, ki je ustvarila vrhunski ilustratorski opus za
najmlajSe in odrasle. Pri iskanju svojega likovnega izraza je Marlenka Stupica v
zacetku izhajala iz slovenske ljudske umetnosti, ¢e ji je to narekovala snov. Ob
tem je gradila svoj prefinjen klasicen ilustratorski izraz, ki je hkrati pogosto poln
skrivnostne pravlji¢nosti. V obravnavani avtorski slikanici je Marlenka Stupica
dosegla pravlji¢nost predvsem s pomocjo barvnega moduliranja drevesa in bitij na
njem z naslonom na barvita ozadja. Ilustracije in besedilo razkrivajo umetni¢ino
tesno povezanost z naravo in z otroskim dojemanjem sveta, ilustracije same pa
pomenijo pravo mojstrstvo v preoblikovanju realnega sveta v magiéni svet. Zal je
tipografija za besedilo nasproti neznim celostranskim ilustracijam preagresivna.

Ob Marlenko Stupica postavljamo Mauricea Sendaka (1928). Ceprav je njun
ilustratorski izraz povsem razlicen, ju druzi nesporna kvaliteta ilustracij. Maurice
Sendak je 2003 prejel nagrado Astrid Lindgren za zivljenjsko delo, slovenska
sekcija IBBY je Marlenko Stupica predlagala za isto nagrado v letu 2004. Za
slikanico Where the wild things are, ki jo hrani tudi Pionirska knjiznica v Ljub-
ljani, je Sendak leta 1970 dobil Andersenovo nagrado; tudi Marlenka Stupica je
ze v 50. in 60. letih 20. stoletja prejela za svoje ilustracije Stevilne mednarodne
nagrade. Ce primerjamo slikanico Cudezno drevo s Sendakovo Where the wild
things are (Tam, kjer domujejo divje stvari), opazimo razlike, podobnosti pa ne.
Pri Sendaku prevladuje risba, pri Stupici barva; nasa ilustratorka je v Cudeznem
drevesu subtilna in blaga, medtem ko Sendak v svoji slikanici izraza otrokovo
agresivnost z nizanjem strasljivih figur in njihovih vragolij. Obema pa je poleg
visoke likovne kulture skupno resni¢no poznavanje otroka, ¢eprav Sendakova
slikanica govori o de¢kovem obvladovanju lastnih strahov, v Cudeznem drevesu
pa slikarka posreduje pravlji¢no poglobljeno dozivljanje lepot narave.

Tip slovenske klasi¢ne slikanice, ki vsebuje razmeroma obsezno besedilo in je
zato blizji bogato ilustrirani knjigi kot slikanici, je knjiga Zelisca male carovnice
(DZS, 1995), ki jo je napisala Polonca Kovag, ilustrirala pa Ancka Gosnik Godec
(1927). Tlustratorka je z njo ustvarila enega od vrhov svojega bogatega opusa
slikarskih ilustracij v poeticno obarvanem realisticnem slogu s Stevilnimi opisi
zgovornih nadrobnosti in z duhovitim nadgrajevanjem besedila. Slikanica ima
izobrazevalno vsebino, vendar jo je slikarka tako bogato opremila s pravljicnimi
dodatki, da je pri Se tako skréenem izboru ne smemo spregledati. Zaradi posebnega

44



znacaja (izobrazevalna vsebina in pravlji¢ni pristop obeh ustvarjalk) tej slikanici
ni lahko najti primerjave s tujimi.

Majin mali vrt (1987 izsla v Stockholmu v zalozbi Raben&Sjogren, v slo-
venskem prevodu pa leta 2000 pri zalozbi Kres), avtorska slikanica uveljavljene
$vedske ilustratorke Lene Anderson (1952) je Zeliscem male ¢arovnice podobna
predvsem po vsebini in delno v privla¢nih akvarelnih ilustracijah, vendar je Ancka
Gosnik Godec v eno- in dvostranskih podobah veliko bolj slikarska in pri pred-
stavitvi posameznih zeliS¢ realisticno dosledna.

Mogoce bi bilo zato bolje Zelis¢a male carovnice postaviti ob bok slovaski
slikanici Drevesna tovarisija (iz8la v zalozbi Mlade lete v Bratislavi in pri Mla-
dinski knjigi v Ljubljani, 1988) Ivana KalaSa z ilustracijami FrantiSka Blaska
(1948), Ceprav je njegov ilustratorski izraz v obravnavi prostora modernejsi, v
topli barvni skali pa manj slikarski kot pri Ancki Gosnik Godec. Slikanica, za
katero je znacilna izjemna realisti¢na natan¢nost v kombinaciji s pravlji¢nostjo in
slikarsko obravnavo snovi, je izsla tudi na Ceskem (1977) in v Litvi (1977).

Akcijsko slikanico odli¢no zastopa slikanica Jure kvak kvak (Mladinska knjiga,
1976) Sase Vegri z ilustracijami Kostje Gatnika (1945), ki vsebujejo elemente
stripa, iz katerega je Gatnik kot ilustrator izSel. Duhovito, jasno in dinamiéno
kolorirano risbo spremljajo deli besedila v oblackih in nizanje posameznih pri-
zorov v pravokotnih in kvadratnih okvirih.

Ob Kostjo Gatnika postavljamo Tomija Ungererja (1931), svetovno uveljav-
ljenega ilustratorja francosko-nemskega porekla, in sicer s slikanico Kleopatra
se sanka (prvi¢ izsla pri §vicarskem Diogenesu, v slovenskem prevodu pa 1996
pri DZS). Sorodnosti med obema opazamo v prevladujocem risarskem nacinu
ilustriranja, v pravokotno uokvirjenih ilustracijah, v akcijskem podajanju zgodb,
obogatenih z nadrobnostmi, polnimi humorja, ki so likovno tako nazorno pred-
stavljene, da bi jih razumeli tudi brez besed. Ob tem pa je ilustratorski izraz obeh
povsem razlicen in zato avtorsko takoj prepoznaven.

Lila Prap (1955) in Mojca Osojnik (1970) prinasata v slovensko avtorsko
slikanico novosti in svezino. Obe sta s svojo ustvarjalnostjo za otroke ze zbudili
zanimanje tujih zaloznikov. Lila Prap se je s svojimi ploskovito obravnavanimi
zivalmi intuitivno priblizala klinopisom kot nekaksnim znakovnim ponazoritvam
za zivali. Te so v svoji govorici jasno prepoznavne, oblikovane navadno v ¢rni
obrisni risbi in v zivih lokalnih barvah ter vklju¢ene v barvita ozadja. Predvsem pa
so avtori¢ina besedila in ilustracije polne humorja in nevsiljive pouc¢nosti. Njena
likovna govorica privlaéi otroke in odrasle. Nastete znacilnosti lahko razberemo
iz njene slikanice Zakaj (Mladinska knjiga, 2002).

Likovni izraz Mojce Osojnik je zelo kompleksen. Pogosto so njene ilustracije,
v katere rada vkljucuje fotografijo in kolaz, moderne slike, polne razli¢nih pros-
torskih pogledov in filmskih rezov, ki pa se logi¢no vezejo na pripoved. Slikarko
pa filozofsko obarvana (Hisa, ki bi rada imela sonce, Mladinska knjiga, 2001).
Njena najnovejsa slikanica Polz Viadimir gre na stop (Mladinska knjiga, 2003) je
ga potovanja na zanj oddaljeni zelenjavni vrt. PolZz na poti dozivlja vse mogoce
peripetije, dokler ne spozna, da »se tudi pocasi dale¢ pride« in ponovno zastavi
pot, tokrat sam. Zabavne dogodivscine skozi vrsto dvo- in enostranskih ilustracij
so vrhunske oblikovalske resitve, kot celota zanimive tudi za odrasle, v Stevilnih
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drobnih humoristi¢nih detajlih zivih barv pa privlacijo otroke razli¢nih starosti.
Obe avtorici Se najlazje postavimo v blizino Erica Carleja (1929), znamenitega
ustvarjalca avtorskih slikanic nemskega rodu, ki Zivi in dela v Ameriki. Ceprav
so vsi trije po likovnem izrazu razli¢ni, jih druzi velika igrivost, izjemen posluh
za vzgojne in izobrazevalne vsebine, posredovane na privlacen in zabaven nacin.
Povedano velja Se posebej za Lilo Prap. Za primer Carlejeve slikaniske ustvar-
jalnosti navajamo Godrnjavo pikapolonico (New York, 1977, slovenski prevod
je izdala zalozba EPTA, 1998).

Pregled zaklju¢ujemo s primerjavo slikanice Kraljicna na zrnu graha (Mladin-
ska knjiga, 2003) Hansa Christiana Andersena, ki jo je ilustriral Marjan Mancek
(1948), s slikanico Odvratne rime Roalda Dahla (Velika Britanija, 1982, slovenski
prevod je v prepesnitvi Milana Dekleve izdala Mladinska knjiga, 1995) z ilustra-
cijami Quentina Blakea (1932), izjemno uveljavljenega angleskega ilustratorja in
avtorja besedil za otroke, dobitnika Andersenove nagrade za zivljenjsko delo 2002.
V Manckovi interpretaciji Kraljicne na zrnu graha gre glede na tip knjige za »pra-
vo« slikanico z enakim besedilom kot v istoimenski slikanici, ki jo je leta 1975
ilustrirala Marija Lucija Stupica, vendar je Mancek pravljico s svojimi ilustracijami
inventivno posodobil. Avtor s svojo risbo sledi besedilu znamenitega danskega
pravljicarja in ga hkrati spreminja. Kraljevi¢a in kralji¢no je na primer spremenil v
danasnja najstnika: kraljevi¢ potuje po svetu s kolesom, vsa premocena kralji¢na pa
se na dvoriSc¢u kraljevega dvora pojavi s potovalno torbo. V ozadju vidimo dzip, s
katerim se je pripeljala. VVrsta nadrobnosti ob duhoviti karakterizaciji protagonistov
zgodbe otroke zabava, z vecplastnostjo likovne interpretacije pa slikar govori tudi
odraslim. Poleg originalne Manckove risbe, v kateri se ustvarjalno prepleta vpliv
karikature, stripa in elementov ljudske umetnosti, je opaziti tudi panoramske po-
glede in predvsem v no¢nih prizorih sugestivno govorico barv.

Quentin Blake v Odvratnih rimah s suvereno, skicozno kolorirano risbo podo-
bno kot Mané¢ek zadene v srz pripovedi in jo s humorjem $e Zlahtni. V Odvratnih
rimah, kjer imamo opraviti z razli¢ico antiavtoritarne vzgoje iz 70. let (v naSem
primeru gre za parodije na klasi¢ne evropske pravljice), je ilustrator posebej domi-
seln in izviren v humorni interpretaciji oseb. Tako kot Marjan Mancek v Kraljicni
na zrnu graha, postavlja tudi Quentin Blake v Odvratnih rimah pravlji¢ne junake
v sodobno okolje in pri tem podobno kot Mancéek nagovarja otroke in odrasle.

Marjan Mancek za svoje zlahtno ilustratorsko delo ni prejel tako blestecih na-
grad kot Quentin Blake, vendar verjamemo, da bo s svojo originalno, duhovito,
spodbudno, vcasih tudi kriticno ilustratorsko pripovedjo prej ali slej preprical
mednarodno zirijo.

Ob primerjanju slovenskih slikanic s tujimi opazamo vecjo zadrzanost slo-
venskih ilustratorjev pri uvajanju likovnih novosti, ne moremo pa govoriti o
Sibkejsi povprecni likovni kvaliteti. Dalje je bilo do nedavnega za slovenski
prostor znacilno veliko pomanjkanje avtorskih slikanic. Vzrok za to vidimo
med drugim v manj$em Stevilu pisateljev mladinske knjizevnosti v primerjavi s
Stevilénostjo ilustratorjev in v Zelji urednikov, da bi pridobili ¢im ve¢je Stevilo
avtorjev s kar najbolj kvalitetno oblikovno raznolikostjo. Sele v zadnjem ob-
dobju je opazen porast avtorjev slikanic (tudi avtorskih) z jasno prepoznavnimi
osebnimi slogi. Zasluge za to lahko pripiSemo med drugim Oddelku za obli-
kovanje na Akademiji za likovno umetnost v Ljubljani (od 1984), ustanovitvi
Slovenskega bienala ilustracije (1993), sodelovanju slovenskih ilustratorjev na
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BIB-u v Bratislavi in na sejmu knjig za otroke v Bologni. Nenazadnje tudi
Zalozba Mladinska knjiga spodbuja slikaniSko zvrst knjige in s tem posredno
budi podobne teznje pri drugih zalozbah. Zelimo verjeti, da se prebuja tudi ob-
Cutljivost sirse kulturne politike za uveljavitev kvalitetne izvirne slikanice. Do-
bra slikanica je namre¢ v svojem bistvu popularna knjiga in kot taka tudi trzno
uspesno blago. O tem pri¢ajo primeri v tujini in tudi prodor nasih najboljsih
ustvarjalcev na tuja trziscéa.

Ce bodo slovenski ilustratorji gojili osebno likovno senzibilnost in razvijali
avtorske rokopise ter hkrati pozorno spremljali tokove tovrstne ustvarjalnosti v
svetu, lahko pri¢akujemo, da bo nas doprinos k evropski ilustraciji Se bolj opazen
in prepoznaven. Pri tem ne moremo in ne smemo biti zadovoljni s povprecnim.
Enako ne moremo pric¢akovati, da se bo dobra slikanica uveljavila na mednarodnih
trgih brez organizirane, verjetno tudi bolj agresivne trzne politike. Ponavljanju,
da imamo Slovenci avtorje, ki jih s ponosom lahko pokazemo svetu, naj dodamo
opozorilo, da bomo morali znati najboljSe prav ponuditi. To je izziv, ki ga po-
stavlja pred nas tudi nasa vkljucitev v Evropsko unijo.
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Lila Prap
AVTORSKA SLIKANICA

Kako so nastale moje slikanice?

Pravzaprav Cisto slu¢ajno. Po zgodbah za malo starejSe otroke, objavljenih v
razliénih revijah in knjiznih izdajah, sem pri reviji Ciciban objavila serijo zelo
kratkih pesmic za najmlajSe z bogatimi ilustracijami. Objavljen material se je
uredniku Andreju llcu zdel dobra osnova za slikanico in povabil me je k sodelo-
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vanju. Brez njegovega povabila se sama verjetno ne bi odlocila za takSne projekte,
ki zahtevajo precej Casa in energije.

Tudi naslednje slikanice se ne bi lotila brez urednikove podpore.

Seveda se pri izdelavi slikanic izkaze, da ni dovolj samo pisati in risati, vzpo-
redno je treba tudi razmisljati o tekstu, kam ga postaviti, kako oblikovati in v
kon¢ni fazi oblikovati knjigo kot celoto. Zavedati se je namrec treba, da vsebina
slikanice predstavlja samo Cetrtino knjige — potem pridejo na vrsto naslovnica, za-
dnja stran, hrbet, predpapirji, prednaslov, notranja naslovnica, kolofon ..., kaksen
papir izbrati za knjigo, kaksno velikost izbrati ...

Izkusen urednik v veliki meri prispeva k dodelani konéni podobi knjige, ven-
dar se je izkazalo, da tudi moje pretekle izkusnje z graficnim oblikovanjem niso
bile ¢isto odvec.

Kako narediti slikanico?

Prva in najtezja stvar pri izdelavi slikanice je doseci »razsvetlitev podstresja«
— se pravi najti temo, ki se bo dala razviti, ne samo v zanimivo besedilo, ampak
da bo omogocala tudi likovno pestrost dela.

Zaenkrat razvijam slikanice, v katerih uporabljam zivali kot metafore za raz-
licne ideje, spoznanja ali nagajivosti, ki jih Zelim deliti z najmlaj$imi. Toda, kdo
ve, kaj me bo picilo pri naslednjih podvigih!

Ravnokar sem koncala izvedbo treh slikanic in ¢akam, kaj mi bo padlo v gla-
vo za naslednjo knjigo. Preklicano tezka stvar, zares, izmisliti si temo za nekaj
novega, jedrnatega, sploh nekaj takega, ¢esar na nasih knjiznih policah Se naj ne
bi bilo!

Ko takole ¢akas na »razsvetlitev«, se ti zdi, da je pravzaprav ze vse tisockrat
napisano in narisano.

Kaksna je razlika med avtorsko in neavtorsko slikanico?

Ker sem delala obe varianti, lahko omenim nekaj razlik.

Pri avtorski slikanici si popolnoma svoboden — lahko se igra$, prilagajas like
tekstu ali obratno. Svoboda pa seveda pomeni tudi to, da si pri celotni izdelavi
slikanice odvisen le od sebe in ti nih¢e ne bo pomagal z novimi besedili ali li-
kovnimi reSitvami, Ce ti sredi knjige zmanjka »Strene«.

Pri neavtorski varianti sem se preizkusila z ilustriranjem napisane predloge.
Pisateljica si je ob besedilu na vsaki strani predstavljala doloc¢en motiv, ki sem
ga morala potem narisati. V kak$nem stilu in kako bom to narisala, je bilo pre-
pusceno meni.

Moram reci, da gre za zelo domiselno pisateljico, ki je pisala besedilo ob li-
kovnih podobah, ki si jih je ustvarila na podlagi fotografij ali spominskih dozivetij.
Na vsaki strani knjige je le besedica ali dve, ki prebrane skupaj, dajo prikupno
pesmico z globljim humanim sporo¢ilom. Druga vrsta neavtorske slikanice, ki je
prav tako mozna, in jo ravnokar na lastni kozi preizkusam, je take vrste, da si ilu-
strator zamisli celotno vizualno plat slikanice in napise »skico« besedila, pisatel]
pa jo potem opremi z izdelanim, profesionalnim tekstom. To sem prisiljena delati
za tuje zalozbe, za katere ne morem pisati v maternem jeziku.

Kaj lahko svetujem tistim, ki se na novo spopadajo 7 izdelavo slikanice?
S svojimi izdelki se najprej preizkusite v otroskih revijah.
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llustracija Tomija Ungererja iz slikanice A. Hodeira Kleopatra se sanka in
Kostje Gatnika iz slikanice S. Vegri Jure kvak kvak



lustracija Erica Carleja iz avtorske slikanice Godrnjava pikapolonica in
ilustracija Mojce Osojnik iz avtorske slikanice Polz Viadimir gre na Stop



Tlustracija Marjana Mancka iz slikanice H. C. Andersena Kraljicna na zrnu graha in
Quentina Blakea iz slikanice R. Dahla Odvratne rime






Ce imate smisel samo za likovnost, si poskusite zamisliti slikanico s preprostim
tekstom, ki ga bo vesce pisateljsko pero z lahkoto predelalo. Preden se spravite
nad dokon¢no izdelavo ilustracij, poskusite s skicami za knjigo in eno ali dvema
vzorénima ilustracijama za va$o idejo navdusiti Se kak$nega urednika.

Ce ste pisatelj in vam risanje ne gre od rok, si na podlagi podobe o kaks-
nem zivalskem ali otroskem junaku ali ob razli¢nih motivih iz sveta, ki je blizu
otrokom, zamislite izjemno kratek tekst, ki bo omogocal razgibano ilustracijo
na vsaki strani. Ob vsakem kratkem tekstu v oklepaju pripisite, kaksen motiv si
predstavljate. To ne bo le v pomo¢ ilustratorju, ampak bo discipliniralo tudi vas
same, da ne boste zabredli v pretirano literarno dolgovezenje. Izbiro ilustratorja
raje prepustite uredniku — na ta nacin se izognete temu, da bo na koncu knjiga
vSeC samo vam.

Ce se je otrok v vas Ze postaral, vam priporo¢am, da se pri izdelavi slikanice
ne »obesite« na mnenje enega samega otroka ali prijatelja, ki ste ga izbrali za
svojega »kritika«, ampak da si kdaj pa kdaj raz§irite obzorje z branjem strokovne
literature ali z obiskom kaks$nega otroskega vrtca, kjer lahko povprasate, kaj za-
nima otroke, kaj jih tezi, kaj jih zabava, kaj jim je sploh v§e¢ in podobne stvari,
ki vam kasneje zelo koristijo pri »razsvetlitvi podstre§ja«.

Zavedati se morate namre¢, da slikanic ne delate le zase ali za svoje najblizZje,
za nabiranje razli¢cnih mnenj o svojem delu in nagrad. S slikanico ustvarjate prvo
»umetnis$ko« delo, s katerim se srecajo in so ga sposobni razumeti najmlajsi, ne-
nazadnje pa tudi pripomocek starSem za vzpostavljanje komunikacije s svojimi
otroki, od katerih pa je seveda vsak drugacen in bo zato tudi vaso slikanico spre-
jemal na svoj, torej drugacen nacin.

Liljana Klemen¢i¢

SLIKANICA V MLADINSKI KNJIZEVNOSTI
ali Slikanici ve¢ ¢asti in oblasti

Slikanica je otroska knjiga s slikami brez besedila ali s kratkim besedilom, na-
vadno v verzih. Tako pravi SSKJ, a takSno pojmovanje je, milo re¢eno, nedosledno
in zastarelo. Menim, da bi morali slikanico umesc¢ati kot obliko literarno-likovne
zvrsti ter jo tako tudi vrednotiti. Seveda, ¢e zelimo pravo, celostno kvalitetno
»knjigo s slikami«. Njena pojavna oblika je knjizna, njen nedeljivi izrazni element
pa je likovnost, slednje klice k drugacnemu prezentacijskemu, ¢e hocete uporab-
nemu, slikaniSkemu namenu. Ali bi bilo nemogoce uzivati lepoto slikanic, tako
kot velja za obicajna likovna dela? Predstavljam si, recimo primerno okvirjene
slikaniske liste na stenah javnih in privatnih zgradb, vidim slikanico, razstavljeno
kot malo plastiko. In vidim slikanico kot sodobno, zelo moderno, vizualno ko-
munikacijo. Pri tem izpuSc¢am pridevnik otroski, saj vrhunska, prava slikanica,
nudi bralno-estetski uzitek, ne glede na starostno stopnjo bralca-gledalca.

Taksno celostno pojmovanje slikanice je nujno za danasnji ¢as, ko je knjizni trg
preplavila mnozica takih in drugac¢nih slikanic in je globalno mnogopotje podprto
s potrosniskim gonom. Slovenski slikanici bi morali priskrbeti boljSo, na¢rtno in
izvirno pot v Evropo in svet, a najprej ji moramo posvetiti spodobno pozornost v
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domaci dezeli. Tembolj, ker slikanica korenini pismenost in dojemanje umetniskih
dobrin; tembolj sta tehtna njen preporod in umestitev za vse bralne stopnje, saj
odrasli berejo odlo¢no premalo, vso tisto bralno in likovno estetiko pa potrebu-
jejo enako odrasli in otroci.

Dandanes, ko si ljudje ve¢inoma dovoljujejo absolutno vladavino ¢asa in de-
narja ter se najéesce izgovarjajo, da nimajo ¢asa za branje ter v isti sapi jamrajo, da
so knjige pac¢ predrage, danes je Cas kakor nalas¢ za razcvet prave slikanice. Kako
pa drugace zniZati presneto zalostnih 74 % odraslih Slovencev med Sestnajstim in
petinSestdesetim letom, ki imajo zelo nizko raven pismenosti?

Ob slikanicah vedno pomisljam na pet ciljnih skupin: na predbralce, na pr-
vobralce, sredobralce, bralce in vrhbralce. Ob predbralce in prvobralce — ti
skupini vec¢inoma in praviloma tvorijo otroci (A izjeme so, in to v tem primeru ni
lepo, parafraziram pesnika) — postavljam zraven, ali bolje od slikanic, knjigrice.
Tako pravim slikanicam, ki jih je zadnje desetletje vse ve¢ na knjiznem trgu, a
so pol knjige, pol slikanice, pol igracke. Ve€¢inoma so iz knjizno manj obicajnih
materialov (blago, les, plastika in podobno), nekatere imajo obliko vozil, zivali,
vzglavnikov, torbic, blazinic, druge so po obliki knjizno prepoznavne. Njihova
znacCilnost sta elementarna edukativnost, sicer pa vzdrzljivost, pogosto pralnost,
oblost in mehkoba pa izkljuujeta mozne poskodbe otrok. Za ilustracijo navajam
nekaj knjigric: Sloncica Manja (Ljubljana: Mladinska knjiga, 1998. Zbirka Zi-
valski prijatelj), Levéek Leon (enako), avtorice Donatelle Bazzucchi Dobro jutro,
zajcek! (Ljubljana: Mladinska knjiga, 1996) in Lahko noc in lepo sanjaj (enako)
ter Na kmetiji (enako, 1997), Mimi Everett Moja nahrbtna knjizica. SKrivnostni
pomocnik (enako, 1997) Marie- Anne Didierjean: Medvedkov dan (enako, 1994).
Med knjigricami so tudi take, ki niso zavedene v knjiznih katalogih. Mnogim
sodobnim leporelom in kartonkam raje reCem knjigrica, kot knjiga. Knjigrice v
nasprotju s slikanicami ne zadovoljujejo ostalih bralnih skupin, razen, ¢e so bralni
posredniki.

Sredobralce imenujem ucence od tretjega razreda dalje, ta skupina se razvije
od Sestega razreda naprej v bralce ali pa tudi ne. Sredobralska skupina je najbolj
Stevilna, saj se mnogi po prenchanju Solanja vracajo od bralcev k sredobralcem.

Vrhbralce kliéem tiste, ki jim je sestavni del zivljenja tudi branje vrhunske
literature. (Pri tej razporeditvi ne velja sicer obce uporabna Gaussova krivulja).

Prve tri skupine uporabnikov bi naj prave slikanice pripeljale v, ¢e hocete,
vi§ji bralni razred.

MALA UTOPIJA O SLIKANICAH V SEDMIH SLIKAH

1. Slikanica je predmet bralnega in likovnega pozelenja, ki mu strezejo literarni
in likovni uredniki. (Koliko zalozb zaposluje likovne urednike?)

2. Darilne, prazni¢no priloznostne knjige (vec¢inoma majnih, ljubkih formatov,
dekorativnih ilustracij in z izborom misli, citatov, duhovitosti, pesmi na do-
lo¢eno temo ...) po malem izginjajo iz knjigarn, saj jih uspe$no zamenjuje
slikanica.

3. Vedenje o slikanici je primerno zajeto v osnovnosolskih, srednjesolskih, studij-
skih u¢nih programih, tako pri urah slovenskega jezika, kot pri likovni vzgoji
in drugih predmetih.

4. Zalozniki posvecajo posebno pozornost izvirni, tudi avtorski slikanici, rojevajo
se nove slikaniske zbirke.
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5. Mediji posvec€ajo posebno pozornost slikanici v predstavitvenem in kritisSkem
smislu. (Ce ima veéina barvne avtomobilske strani, si jih vsaj na vsak letni
Cas zasluzi tudi kvalitetna slikanica.)

6. Avtorji in stroka premorejo posten in kriticen odnos slikanice, enako velja za
posredovalce.

7. Slikanica je enakovredna umetniska zvrst.

(Zaporedje ne tehta pomembnosti.)

Za ilustracijo navajam le nekaj slikanic bogate slovenske produkcije, ki jih
nikakor ne bi smele prezreti bralske o¢i: Srecni kraljevi¢ O. Wilda z ilustra-
cijami Marije Lucije Stupica (Ljubljana: Mladinska knjiga, 1993), Grdi racek
H. C. Andersena z Marlenko Stupica (isti zaloznik istega leta), Svinjski pastir
H. C. Andersena z Marijo Lucijo Stupica (Ljubljana: Mladinska knjiga, 1988),
Martin Krpan z Vrha s podobami Suzane Bricelj (Fran Levstik. Ljubljana: Delo,
1999), Argonavti Daneta Zajca, zasnova in ilustracije Miroslav Suput (Ljublja-
na: ZDSLU, 1999), PreSernov prevod Buergerjeve Lenore z ilustracijami Marije
Lucije Stupica (Ljubljana: PreSernova druzba, 1991), Zdravilo ljubezni Franceta
Preserna z ilustracijami Rudija Skocirja (Ljubljana: Presernova druzba, 1989), O
treh netopirjih Roka Polesa z ilustracijami UrSke Stropnik (Velenje: Pozoj, 1997),
Mihe Mazzinija Cas je velika smetanova torta z ilustracijami Mojce Osojnik
(Ljubljana: Kres, 1999), avtorska slikanica Mojce Osojnik Hisa, ki bi rada imela
sonce (Ljubljana: Mladinska knjiga, 2001), Vzodno od sonca in zahodno od mese-
ca z ilustracijami Mojce Cerjak (Ljubljana: Mladinska knjiga, 1998), Kakor naredi
stari, je zmerom prav H. C. Andersena z ilustracijami Rudija Skocirja (Ljubljana:
PreSernova druzba, 2001) ...

Izmed tujih avtorjev izbiram za to priloznost le avtorska dela Shela Silverstei-
na: Drevo ima srce (Celje: Mohorjeva druzba, 1992), Manjkajoci koscek (Ljub-
ljana: Iskanja, 1995) in Manjkajoci koscek sreca veliki O (Ljubljana: Iskanja,
1997).

Prave, izvirne slovenske slikanice in njihovi avtorji si gotovo zasluzijo vec
bralske in strokovne vneme ter medijske pozornosti, kakor tudi resne materialne
podpore na drZavni, nacionalni ravni.

Zvezdana Majhen

ZAZNAVANJE SLIKOVNIH IN DRUGIH ZNAKOV
PRI PREDSOLSKEM OTROKU

Ob prizadevanjih, da bi otrokom ponudili optimalne pogoje za njihov psi-
ho-fizi¢ni razvoj, se strokovnjaki, ki se med drugim ukvarjajo tudi z ilustracijo,
sprasujejo: Ali imajo danas$nji otroci razli¢ne sposobnosti zaznavanja realnosti in
fikcije ter drugaéna obzorja pri¢akovanj kot nasa generacija?

Vprasanju vsekakor botruje visoka stopnja odgovornosti, ki bi ji morala slediti
celotna druzba. Nevzdrzno je namrec¢, da se na eni strani ustavljamo ob vsebinah,
ki imajo v pogledu vzgoje mladega ¢loveka le tezo graha, hkrati pa spregledujemo
pomanjkanje ljubezni in pozornosti, skrb za zdravo in ¢isto okolje ter s tekmo-
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valnim vzdus§jem in vzgojnimi manipulacijami od otrok izsiljujemo dosezke, ki
jim niso kos.

Ze leta 1970 si je prof. dr. Bernard Stritih v knjigi Za kaksen svet vzgajamo
danasnjega otroka? zastavil podobno vpraSanje: Ali bo prihodnost naSih otrok
drugacna od predstav in pri¢akovanj, ki jih imamo star$i? Globlji pogled v zakoni-
tosti Zivljenja — njegove filogeneze in ontogeneze — nas preprica, da se ¢lovekove
spoznavne funkcije in njegova zavest ne spreminjajo tako hitro (kar iz roda v rod),
da bi nas moralo skrbeti, ali smo — na primer pri ponudbi slikanic — morda kaj
pomembnega zaobsli. Spregledujemo pa druge, pomembnejse vsebine, na kar nas
opozarjajo antropologi, pedagogi, razvojni psihologi, sociologi itd. Emocionalno-
socialni standardi bivanja so namre¢ vse slabsi; psihicnih tezav, ki so posledica
razli¢nih spregledovanj, pa je pri otrocih in odraslih vse vec.

Igraca in slikanica imata »kot pomoc¢nika« pri vzgoji otroka zal precej omejeno
vlogo, ¢eprav bi jima radi »obesili« kar vso odgovornost, ki jo moramo prevzeti
odrasli. Tudi stalisce, da je intenziteta sporo€il, ki jih ponuja slikanica, odvisna
LE od kvalitete besedila in ilustracije (likovno-tekstovnega monolita), ob tem pa
je izpusc€en pomen fiziolosko-psiholoske podlage otrokovega zaznavanja, bi bilo
zmotno in za ilustratorje hudo obremenjujoce. Pogosto analiziramo in vrednotimo
zgolj ucinek, ki ga ima slikanica na odraslega, medtem ko se proces ob¢utenja in
zaznavanja pri otroku preprosto spregleda.

[lustratorjem, ki ustvarjajo za otroke, lahko pomagamo ze s tem, da jih in-
formiramo, da je ¢lovekovo zaznavanje realnosti in fikcije podvrzeno Stevilnim
fiziolosko-psiholoskim zakonitostim. Ni odvec, da jih poznajo in upostevajo ter
s tem obogatijo svojo umetnisko ponudbo, namenjeno otrokom.

Zanimivosti o zaznavanju

Ze od antike naprej je znano, da ima vid v hierarhiji Gutov prvo mesto.

Odnos med drazljajem in obcutkom je bilo eno prvih vprasanj, ki so si jih za-
stavili strokovnjaki na podro¢ju psihologije zaznavanja. Sodobne raziskave odkri-
vajo vse ve&jo kompleksnost procesa nastanka vidne zaznave. Ze Hubel in Wiesel
(dobitnika Nobelove nagrade za fiziologijo in medicino) sta v 70. letih 20. stoletja
odkrila, da obstajajo v talamusu in vidni skorji posebne celice, ki reagirajo samo
na crte razli¢nih leg, kotov in gibanja. Bi moral ilustrator to vedeti? Ni nujno!
Vsi pa moramo vedeti, da je potrebno otroku ze od rojstva dalje ponuditi ¢cimvec
drazljajev, da bo lahko razvijal osnove, na katerih razvoj zaznavanja temelji.

Zaznavanje ne predstavlja LE neposrednega povzemanja predmetov in po-
javov s ¢utnimi organi, pa¢ pa gre za izjemno dinamicen in kompleksen proces,
ki je do doloc¢ene mere subjektiven. Na organizacijo in interpretacijo informacij,
ki preko ¢utnih organov privedejo do zaznave, vpliva ve¢ dejavnikov in ne le
podoba — ilustracija.

Smer, intenzivnost in trajanje otrokove pozornosti, namenjene ilustraciji, je
odvisna od zunanjih (sem spadajo lastnosti drazljajev — intenzivnost, velikost,
gibanje, kontrast med ozadjem in likom) in notranjih dejavnikov (vrednote, po-
trebe, motivi, Custva, interesi in pri¢akovanja). Socialno obcutljivi otroci na pri-
mer na sliki prej opazijo prijaznost in pomo¢ (slikanica Hvalezni medved). Pri
spominskem opisu slikanice Pepelka pa so naSteli sorazmerno malo (v primerjav
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s podobo Pepelke) zunanjih znakov hudobne macehe. To pripisujemo podzavestni
zaznavni obrambi, ki kaze, da tezje zaznavamo tisto, kar se nam zdi neprimerno
in nas ¢ustveno vznemiri.

Obdobju od 4. do 7. leta pravimo »pravljicna doba«. To je ¢as, ko otroci v
razvoj. Seveda je potrebno otroke k ogledu slikanice vedno znova spodbuditi in
pritegniti z zunanjimi izrazi nase zainteresiranosti, saj njihova pozornost hitro
prehaja od enega drazljaja na drugega.

Zaznavanje ima dve pomembni funkciji: zaznavno organizacijo in prepozna-
vanje oziroma identifikacijo zaznanega. Med procesom zaznavanja si otrok (ne-
zavedno) odgovarja na vpraSanja: kaj je in kje je objekt/lik ter kaksna je njegova
vloga do celotne slike. Odgovor ni mozen, ¢e sta lik in ozadje zlita; otrok ju ne
more lociti in ugotoviti njunega medsebojnega odnosa.

Likovni psihologi (predvsem Max Wertheimer, Kurt Koftka, Wolfgang Kohler)
so ugotovili, da je zaznavna celota razli¢na od vsote njenih delov. Zaznava enega
objekta je namre¢ odvisna od zaznave drugih delov. Ce to apliciramo na ilustra-
cijo, pomeni, da kar je ze poudarjeno in celovito opisano v tekstu, ni potrebno,
da je izpostavljeno Se v sliki! Ta izhodis¢a mora ilustrator poznati in upostevati.
Na osnovi $tevilnih raziskav so likovni psihologi oblikovali splo$na nacela, ki
pojasnjujejo:

1. kako v zaznavi povezujemo manj3e dele ali drobce slike v celoto in
2. kako poteka proces zdruzevanja drazljajev.

1. Povezovanje manjSih delov ali drobcev v celoto poteka po:
* nacelu dobre oblike in enostavnosti — drazljaje vedno zdruzujemo (grupira-
mo) tako, da dobijo enostavno in stabilno obliko;
 nacelu lika in podlage (fugure in ozadja) — znan je primer Rubinove vaze (ko
lahko na isti sliki vidimo vazo ali pa dva profila obraza). To nacelo deluje ze
v zgodnjem otroStvu in ni omejeno samo na vidno zaznavanje.

Lik je tisti del ¢utnega polja, ki je v sredis¢u pozornosti. Zdi se, da lezi pred
podlago, vendar to ni nujno. Na podlago otroci praviloma niso posebno pozorni,
razen, ¢e jim jo ilustracija vsili in s tem zabriSe/prikrije izrazno mo¢ figure. V
koliksni meri bo lik zaznaven in lo¢ljiv od podlage, je odvisno tudi od notranjih
dejavnikov: stalis¢, interesov, pozornosti, izkuSenj in splosne poucenosti posamez-
nika o okolju. Pri delih slike, ki jih otrok ze pozna, je vecja verjetnost, da bodo
ti izstopili iz podlage in se izoblikovali kot liki, Se posebno to velja za dele, ki
so nosilci pomena. Da otrok sliko zaznava s pomocjo navedenih nacel, se lahko
sami prepricamo. Tudi, ¢e mu ponudimo izrazito abstraktno podobo, bo skusal
poiskati subjektivno identiteto predmeta na sliki.

2. Zdruzevanje vidnih drazljajev poteka po:

* nacelu podobnosti — pri vizualnih drazljajih to nacelo poteka na osnovi sve-
tlosti, velikosti, oblike ali barve. Bolj ko so si drazljaji med seboj podobni,
vecja je teznja po njihovem zdruzevanju (liki, ¢rke);

e nacelu strnjenosti ali dobre smeri — kot celoto zaznavamo drazljaje, ki si
sledijo drug poleg drugega tako, da nadaljujejo zaceto smer (primer: IOUIO-
UIOU);
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* nacelu bliZine — drazljaje, ki so blizu drug drugega, zaznavamo kot celoto
(podobo 3¢ zaznamo kot vzorec; podobo ¥t 3t £t pa kot tri sonca);

* nacelu zaprtosti ali dopolnitve — elemente figure zaznavamo tako, da je celo-
ten lik videti zaprt in popoln. Delno okrnjene drazljaje dopolnimo ali pa za-
nemarimo, ker jih sploh ne zaznamo (primer: podoba trikotnika, postavljenega
na kvadrat, deluje kot hisa);

* nacelu gibanja ali skupne usode — elemente, ki se gibljejo ali menjavajo v isti
smeri, zaznamo skupaj in loceno od tistih, ki se gibljejo v nasproti smeri ali
pa mirujejo (primer: ko ponoci gledamo mesto, v mnozici luck hitro opazimo
zaromete gibajocega se vozila).

Pri vidnem zaznavanju ima pomembno vlogo globinski vid, s pomo¢jo kate-
rega zaznavamo prostor. Sele pred nekaj leti je bilo ugotovljeno, da je globinski
vid razvit ze najmanj pri dveh mesecih starosti, zelo verjetno pa je prirojen.

Uporabo globinskega vida omogocajo t. i. globinski kljuci, ki so fizioloske in
psiholoske narave. Prvi so povezani s strukturo organizma in ve¢inoma zahtevajo
usklajeno gibanje obeh oces (izjema je akomodacija leCe, za katero je dovolj de-
lovanje enega samega ocesa, vendar vpliva na zaznavanje globine le do razdalje
poldrugega metra).

1. Med fizioloske globinske kljuce spadata:

» akomodacija ocesne le¢e — ¢im blize je predmet, bolj je leca ukrivljena;

» konvergenca o¢i — ko gledamo bliznji predmet, sta ocesni osi zasukani ena
proti drugi, pri gledanju oddaljenih predmetov pa sta skoraj vzporedni.

2. Med psiholoske globinske kljuce, ki omogocajo dojemanje globine tudi na
dvodimenzionalni povrSini (zato tudi na slikah brez tezav ugotovimo, kaj lezi
spredaj in kaj zadaj) uvrs¢amo:

« relativno velikost predmetov — majhna slika predmeta na mreZnici nam po-
meni oddaljen predmet, vecja pa bliznji;

* prikrivanje predmeta — predmeti, ki se prekrivajo, so razli¢no oddaljeni, a to
vemo zaradi izkusnje. Ce en predmet prekriva drugega, vemo, da je prekriti
predmet zadaj;

* relativno viSino predmetov — oddaljeni predmeti se nam ne zdijo le manjsi,
pac pa so tudi v prostoru locirani visje;

* linearno perspektivo — z oddaljenostjo predmeta se ne zmanjSuje samo nje-
gova navidezna velikost, pa¢ pa tudi navidezna razdalja med njimi (primer:
drevesa v drevoredu ali tiri na progi);

* jasnost predmetov — ¢e je predmet jasnejsi in na njem lahko opazimo vec
podrobnosti, se nam zdi, da je blizje;

« gibanje — zaradi gibanja predmetov se slika na mreznici premika; blizji ko je
predmet, hitreje se premika (primer: voznja z vlakom, ko bliznji predmeti kar
zdrvijo mimo nas, oddaljeni pa se iz vidnega polja izgubljajo pocasneje).

Za psiholoske globinske znake velja, da so pri njihovem oblikovanju nepre-
cenljivega pomena izkusnje.

Drazljaji, na katere je usmerjena pozornost, postanejo v zavesti tembolj jas-
no prisotni, ¢im manj jih je. Govorimo torej o obsegu pozornosti, ki je odvisen
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od vrste gradiva, njegove razporejenosti (grupiranja) in starosti opazovalca. Pri
odraslem je za nesmiselno gradivo (pike) obseg 6 do 9 enot, pri otrocih pa le 2
do 3 enote.

Za slikanico velja relativno visoka nasicenost s podatki, kar otroku ne daje
velike moznosti za dopolnjevanje in sodelovanje. Pomeni mu posebno obliko igre,
ki ga kot stati¢na iluzija privla¢i in hkrati na poseben nacin dograjuje njegovo
spoznavno polje, pri ¢emer je sam celostno udelezen.

llustrator svojo zaznavo sveta transformira v likovni izraz in s tem zamisli
zlije v drazljaj — ilustracijo, ki je ¢utno dostopna otroku. Ponudi mu paleto svojih
psiholoskih vsebin, ki mlademu opazovalcu pomenijo novo podobo sveta. Ker
pa ima predsolski otrok skromne izkuSnje o svetu, ilustracija lahko obogati in
spodbudi njegove predstave o predmetu, obcutju ali dogajanju le tedaj, kadar je
prilagojena njegovim identifikacijskim sposobnostim.

1z povedanega sledi, da doseze ilustracija svoje polno poslanstvo takrat, kadar
otroku pomaga razloziti nevidni svet, kajti vidnega lahko spoznava neposredno.

Upostevajo¢ to izhodisce, je nesmiselno ustvarjati slike, ki so Ziva kopija
stvarnega sveta; to naj ostane domena fotografije. Dobra ilustracija s svojo iz-
virnostjo (v smislu nenavadnih idej in presenedenj) stvarnost preseze. Sele s tem
lahko otroku ponudi moznost poistovetenja z bitji in dogajanjem na sliki ter tako
ublazi travme odrascanja.

Uporabljena literatura:
Psihologija spoznavanja in dileme (2001), ve¢ avtorjev, DZS Ljubljana
Oris sodobne psihologije 1., (1971), Zalozba Obzorja, Maribor

Margareta DolinSek
SLIKANICA, OTROK IN ODRASLI

Slikanice zavzemajo posebno mesto v otrokovem zivljenju in tudi v zZivljenju
odraslega. V medsebojnih odnosih odrasli in otroci vnasajo v njihov skupni psi-
holoski prostor razlicne predmete: igrace, predmete iz narave, predmete iz vsak-
danjega zivljenja in tudi knjige. Preko njih otrok dozivlja realnost, vzpostavlja
odnos do predmetov, do oseb, ki so z njim v skupnem odnosu, in do SirSega okolja.
Malcek sprejema okolje z vsemi c€utili in se tudi odziva s svojim celim telesom,
vklju¢no z besedami oz. govorom, ki ga v danem trenutku obvlada.

Strokovnjaki s podrocja nevropsihologije in komunikacije v zadnjih desetletjih
raziskujejo interakcije med odraslimi in otroki ter med objekti, ki jih vkljucujejo
v skupni odnos. V medsebojnih interakcijah se izoblikuje specifi¢na nevroloska
struktura. ki se ohranja skozi vse zivljenje. Raziskovalci mozganov so dokazali,
da le specifi¢ne interakcije med odraslim in otrokom sprozijo ustrezne nevroloske
povezave in aktiviranje dolo¢enih predelov mozganov. Interakcija je v bistvu med-
sebojno sodelovanje in vplivanje mame (ali drugega pomembnega odraslega) in
otroka. To se za¢ne v trenutku, ko se otrok rodi, in ostaja osnovni in sestavni del
nasSih medsebojnih odnosov in s tem nasega zivljenja. Ohranjamo jih kot razlicne
vzorce obnasanja. Raziskovalci so dokazali, da sta klju¢na dejavnika nevroloske-
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ga razvoja otroka kvaliteta in intenzivnost interakcij med mamo in otrokom. Te
interakcijske vzorce lahko vsak dan prepoznavamo v medsebojni komunikaciji
in odnosih. Osnova vsake komunikacije pa je dialog. V skupno igro z otrokom
odrasli vnas$ajo, kot Ze reCeno, razli¢ne predmete, ki dvignejo zavedanje otroka,
tudi slikanico.

Slikanica ima za razliko od drugih knjig svojo specificno podobo. V njej sta
literarna in likovna zgodba. Med otrokom in slikanico steCe interakcija: otrok
raziskuje slikanico kot predmet, opazuje ilustracije, ki mu govorijo. Tako lahko
objekt — slikanica — pri otroku sprozi razlicne obcutke in custva. Otrok na ilustra-
cijah ne prepoznava le oblike, temve¢ tudi razlicne odnose med predmeti in [judmi
na ilustracijah in jih povezuje z dotedanjimi vsakodnevnimi izkusnjami. Tudi v
samih ilustracijah lahko prepoznavamo razlicne vzorce in strukture, ki vplivajo
na otrokovo dozivljanje. Pravimo, da otrok »bere likovno zgodbo«.

V to interakcijo med otrokom in slikanico pa vstopa Se odrasli. Ustvari se
dinamicni proces med otrokom, odraslim in slikanico. Tudi odrasli vzpostavi
interakcijo s slikanico kot predmetom, kar se odraza v njegovem obnasanju.
Poudarjamo, da slikanice niso le »Ctivo« za otroke, temve¢ so namenjene tudi
odraslim. Odraslega slikanica »nagovarja« s svojo obliko, kvaliteto papirja in
tiska, celostno podobo in z likovno zgodbo. Tudi v njem lahko prebudi razlicne
obcutke in Custva, ki se odrazajo v neverbalnem govoru posameznika in v nacinu,
kako bere zgodbo in se ob tem pogovarja z otrokom. Odrasli pa si prebere tudi
literarno zgodbo. Le-ta nosi v sebi sporocilo za odraslega, saj nekatere slikanice
pripovedujejo o osnovnih ¢loveskih vrednotah, o stvareh, ki zaposlujejo misli in
dozivljanje odraslega ¢loveka. Pomislimo ob tem npr. na preproste zgodbe Erica
Carleja (Zelo lacna gosenica, Zelo tih éricek in Zelo osamljena kresnicka; EPTA
Zalozba najlepsih slikanic in knjig). Ali ni tudi za nas pomembno, da prisluhnemo
samim sebi, se zabubimo in tako omogoc¢imo, da se v nas rodi nekaj novega? In,
ali ne iS¢emo vsi sogovornike, kot ¢ri¢ek, in skupino, ki bi ji pripadali, tako kot
kresni¢ka? Pa ne le to. Pogosto se v vecplastnih likovnih in literarnih zgodbah
slikanic skrivajo globoke zivljenjske modrosti.

Odnos odraslega do slikanice je kljuénega pomena, kako jo bo kot predmet s
specificno vsebino in obliko ob skupnem branju in igri posredoval otroku. Zato
poudarjamo t. i. branje v dialogu. Slikanica daje moznost interakcije odraslega
in otroka. Ce se tudi odrasli vZivijo v zgodbo, se odprejo dozivljanju zgodbe in
ilustracij in to pokazejo otroku, ustvarjajo medsebojni dialog. Ta vkljucuje tudi
odzivanje na otrokovo dozivljanje slikanice. To pa je osnova vsake interakcijske
strukture: uglasiti se z izzarevanjem predmeta in drugih ljudi, vnasati nove ele-
mente dozivljanja in spoznanj, ki se ob tem porodijo, opaziti in upostevati pobude
drugega. Tako slikanica omogoca aktivno udelezenost odraslega in otroka na vseh
nivojih: ¢ustvenem, ustvarjalnem, kognitivnem, socialnem.

Slikanice so umetnisko delo, ki govori samo zase. Vabi odrasle in otroke, da
jo gledajo in berejo vedno znova in jim omogoca nove aktivnosti. Ce se pri slika-
nici omejimo le na branje, smo v nekem smislu dolocili nivo otrokove svobode.
Slikanica pa omogoca vedno nove moznosti gledanja, branja, igre ob prebranem
in ustvarjanja in tako Siri polje otrokove svobode in prebuja v odraslem (morda
pozabljenega) ustvarjalnega notranjega otroka. To pa so lastnosti t. i. plasti¢ne
osebnosti, ki ne le obvlada dolo¢ene vescine in ima ustrezno znanje, temvec
v skladu s potrebami in pri¢akovanji okolja to zivi in izraza skupaj s svojimi
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pricakovanji, vrednotami in Custvi. To pa predstavlja tudi osnovo funkcionalne
pismenosti v SirSem pomenu besede.

Nekatere slikanice s svojo kombinacijo besedila in ilustracij, ki so postavlje-
ne v odnose, znacilne za interakcijske strukture in vsebujejo njihove elemente,
podpirajo ustvarjanje medsebojnega vplivanja odraslega in otroka na nacin, ki
je optimalen za otrokov razvoj. Tako omogocajo komunikacijo na razli¢nih raz-
vojnih nivojih in pri razli¢ni starosti otrok. Taks$ni slikanici sta npr. 4 ves, koliko
te imam rad (S. McBratney/A. Jeram, EPTA Zalozba najlepsih slikanic in knjig),
Ne mores zaspati, Mali Medo? (M. Waddell/B. Firth, EPTA Zalozba najlepsih
slikanic in knjig).

V odnosu do predmetov in stvari strokovnjaki uporabljajo termina izzarevanje
in radiacija. Besedilna zgodba ima specificno izzarevanje, ko jo beremo. To iz-
zarevanje nastane v interakciji med bralcem in poslusalcem. Ilustracije pa ze same
po sebi izrazajo doloceno razpolozenje. Zato ni pomembno le na besedilni ravni,
da so prisotni elementi dialoga, temve¢ da so tudi na ilustracijah prepoznavni
elementi interakcije. To lahko vidimo pri omenjenih slikanicah.

Tako kot so interakcije med odraslim in otrokom ter med otrokom in okoljem
nujne za njegov razvoj, lahko z gotovostjo re¢emo, da so slikanice nujni del otro-
kovega okolja, saj omogocajo in podpirajo ustvarjanje ustreznih interakeij in so v
pomoc¢ pri vzgoji, tako v vzgojno-pedagoski praksi kot tudi doma.

Slikanica odpira vrata v svet odraslih in v svet otrok. Je tisti prijazni del naSega
vsakdana, ki nas vraca v naSe otroStvo in kaze pot v prihodnost nam, odraslim,
in skupaj z nami naSim otrokom.

Francéek Rudolf

SLIKANICA ZA OTROKE

Iznajdba tiska je zadetek prevratov, vojn in celo revolucij. V Franciji pred in
po revoluciji je ilustrirati ¢lanek v Casopisu pomenilo opremiti ga s karikaturo
politika, ki ga je bilo treba identificirati: razkrinkati ali kovati v nebo. V Dicken-
sovih Casih so ilustracije prikazovale tudi nesrece in zloCine, skratka ¢rno kroniko.
[lustracija, namenjena otrokom, ima globoko ideoloski in seveda vzgojni namen.
Otrok si naj svet predstavlja tako, kot to Zelijo njegovi starsi in sploh odrasli. Sama
misel, da ima otrok posebne potrebe in poseben okus, zazivi, ko otrok ne dobiva
knjig za darilo, ampak sam sodeluje pri njihovi izbiri. Ve¢ kot je verjetnosti, da
si otrok sam kupuje tisto, kar hoc¢e prebrati, bolj verjetno je, da ga bo trgovina
morala zaloziti s stripi. V dobi televizije in racunalnikov otrok izbira predvsem
med filmi in raéunalnis$kimi igricami. S ¢im ga naj preprica knjiga? Ker je izjemno
koristna za njegov prihodnji druzbeni vzpon?

Solske knjige so omejene na tisto, kar se je potrebno nauéiti, zato so precej
skope in skromne. Razkosje priro¢nikov, leksikonov in kuharskih knjig pa se le
redkokdaj bistveno razlikuje od knjig za odrasle.

Zato sklepam, da je slikanica za otroke, kakrSno danes gojimo v Sloveniji,
nenavaden luksuz. Kratka zgodba z nekaj ogromnimi vecbarvnimi ilustracijami
in v debelih platnicah je nujno draga. Nihce ne more jamciti, da se je ne bo otrok
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navelical enako hitro kot ¢rno-belega zvescica s stripi ali kateregakoli filma na
televiziji ali ra¢unalniku.

Slikanice, kakrsne si kdaj pa kdaj ogledam v trgovini, mi ne vzbujajo posebnih
estetskih obcutkov. Razumem, da otroci potrebujejo kombinacijo besedila in slike,
da bi razvozlavali besedila in odkrivali ¢arobno likovno plat zgodb in znacajev.
Tudi sam se v mladih letih, ko ni bilo niti televizije, kaj Sele ra¢unalnikov, nad-
vse cenil in ljubil slikanice. In sploh knjizne ilustracije. Presenetilo me je, kako
so gledalisce, opera, filmi bili ves ¢as popolnoma drug medij. Kaj Sele slikarske
razstave in muzeji in knjige z umetniSkimi reprodukcijami.

Moram priznati, da se mi danasnja slikanica za otroke zdi drzen in zelo samo-
voljen korak vstran od resni¢nosti. Slikanica otroku zgolj zagotavlja, da je lahko
otrok. Otroci, posebno predsolski, zivijo in ustvarjajo po drugac¢nih pravilih kot
odrasli. Slikanice so poseben zanr v knjizevnem in likovnem ustvarjanju in ker
slovenska knjizevnost (in posledi¢no tudi gledalisce in film) ni razvita v razli¢ne
zanre, je vpliv slikanice in sploh pisanja za otroke izjemen.

Slovenski pisci, ki piSejo zgolj za odrasle, ve¢inoma ne dohajajo bolj razvitega
in zahtevnejSega knjiznega trzisCa za otroke. Slikanica za otroke ostaja, ker je
trzno zanimiva in najde svoje kupce, pa naj so to starsi ali otroci. Ostale literarne
knjige pa dozZivljajo katastrofo in se drobijo po naslovih, izginjajo po koli¢ini
prodanih izvodov in po pomenu za skupnost. Knjiga tako zelo spreminja svojo
vlogo, da morda kar izginja.

Kljub dramati¢nim spremembam v zadnjih desetletjih, pa zivimo S$e naprej v
kulturi slikanic za otroke.

Summary
SIMPOSIUM ON THE PICTURE BOOK IN CHILDREN S LITERATURE

A symposium at the eighth gathering of Slovene children s literature authors (The Eye of
the World), traditionally organized by Otrok in knjiga, was dedicated to picture books. Liter-
ary and art theorists, authors, illustrators, editors and librarians took part it. They placed great
on emphasis on reasons for the decline of original Slovene picture books and tried to find out
whether Slovene publishers still appreciate high artistic quality of picture books or rather con-
form to commercial demands.
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IN MEMORIAM

LOJZE KOVACIC
(9. 11. 1928 — 1. 5. 2004)

Prvega maja je v Ljubljani umrl pisatelj Lojze Kovaci¢, nemara najvecji slovenski pro-
zaist 20. stoletja. Njegov mladinski opus ni obsezen, zato pa inovativen in estetsko do-
vrsen. Uvrs¢amo ga med najodlicnejse dosezke slovenskega pripovednistva za otroke.

DRUGACNOST KOT USODA

Bil sem med tistimi, ki jim je Lojze
Kovacdi¢ pripovedoval o svojem zgod-
njem otrostvu v Baslu, o guvernanti,
o razkosju, ki ga je obdajalo, pa mu
nisem kaj prida verjel. Saj je bil svet,
o katerem je govoril, oddaljen in ne-
predstavljiv. Vendar je bilo res: ¢e bi
se njegov oce, uspesen krznar, odlocil
za Svicarsko drzavljanstvo, o Lojzetu,
slovenskem pisatelju, ne bi bilo ne
duha ne sluha. Tako pa so druzino iz
Svice izgnali nazaj v Slovenijo. Tukaj

je krznarjeva druzina tolkla rev§c¢ino in
bila v takem polozaju, v kakr$nega nasi
kraji in na$i ljudje hitro pahnejo tiste, ki
so tujci in zaznamovani z rev§¢ino. Para-
doks je v tem, da je Lojzetov oce svojo
druzino zaradi trmastega vztrajanja, da
je Slovenec ne pa Svicar, pripeljal v rev-
$¢ino, da pa je ponemceni Lojze postal
slovenski pisatelj.

Pisatelj je postal zaradi svoje ne samo
Svicarske, ampak zaradi osebne drugac-
nosti. Ko ¢lovek izgine s sveta, je pred
nasSimi racionalnimi in Custvenimi o¢mi
naenkrat jasna njegova pot. Lojze je bil
drugacen, ne samo zaradi svojega »S§vi-
carstva« in deleza razdobja, prezivetega
med nami, ampak zaradi posebnega zna-
¢aja. To je bil tiste vrste znacaj, ki Clo-
veka zmeraj doloCi, ga zmeraj potegne
izmed mnogih in ga postavi na posebno
mesto. To mesto je takSne narave, da je
za tistega, ki se mu to dogaja, ta polozaj
neprijeten in velikokrat tudi nevaren.

Lojze Kovaci¢ ni bil spreminjevalec
sveta, kakr$nih je mrgolelo okoli nas v
»nasih Casih«. Ni se ukvarjal s spremi-
njanjem literarnih stilov. Pisal je tako,
kot mu je narekovala njegova osebnost:

.....
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ganja iz resni¢nosti. Tej se ni nikoli izne-
veril. Bila je temelj, iz katerega je rasel.
Ta resnic¢nost pa je Cisto njegova, je taks-
na, kakr$no so gledale samo njegove oci.
To, kar je zajel v svojih knjigah, je cela
doba, ki obsega velik kos Casa prej$nje-
ga stoletja. Drugacnega ¢asa kot smo si
ga sami zapomnili, saj je v njih misel,
slika in srce posebnega ¢loveka, ne po-
sebneza, ampak osebnosti, ki govori
svoj jezik in gleda drugace, kot gleda-
mo mi. Ta velika oseba pripovedovalca
pa ni vsiljiva, noCe si nas prisvojiti,
noce nas poboljsati ne pokvariti. Zato

beremo Lojzeta Kovacica z nenavadnim
zaupanjem.

Clovek pride nag na svet in ni¢esar ne
odnese s seboj. Najbrz Se sebe ne. Tiste
knjige, ki jih je napisal Lojze Kovacic,
niso ve¢ njegova last. Ne potrebuje jih.
Tisti, ki ga bodo brali zdaj in v prihod-
nosti, bodo slisali barvo njegovega glasu
in ga zdaj pa zdaj zagledali. Njegovega
glasu in njega samega ni vec. Ostale so
velike nenadomestljive knjige. V njih je
ta ¢lovek, ki je bil, prislek. Samotar. Ta
clovek je zdaj pest pepela.

Dane Zajc

ZGODBE 1Z MESTA RIC-RAC*
Kovacicev pripovedni vzorec za otroke

Novoletna zgodba (1958), Kovaci-
¢evo prvo v knjizni obliki objavljeno
prozno besedilo za otroke, je pripoved
o revni mladi druzini iz predmestja,
ki v druzbi prijaznih sosedov praznuje
novo leto, skromno, vendar v prisrénem
vzdusju. Ta realisticna kratka zgodba je
»ljubljanska razglednica« v malem; in
sicer tako s tematskega vidika (Zivlje-
nje malih ljudi z druzbenega roba) kakor
tudi zaradi znacilnega dogajalnega pros-
tora in prepoznavnega dogajalnega casa
(petdeseta leta dvajsetega stoletja).*

Tekst po letu 1958 ni bil ve¢ pona-
tisnjen. To ni nakljucje, saj nadaljnji
razvoj Kovacicevega pripovednistva
za mladino ni potekal v smeri, kakr$no
je na motivno-tematski, oblikovni in
jezikovno-slogovni ravni nakazovala
Novoletna zgodba.

Edina vez med mladinskim knjiznim
prvencem in kasnejSim pisateljevim
mladinskim proznim opusom ostaja isti

ilustrator: slikar Milan Bizovicar je ostal
Kovacicev stalni sodelavec. Dokaz nju-
ne ustvarjalne usklajenosti — za otroSko
recepcijo literarnega besedila likovna
vizualizacija le-tega ni nepomembna
— je dejstvo, da se je (tudi) Bizovicar
samoumevno odvrnil od tipa realisti¢ne
ilustracije, s kakrsno je bralcem po-
nazoril Novoletno zgodbo, brz ko se
je lotil ilustriranja druge Kovaciceve
knjige za otroke: ta je Zze z naslovom
Zgodbe iz mesta Ri¢-Rac (1962) na-
povedala pisateljevo novo poetiko, se
pravi spremembo v izboru tematike in
zasuk k pripovedni prozi s specifi¢nimi
iracionalnimi prvinami.

Naslov Zgodbe iz mesta Ri¢-Rac je
postal — in za zmeraj ostaja — Kovacicev
zaS¢itni znak: isti naslov ohranjajo vse
kasnejSe zbirke pisateljevih kratkih pri-
povedi za otroke, ¢eprav z dodajanimi
novimi besedili ob¢utno §irijo obseg
izdaje iz leta 1962.2 Tudi doslej zadnja

* Besedilo je ponatis ¢lanka iz knjige Lojze Kovacic. Zbirka Interpretacije. Ljubljana, 1998.

L Prim. Ljubljanske razglednice v knjigi L. Kovaéi¢a Kljuci mesta, Ljubljana, DZS 1964.

2 1. Izdaja (1962) prinasa 14 zgodb, leta 1969 je v knjigi Zgodbe iz mesta Ri¢-Rac (zalozba
MK, zbirka Moja knjiznica) iz$lo 19 zgodb, torej pet novih tekstov; leta 1981 je v knjigi
Zgodbe iz mesta Ric-Rac (zalozba MK) 20 zgodb, novo besedilo je Mozicek med dimniki.
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predstavitev Kovacicevega mladinskega
pripovedniStva le rahlo variira naslov
knjige iz zacetka Sestdesetih let, ko pod
naslovom Zgodbe iz mesta Ri¢-Rac in od
drugod (1994)3 prinasa vse Kovaciceve,
doslej v knjizni obliki objavljene pripo-
vedi za otroke, razen Novoletne zgodbe.
Ta realisti¢na kratka zgodba se je ocit-
no izkazala za nekompatibilno s pripo-
vednim vzorcem, kakrSnega je pisatelj
razvijal od Sestdesetih let dvajsetega
stoletja naprej in ki ga smemo razbirati
kot reprezentativni vzorec Kovaciceve-
ga pripovedniStva za otroke.

Zgodbe iz mesta Ric-Rac¢ so kratke
pripovedi s sinteticno dogajalno linijo.
Tematizirajo dozivljajski svet sodo-
bnega mestnega otroka in svet njegove
igre. Dogajanje je pogosto skréeno na
droben izsek iz otroSkega vsakdanjika in
osredinjeno na en sam otroski literarni
lik. Ta je praviloma fantek. Kadar sta
(enakovredna) glavna otroska literarna
lika dva, sta praviloma bratca.

Vecini navedenih morfoloskih stal-
nic in tudi dejstvu, da osrednji otroski
literarni liki najpogosteje nosijo imeni
pisateljevih dveh sinov — Darko, Janko
(Jani) —je mogoce najti izvore v avtobio-
grafsko signiranem gradivu kot zunaj-
literarni snovi: na to opozarja Kovaéi¢
sam v Povesti o sebi in knjigi.* Tako
je v zvezi z genezo tekstov relevantna
funkcija pisateljevih spominskih utrin-
kov iz lastnega otrostva, prepletajocih
se z izseki iz sodozivljanja otroStva
obeh sinov: na skupne igrive podvige
in igralne prigode s sinovoma, v katerih
je izmisljanje in pripovedovanje zgodb
ocitno imelo pomenljivo vlogo, meri
KovacdiCeva izjava, da so si zgodbe,
ki jih je kasneje zapisal, pravzaprav
»izmi§ljevali (...) vsi trije«,® da naj bi

potemtakem bile rezultat skupne ustvar-
jalne igre.

Cvrsto pisateljevo soZitje s sinovoma,
prekaljeno v skupnih igralnih potepanjih
in vsakr$nih drugih podvigih v troje, od-
slikava na fikcionalni ravni partnerska
naveza, ki je za Kovacicev pripovedni
vzorec tipi¢na: fantovski glavni otroski
lik (lika dveh bratcev) — lik ocka.

Lik ocka izstopa iz sveta odraslih in
ima v dogajanju posebno vlogo: on je ti-
sta odrasla oseba, ki si vzame Cas za igro
z otroSkim literarnim likom (Zgodba o
zmeSanem racunanju); ocka zna razresi-
ti vsakrSne najbolj neobicajne polozaje,
v kakrsne se zaplete otroki literarni lik
(Najmocnejsi fantek na svetu); ocku,
¢e sploh komu iz sveta odraslih, zaupa
otroski literarni lik vsakr$ne nevsecne
pripetljaje (Zgodba o raztresenem fant-
ku); ocka pripoveduje pravljice za lahko
no¢ (Potovanje za nosom); ni nakljucje,
da prav v druzbi svojega ocka odkriva
Jani, osrednji otroski literarni lik v zgod-
bi Otroska dezela, zabavni »narobe-
svet, v katerem so logi¢na razmerja iz
realnega zivljenja, Se posebej ustaljeni
odnosi med otroki in odraslimi ljudmi,
postavljeni na glavo.

Drugi odrasli druzinski ¢lani so v
zgodbah manj opazni. Tako je mama
osrednjega otroSkega lika (likov dveh
bratcev) v pripovedih sicer tu in tam
omenjana, nekajkrat se celo pojavi in
vkljuc¢i v dogajanje, tako v pripovedih
Pet bahacev, Fantek na oblaku in Dva
¢rna gospodka. Toda lik mame je zelo
ozemljen in stvaren, v oc¢eh otroskega
literarnega lika zavezan sluzbi in go-
spodinjskim opravilom. Lastnost, ki je
odlocilna za status tega literarnega lika
v Kovacicevih zgodbah, je dejstvo, da
mama ne kaze nikakr$ne pripravljenosti

3 L. Kovaci¢: Zgodbe iz mesta Ric-Rac in od drugod, Ljubljana, MK 1994 (zbirka Soncnica).
4 L. Kovagi¢: Povest o sebi in knjigi. V: L. Kovaci¢, Zgodbe iz mesta Ri¢-Ra¢ in od drugod,

Ljubljana, MK 1994, str. 127-130.
5 Prav tam, str. 130.
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o0z. posluha za vzivljanje v otrosko do-
zivljanje sveta, ki ni zmerom izkustveno
preverljivo ali logi¢no.

Tudi skupnost starSev osrednjega
otroSkega literarnega lika je v zgodbah
komaj zaznati: kadar se lika mame in
ocka vendarle pojavita kot enakovredna
starSevska partnerja, sicer ucinkovito
simbolizirata ¢ustveno varnost in do-
macnost druzinskega okolja, vendar ju
pisatelj uvede v dogajanje samo dvakrat,
v obeh primerih le za hip v sklepnem
delu pripovedi (Radio, Rokec na drugem
koncu sveta).

Ce je celo druzinska celica osrednje-
ga otroSkega literarnega lika potisnjena
v nepomembno Iu¢, se ni ¢uditi, da se
lik odraslega ¢loveka v nekaterih zgod-
bah sploh ne pojavi (Pst, volk je v sobi,
Posta »Balon«). Se vet je pripovedi, v
katerih liki iz sveta odraslih nastopajo
samo mimogrede ali v epizodnih vlogah.
Pogosto pisatelj odrasle like tipizira
(policaj, vojak, pilot, ucenjak, delavec,
frizer) in jih tako povsem razosebi; Se
radikalneje postopa, kadar jih poenoti v
kategorijo »ljudje«, kot v zgodbi

Najmocnejsi fantek na svetu: »Avto-
busi, ljudje in konji so se ustavljali pred
njim, prosili in rezgetali: »Prosimo, Ja-
ni, spusti nas naprejl« (...) »Ljudje so
mislili, da se bo Jani ustrasil« (...) »Zdaj
ljudje niso ve¢ vedeli, kaj bi storili, da
bi Janija premagali in spravili s ceste«
(...).% Skratka, kljub nespregledljivemu
posebnemu statusu, ki ga ima ocka
osrednjega otrosSkega literarnega lika,
igra svet odraslih ljudi v Kovaci¢evem
pripovednem vzorcu stransko vlogo, po-
tisnjen je na rob dogajanja.

Sredis¢no pomemben je svet otrok.
Otroski liki najpogosteje motivirajo in
usmerjajo dogajanje, otroski zorni kot

se uveljavlja kot znacilna pripovedna
perspektiva. Osrednje otroSke literarne
like oznacujejo njihova dejanja, ki iz-
hajajo iz osebnostnih lastnosti: tako je,
npr., Janko zmerom najbolj mocan, a
tudi $aljiv in se zna igrati, Darko pa je
resen, zna brati in je najbolj ucen.

Svet odraslih v Zgodbah iz mesta Ric-
Rac ni samo potisnjen v nepomembno
lu¢: liki odraslih ljudi tudi praviloma
ostajajo na realni ravni dogajanja, na
trdnih tleh izkustveno preverljivega
vsakdanjika. V nasprotju z njimi so
otroskim literarnim likom omogocene
najSirSe bivanjske sposobnosti: brez
vsakr$nih zadrzkov zmorejo prestopati
meje realnosti in brez tezav prehajati
na raven iracionalnega, imaginarnega,
fantasti¢nega — kot v igri!

Zato ni nakljucje, da so Kovacicevi de-
ski liki brez izjeme v starostnem obdobju,
v katerem je igra pomembna, ¢e ne celo
temeljna aktivnost; v razvojnem razponu
torej, v katerem sta otroku realni svet in
svet iracionalnega, domisljijskega, fan-
tasticnega dve enakovredni resni¢nosti,
med katerima (Se) ni ostrih lo¢nic.

Igra je glavna vzmet dogajanja v
Zgodbah iz mesta Ric-Rac. lgra 0z.
potreba otroskih literarnih likov po igri
pogojuje tudi dvoplastnost dogajanja v
zgodbah: gre za dvoplastnost realnosti
in iluzije v smislu modela igre.”

Prek igre kot »simbola sveta«® so
uresnicljive vsakr$ne, Se tako nenavad-
ne zelje in potrebe Kovacicevih otroskih
igre postane$ lahko najmocnejsi fantek
na svetu, Ceprav si Sele v vrt¢evski sta-
rosti (Najmocnejsi fantek na svetu); po
nebu se zmore$ voziti na oblaku (Fan-
tek na oblaku); ozivljati in fantazijsko
preoblikovati si sposoben dobro znane

¢ L. Kovadi¢: Zgodbe iz mesta Rié-Rac in od drugod, Ljubljana, MK 1994, str. 14-15
" Prim. D. B. Eljkonjin: Psihologija decje igre, Beograd 1984. II1. pogl. Teorija igre str.

63-193.

8 E. Fink: Spiel als Weltsymbol, Gottingen 1960.
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predmete v domacem stanovanju, kot
prestraSeni Rokec v zgodbi Pst, volk
je v sobi; kot Tejko lahko iz varnega
zavetja svoje postelje vsako jutro prislu-
Skuje§ zabavnim pogovorom dveh na-
vadnih zarjavelih Zebljev na okenskem
okviru (Dva ¢rna gospodka); z besedno
igro ustvarjas noro smesne situacije, kot
se to posreci likoma dveh neugnanih
bratcev v zgodbi Dva zmerjavca; ista
razposajena bratca podozivljata v igri
ockovo pravljico za lahko no¢ kot pravo
fantasti¢no pustolovséino (Potovanje za
nosom); t. i. »igra vlog« otrok avtorita-
tivno obvladuje svoje starSe, Ceprav je
v resnici Sele v predSolski starosti: tako
kot v zgodbi Otroska dezela svet odraslih
po svojih merilih urejajo Jani in njegovi
otroski vrstniki. Skratka, v polju igre
postane Kovacicev otroski literarni lik
suveren in vsemogocen: kot Darko, ki v
Povesti o mestu Ric-Ra¢ tisti hip, ko si
raztrga hlace, povzroci, da se — »ri¢/rac«
— raztrga na dvoje kar cel SVET!
Dvoplastnost 0z. dvodimenzionalnost
dogajanja je strukturna stalnica Kovaci-
cevega pripovednega vzorca za otroke.
Vzrok za vdor irealnih, iracionalnih
prvin v realnost — v njej se dogajanje
zacne in sklene — je zmerom povezan z
osrednjim otro3kim literarnim likom.
Tako npr. Darko vzpostavi dvoplast-
nost dogajanja v pripovedi Fantek na
oblaku tisti hip, ko sredi svojega realne-
ga vsakdanjika s terase domace stolpnice
z vrvico ujame oblak, zleze nanj, leze na
trebuh in se odrine od hise. Medtem ko
se glavni otroski literarni lik na oblaku
vozi nad svojim rodnim mestom, pece
njegova mama v domaci kuhinji piskote
zanj, skratka, na realni ravni tece zivlje-
nje po ustaljenih tirih. Ko Darko za ne-
kaj ¢asa vstopi v realnost in stece domov
pokusat piskote, njegova mama kot trdno
ozemljen literarni lik iz sveta odraslih
kajpak ne verjame njegovi prigodi.
Irealne plasti dogajanja v zgodbi
Fantek na oblaku ne naseljujejo samo

otroski literarni liki, se pravi, Darko in
Stevilni njegovi vrstniki, ki se mu sca-
soma pridruzijo v neobicajni voznji po
nebu. Na irealni ravni dogajanja dobijo
poosebljeno podobo tudi razni dimi in
dim¢ki, ki se dvigajo iz hi$, trdno stoje-
¢ih v realni vsakdanjosti. Ti novi fanta-
sti¢ni liki, ki se vkljucijo v dogajanje in
s katerimi Darko, leze¢ na oblaku, ko-
municira brez vsakr$nih zadrzkov, imajo
dvojno funkcijo: na eni strani ué¢inkovito
in na drugi le-to dogajalno gostijo ter
dramatic¢no razgibajo.

Isti pisateljski postopek pri obliko-
vanju irealne plasti dogajanja, se pravi,
uvajanje novih fantasti¢nih prvin in nji-
hovo vkljuéevanje v dogajanje a nacin
komunikacije z otroSkimi literarnimi
liki, je zaslediti tudi v nekaterih drugih
Zgodbah iz mesta Ri¢-Rac;, predvsem v
tistih, v katerih irealno plast dogajanja
Skega literarnega lika.

Ni nakljucje, da je Kovacicev osrednji
otroski literarni lik v¢asih na meji med
ozivlja in fantazijsko preoblikuje dobro
poznane predmete iz svoje okolice: tako
sta s stanjem nepopolne prebujenosti
otroka uvedeni in motivirani jutranji
fantazijski igri Rokca (Pst, volk je v sobi)
in Tejka (Dva ¢rna gospodka); funkcijo
realizatorja fantasti¢nih otroskih namer
imajo lahko tudi sanje (Na Luno).

Kadar irealno raven kreira otroski li-
terarni lik, kot v pripovedih Pst, volk je
v sobi, Najmocnejsi fantek na svetu, Dva
¢rna gospodka idr., se sicer dvoplastno
dogajanje praviloma odvija v enem
samem svetu. V njem so drzni skoki
iz realnosti v fantastiko »rezervirani«
za predstavnike otroSkega sveta. Sicer
pa irealno plast dogajanja pogosto do-
lo¢ajo tudi nastopi poosebljenih zivali,
predmetov in naravnih pojavov.

Odrasli ljudje, ki praviloma ostajajo
na trdnih tleh realnosti, reagirajo na
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vdore irealnega v dogajanje podobno
kot liki odraslih ljudi v zgodbi Fantek
na oblaku: bodisi nejeverno, kot Darko-
va mama, ali pa odrasle ljudi opazovanje
nadnaravnih ekshibicij predstavnikov
otroSkega sveta navdaja z ob¢utkom ne-
mo¢i, zaCudenja, strahu, pa tudi z nevos-
¢ljivostjo in celo z zavistjo: »Zavist jih
je grizla, kajti njih oblacki niso ubogali
in se jim niso pustili ujeti, pa tudi nositi
jih ne bi mogli, ker so odrasli ljudje pac
pretezki«® — tako vsevedni pripovedova-
lec v sklepu pripovedi Fantek na oblaku
opise drzo likov odraslih ljudi.

Drugo razli¢ico dveh ravni dogajanja
razbiramo v pripovedih, ki so struktu-
rirane tako, da se dogajanje ne odvija
dvoplastno v enem samem svetu, mar-
ve¢ dvodimenzionalno v dveh med seboj
lo¢enih svetovih. Ali z drugimi beseda-
mi povedano, realna in irealna raven do-
gajanja obstajata druga ob drugi kot dva
vzporedna svetova. Otroski literarni lik
ni neposredni kreator irealne/iracionalne
ravni dogajanja, pac¢ pa v le-tej aktivno
sodeluje, ko prehaja iz realnega sveta v
irealni oz. fantasti¢ni svet in se v sklepu
dogajanja spet vrne v svoj realni vsak-
danjik. Dogajalno shemo je mogoce raz-
birati kot okvirno zgodbo, ki se dogaja v
realnem svetu, in vanjo vlozeno irealno
oz. fantasti¢no jedro.

Tako se Rokec v fantasticnem je-
dru pripovedi Rokec na drugem koncu
sveta nenadoma znajde v svetu masce-
valno nastrojene poosebljene kuhinjske
posode in drugih ozivljenih predmetov, s
katerimi je v realnem svetu grdo ravnal:
tako se otroski literarni lik v zgodbi Na
Luno s pomocjo sani preseli iz realnega
sveta v fantasti¢no jedro dogajanja: v
svet fantasti¢nih bitij na Luni. Na dva
med seboj locena svetova, v katerih
poteka dogajanje, nas v pripovedi Po-
tovanje za nosom opozorijo sklepni

dogodki v realnem svetu, saj se izkaze,
da so prigode dveh bratcev v fantasti¢ni
dezeli Za nosom realizacija pravljice, ki
jo je bil fantkoma v resni¢nem svetu za
lahko no¢ povedal njun ocka.

Lik oc¢ka iz pripovedi Potovanje za
nosom vseskozi ostaja v realnem svetu
okvirne zgodbe in tako potrjuje Ze znano
dejstvo, da Kovacicevi liki odraslih ljudi
praviloma nimajo vstopa v svet iracio-
nalnega, imaginarnega, fantasticnega.
Vendar se izkaze, da je prav lik ocka po
pisateljevi ustvarjalni volji tudi — edi-
na — odrasla izjema: v zgodbi Otroska
dezela lik ocka spremlja sinka Janija,
glavni otroski literarni lik, na irealno
raven dogajanja, v »narobe-svet«, v ka-
terem otroci dolo¢ajo odraslim pravila
zivljenjske igre.

Tudi v zgodbi Otroska dezela ne
gre za dvoplastnost dogajanja v enem
samem svetu, marve¢ za dogajanje v
dveh med seboj locenih svetovih, real-
nem in irealnem. Na dva lo¢ena svetova,
ki obstajata drug ob drugem, opozarja ze
prehod iz enega sveta v drugega, ki ga
lik ocka opise kot ¢rn, ovinkast rov, ki
mu ni bilo ne konca ne kraja in po ka-
terem sta s sinkom Janijem hitela celih
Sest ur, preden sta se znasla v irealnem
svetu Otroske dezele.

Dejstvo, da lik oc¢ka v zgodbi Otroska
dezela sme in zmore slediti glavnemu
otroSkemu literarnemu liku iz resni¢ne-
ga sveta v irealni svet, samo Se utrjuje
sicersnji posebni status, ki ga ima lik
ocka med Kovacicevimi liki odraslih
ljudi. Poseben poudarek daje pisatelj
temu literarnemu liku tudi s tem, ko
mu Vv isti zgodbi podeli Se funkcijo
prvoosebnega pripovedovalca. S tem
ko ocka glavnega otroskega lika pripo-
veduje zgodbo Otroske dezele, potrjuje
hkrati svoje partnerstvo v igri s sinom:
partnerstvo, ki mu je bilo podeljeno

9 L. Kovacié: Zgodbe iz mesta Ri¢-Rac in od drugod, Ljubljana, MK 1994, str. 79.
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pod pogojem, da se podredi pravilom
igre »zamenjanih vlog« med odraslimi
in otroki.

Prvoosebna pripoved se v zbirki
Zgodbe iz mesta Ri¢-Rac pojavi samo Se
enkrat, v Zgodbi o jeznem lenuhu. Pripo-
vedovalec tudi tokrat ni otro3ki literarni
lik, vendar ima le-ta pomembno vlogo
pri posredovanju besedila bralcem;
morda celo pomembnejSo kot odrasli
pripovedovalec, ki ga otroski literarni
lik ¢isto po otrosko nagovarja »stric«.
Izkaze se namre¢, da je odrasli pripo-
vedovalec zgolj zapisovalec pripovedi,
ki mu jo narekuje otroski literarni lik. Ta
sicer ni avtor zgodbe, saj prizna »stricu«
zapisovalcu, da jo je bil v sanjah izve-
del od neke ptice; toda v suverenosti
njegove drze pri narekovanju besedila
ze smemo razbirati pisateljevo napoved
otroSkega zornega kota.

Otroski zorni kot je za obravnavani
Kovacicev pripovedni vzorec znacilen.
Uveljavlja se prek personalne pripo-
vedne situacije: skozi oCi otroSkega
literarnega lika, iz njegove subjektivne
perspektive, dojema (vrstniski) bralec
dogajanje v zgodbah. Ze v prvi pripove-
di iz zbirke Zgodbe iz mesta Ri¢-Rac, v
zgodbi Pst, volk je v sobi, je mogoce raz-
birati otroski zorni kot v Rokéevih fan-
tazijskih preoblikovanjih ¢isto navadnih
predmetov v sobi. Ucinkovito se prin-
cip otroSkega zornega kota uveljavlja v
zgodbi Hisica dveh bratcev: bratca Dar-
ko in Janko sta si dom uredila izklju¢no
z vidika otroskih interesov, v njem ves
ljubi dan pocenjata samo tisto, kar se
jima vsak hip zljubi; princip otroSke
igre je radikaliziran do skrajnega roba,
toda subjektivni zorni kot obeh otroskih
literarnih likov podeljuje neobi¢ajnemu
dogajanju v zgodbi videz povsem obi-
¢ajnega realnega vsakdanjika

Otroski zorni kot pa se ne uveljavlja
samo v zgodbah s specificnimi iracio-
nalnimi prvinami, marve¢ tudi v nekaj
zgodbah iz zbirke Zgodbe iz mesta Ric-

Rac, v Katerih iracionalnih prvin sicer
ni zaslediti. Tako je tudi v pripovedih
Tejko zida hiso in Tejko gleda v prihod-
nost pogled otroSkega literarnega lika
na dogodke merilo vsega, Ceprav se
logika te optike (8e) vseskozi giblje v
okvirih izkustveno preverljivega sveta.
In vendar so stvari, ki zanimajo otroski
literarni lik, ¢ez mero povecane, tiste, ki
ga ne zanimajo, pa pomanjsane!

Princip otroSkega zornega kota se na
specifi¢ne nadine odraza na jezikovno-
slogovni ravni pripovedi. S tega vidika
Kovaciceve zgodbe za otroke Se kako
zasluzijo in tudi izzivajo natanénejSo
analizo. Na tem mestu morda zadostuje
opozorilo na jedrnatost in so¢nost pisa-
teljevega jezika, na lahkotni in iskrivo
humorni slog ter na u¢inkovitost slikovi-
tih, zmerom inovativnih prispodob.

Veckrat je v Zgodbah iz mesta Ric-
Ra¢ zaslediti avktorialno pripovedno
situacijo. Izbor tega pripovednega
polozaja omogoca Kovacicu, da prek
vsevednega pripovedovalca na razli¢ne
nacine vzpostavlja zaupno komunika-
cijo z otroskimi bralci in na ta nacin
intenzivira dozivljenjski stik le-teh
z dogajanjem v zgodbah. Tako vse-
vedni pripovedovalec bodisi posreduje
med literarnimi liki in otroSkimi bralci
(Posta »Balon«, Na Luno) bodisi otro-
Ske sprejemnike nagovarja neposredno
ali posredno z retoriénim vprasanjem
(Najmocnejsi fantek na svetu); vEasih
jim v sklepnem delu pripovedi napove
nadaljevanje zgodbe (Na Luno), jim na-
menja zgodbene dodatke in povzetke oz.
komentar k dogajanju (Zgodba o raztre-
senem fantku, Rokec na drugem koncu
sveta, Fantek na oblaku idr.).

Kovaci¢ v Zgodbah iz mesta Ri¢-Rac
ne moralizira. Vendar se v besedilih, v
katerih prevlada avktorialni pripovedni
polozaj, véasih zgodi, da vsevedni pri-
povedovalec s svojih odraslih stalis¢
problematizira drzo dominantnega otro-
Skega literarnega lika kot »nepravilno«
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in zato vredno »poboljSanja«: tako npr.
v zgodbah Dva zmerjavca in Rokec
na drugem koncu sveta. Toda tudi v
takih primerih se ni bati, da bi pisatelj
predimenzioniral vzgojno sporo¢ilo:
nasprotno, domiselno ga ovije v doga-
jalno gosto, vznemirljivo in dramati¢no
razgibano dogajanje, le-to pa Se obilno
zacini z iskrivim humorjem. Pa¢ pa v
pripovedih, v katerih se uveljavlja otro-
$ki pogled na svet, (logi¢no) umanjka
vsakr§na poucna tendenca.

Otroski literarni lik se, ko razmislja o
svoji bodocnosti, vzivlja v sodobne po-
klice: tako se Tejko v zgodbi Tejko gleda
v prihodnost odloca za poklic pilota, ka-
pitana ladje, Soferja ipd. Dokaz ve¢, da
je dogajalni ¢as v Kovacic¢evih pripove-
dih prepoznavna sodobnost. Prav tako je
realno raven dogajanja v zgodbah mogo-
e razbirati kot sodobno urbano okolje,
ki ga oznacujejo stolpnice z antenami
in dvigali, prometni infarkti, svetlob-
ne reklame, velika gradbisca, radio in
televizija ipd. Le dvakrat se dogajanje
odvija na podezelju in v obeh primerih
ga pisatelj uvede z dikcijo ljudske prav-
ljice: »V hisici nekje na dezeli sta zivela
dvabratca ...« (Dvazmerjavca) ... »Da-
le¢ na dezeli, kraj gozda, stoji hiSica ...«

(Hisica dveh bratcev). Toda za ljudsko
pravljico je (po M. Liithiju)!® znacilna
enodimenzionalnost dogajanja, se pravi,
dogajanje na eni sami ravni, na kateri sta
resni¢nost in ¢udeznost nelocljivo spre-
pleteni kategoriji, saj ju ne loc¢uje nika-
krdna logika iz realnega sveta. Zarazliko
od enodimenzionalnosti dogajanja v mo-
delu ljudske pravljice, je za Kovacicev
pripovedni vzorec znacilna dvoplastnost
oz. dvodimenzionalnost dogajanja. To, z
drugimi besedami povedano pomeni, da
se dogajanje odvija na dveh ravneh, naj
gre za realizacijo realne in irealne ravni
v enem samem svetu ali v dveh med
seboj locenih svetovih. Dvoplastnost
0z. dvodimenzionalnost dogajanja pa
velja za temeljno morfolo3ko stalnico
t. i. sodobne pravljice, kot z zbirnim
terminom slovenska strokovna publi-
cistika najpogosteje poimenuje zglede
tega modela iracionalne pripovedne
proze. Izvirna razli¢ica kratke sodobne
pravljice z otroSkim glavnim literarnim
likom so Zgodbe iz mesta Ri¢-Rac. Z
njimi se je Lojze Kovaci¢ upravi¢eno
uvrstil v vrh slovenskega pripovedni-
Stva za mladino.

Marjana Kobe

10 prim. M. Lithi: Volksmarchen und Volkssage. Zwei Grundformen erzéhlender Dichtung.

Bern u. Miinchen 1961.
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POGLED NA SVOJE DELO

Vinko Moderndorfer

LJUDJE SE DELIMO NA TISTE, KI SI IZMISLJAJO
VZPOREDNE SVETOVE, IN NA TISTE,
KI V NJIH VERJAMEJO

Ustvarjanje je ustvarjanje svetov, ki
jih ni. Vsak ustvarjalec se trudi ustvari-
ti nov svet, novo podobo, novo zgodbo,
kakrsne 3e ni bilo. Vendar to seveda ni
dovolj. Nova zgodba, na novo ustvarjeni
svet mora biti tudi prepricljiv in to do
takSne mere, da lahko opazovalec, bra-
lec vanj vstopi in mu popolnoma verja-
me. Pri ustvarjanju gre za izmiSljevanje
Se ne izmisljenih zgodb, ki pa morajo
biti tako izmiSljene, da so verjetne. To
pa pomeni, da morajo biti prepricljive,
kot je prepricljiv realni svet. Da pa lah-
ko ustvarjalec to doseze, mora najprej
v svet, ki si ga izmis$ljuje, verjeti pred-
vsem sam. V svoje izmiSljene svetove in
junake se mora popolnoma vziveti, se z
njimi pretopiti in se jim prepustiti do te
mere, da v dolo¢enem trenutku zaénejo
izmisljeni junaki pisati pisatelja in ne
obratno. Svet, ki ga ustvarjalec ustvarja,
mora oziveti in se samostojno pognati
v zivljenje. V tem smislu je ustvarjalec
(pisatelj) Bog.

Marcel Proust se je v zadnjih letih
svojega Zivljenjal zaprl v sobo, obloZe-
no z debelo plastjo plute, in pisal. Sobe
in postelje, v kateri so nastale najlepse
strani svetovnega proznega ustvarjanja,
skoraj ni ve¢ zapustil. Popolnoma se

10d leta 1914 do leta 1922

je posvetil svojemu notranjemu svetu,
iz katerega je kot zlatokop strgal zlate
listiCe svoje proze. Resnic¢en svet ga ni
ve¢ zanimal, popolnoma se je potopil v
tako resnicen, da je popolnoma prezarcil
realnost njegovega zivljenja. Svoj nacin
bivanja, ki je prestopilo v vzporedni
svet, je placal z zivljenjem, saj so mu
strani njegove proze pomenile ve¢ od
zdravja. V tem pa seveda ni bil edini.
Zgodovina je polna usod ustvarjalcev, ki
so se umaknili v izmi$ljeni svet svoje
umetnosti. Zaceli so Ziveti zgolj za svoje
vzporedne svetove in v njih. Pravzaprav
se je njihovo realno zivljenje podredilo
ustvarjanju izmisljenih Zivljenj. Popol-
noma so se poistovetili s tistim, kar so
ustvarjali. Kajti umetnost je v resnici
ustvarjanje novega sveta. In v kolikor
je umetnost dobra, toliko je svet, ki ga
je ustvarila, prepri¢ljiv. Se ve¢, svet, ki
ko popolnoma avtentic¢en in velikokrat
zaradi svoje organiziranosti mnogo bolj
resni¢en od realnega sveta.

Ustvarjalec (umetnik) zivi v dveh
svetovih. V realnem svetu in v svetu

z lahkoto prestopa meje med realnim in
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fiktivnim, v tem se njegova dusa raz-
likuje od bolezenskega, shizoidnega
stanja. Lahko bi rekli, da se umetnik od
bolnika lo¢i po tem, da lahko prestopa iz
realnega v fiktivni svet brez posledic in,
kar je najbistvenejSe, zaveda se pomena
realnega sveta. Umetnik, ustvarjalec ve,
kaj je izmisljeno in kaj resni¢no, ¢eprav
Vv ustvarjanju vzporednega sveta nepre-
stano tezi k tisti prepric¢ljivosti, ki lahko
svet fikcije naredi za sugestivnejSega od
realnega. Sigmund Freud v svojih Spisih
0 umetnosti? veckrat kaze na podobnost
ustvarjanja s psihopatologijo. Psihoti¢ni
bolniki se tako potopijo v svoje blodnje,
v svoje fiktivne svetove in stanja, da ne
razlikujejo vec, kaj je realno in kaj se
svoje razbolelosti se psihoti¢ni bolniki
nikoli ve¢ ne povrnejo iz svojega fik-
tivnega sveta. Podobnost psihoti¢nih
v marsicem ocitna. Tudi ustvarjalec
si omisli svet, ki ga ni. Zgodba, ki si
jo izmisli pisatelj, mora biti resni¢na,
Ceprav je izmisljena, kar pomeni, da
mora vanjo verjeti najprej ustvarjalec.
V izmiSljenem svetu mora delovati
logika, tudi psihologija, odnosi med
protagonisti romaneskne zgodbe mo-
rajo biti kljub morebitni fantasti¢nosti
ali bizarnosti prepricljivi. Umetnik v
novo logiko, nov sistem sveta, nov svet,
ki ga Se ni bilo. Pisatelji velikokrat pra-
vijo, da se je zgodba, ki so si jo izmislili,
v dolocenem trenutku ustvarjanja zacela
pisati sama. Kar pomeni, da so uspeli
v svojem izmiSljenem svetu izpostaviti
tisto logiko stvari, znacajev in odnosov,
da je izmisljena zgodba zacela Ziveti sa-
mostojno Zivljenje. Pisatelj (ustvarjalec)
mora s svojo koncentracijo vsaki¢ samo

na novo vstopiti vanjo in jo zapisovati.
Podobno je tudi pri vseh drugih oblikah
ustvarjanja: dramskem in filmskem
ustvarjanju, slikarstvu, kiparstvu ...
Stari Grki so govorili, da v pesniku
biva demon.? Se ve¢, da skozi pesni-
kova usta govori Bog, da se pesnik
ne zaveda svojega ustvarjanja, saj ga
pri kreativnosti obseda demon, da je
pesnikovo ustvarjanje samo sad sreca-
nja med samostojno bivajo¢o naravo in
pesnikovo dusSo. Pesnik (ustvarjalec) je
samo posrednik vzporednih svetov, ki ze
obstajajo, je samo medij, ki nam omo-
goca, da se bivajoci vzporedni svet pri-
kaze v svoji podobi. Kasnejsa obdobja
pa so bila prepri¢ana prav v nasprotno.
Ustvarjanje je trdo delo in ustvarjalec je
garaé, rudokop, ki se do vzporednega
sveta prebije samo z razumom in delom.
Tako se je francoski pisatelj Emile Zo-
la* loteval svojih romanov s $tudiozno,
znanstveno natanc¢nostjo, s katero je pre-
ucil okolje, navade ljudi, nacin zivlje-
nja, dogodke svojega bodocega romana,
svojega vzporednega sveta. Belezke, ki
jih je pri tem proucevanju pisal, so bile
velikokrat obsirnejse od romanov, ki so
nastali na podlagi teh preucevan;.
Neglede na to, kako se ustvarjalec
pribliza predmetu svojega ustvarjanja,
po intuitivni ali po racionalni poti, je
pomembno predvsem to, v kolik$ni meri
je svet, ki ga je ustvaril, prepricljiv, av-
tenti¢en in resnicen. Za gledalca, bralca
je pomembna samo prepri¢ljivost. Pre-
pricljivost je najbrz tudi edino vrednost-
no merilo umetnine. Dobra umetnost je
tista, ki je prepricljiva, ki nas potegne v
svoj krog, ki nas pretrese in ocisti. Pre-
pri¢ljivost je pogoj za katarzi¢nost.
Ustvarjanje vzporednega sveta pa ter-
ja od ustvarjalca neprestano prisotnost,

2 Sigmund Freud, Spisi o umetnosti, Zalozba *ct. 2000
3V lonu Sokrat definira pesnika (umetnika) kot krilato bitje, sveto bitje, ki lahko ustvarja
Sele takrat, ko ga zanese v entuziazem. Platon pa pravi, da je pesnik obsedenec.

4 Emile Zola 1840-1902
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maksimalno koncentracijo. Posebej to
velja za pisanje daljSe proze, naprimer
romana, ali pa za ustvarjanje vecjih
projektov, tudi gledaliske predstave ali
filma. Pri takdnih projektih mora biti
ustvarjalec popolnoma zlit s predmetom
svojega ustvarjanja. Gledalisée in film
pa se od pesnjenja razlikujeta predvsem
po tem, da pri obeh sodeluje vecje Ste-
vilo ustvarjalcev. Seveda so ustvarjalci
razvrsceni po nekaksni pomembnostni
lestvici (avtor, reziser, igralec, monta-
zer ...), ki omogoca, da sploh nastane
¢vrsta celota. Ustvarjalec tak$nih kolek-
tivnih umetnostnih izdelkov mora biti
tudi koordinator, organizator, ne samo
¢lovek kreacije, temve¢ tudi nekaksen
guru in psiholog, ki poskusa razli¢ne
energije razli¢nih ustvarjalcev spraviti
na skupni imenovalec, jih zgostiti in
selekcionirati tako, da predstava, film,
operni dogodek na koncu deluje kot
samostojna in prepricljiva Custvena
enota; medtem ko sta pesnik in slikar
odvisna samo sama od sebe in je njun
vzporedni svet (njuna pesem ali slika)
zgolj njuno delo.

Vzporedni svet ustvarjamo zato,
ker realni svet ni popoln. Clovek si od
pamtiveka izmislja vzporedne svetove,
to ga razlikuje od Zzivali. Pravzaprav se
ljudje delimo na tiste, ki si izmisljajo
vzporedne svetove, in na tiste, ki v njih
verjamejo. Na ustvarjalce in konzuma-
torje ustvarjanja. Potreba po umetnem
svetu, po izmiSljenih zgodbah, ki nam
osmislijo zivljenje, je stara, kot je sta-
ro Clovestvo. Grsko gledalisce je bilo
druzbeno uzakonjena iluzija, psiholoski
ventil za stiske in tegobe anti¢nega clo-
veka, estetska in moralna norma sveta,
hkrati pa kolektivna terapija. Danes ima
podobno mo¢ film. V Indiji, dezeli naj-
mocnejSe filmske industrije na svetu,
presedijo ljudje v kinodvorani najvec

ur svojega zivljenja. Za indijskega clo-
veka ima vzporedni svet filmske zgodbe
Se posebno vrednost. V kinodvorane se
ljudje umaknejo, ker je samo v filmski
zgodbi zivljenje znosno. Indijski filmi
so po vecini slabi, nekaks$ni kicasti
muzikali, ki nimajo z resni¢nim sve-
tom prav nobene zveze, vendar so za
vecino prebivalstva te kicaste zgodbe
vzporednega sveta edini stik z drugac-
nim zivljenjem. Vzporedni svet, ki ga
ustvarja filmska industrija, je mnogokrat
varljiv, vendar zanimanje zanj dokazuje
¢lovekovo eksistencialno potrebo po iz-
misljenem svetu.

Clovek je vernik, dokler zivi, Zeli
verjeti v vzporedne svetove.

Najvedji vernik vzporednih svetov pa
je brez dvoma otroska dusa.

Ce se zazrem v svojo pisateljsko de-
lavnico v trenutku, ko poskusam napisati
zgodbo, pesem, ki naj bi bila namenjena
otrokom ali odras¢ajoc¢i mladini, moram
priznati, da so pisateljski postopki prav-
zaprav popolnoma identi¢ni kot takrat,
ko poskuSam napisati tako imenovano
resno igro ali prozo ali karkoli.

Tudi pri pisanju literature za otroke
se mora pisatelj popolnoma potopiti v
like, ki jih opisuje, v atmosfere in situa-
cije. Takdni potopitvi recejo ljudje, ki
se ukvarjajo s psihologijo ustvarjanja,®
identifikacija. Ce hoces res dobro napi-
sati dolo€en lik, naprimer lik mackona
Langusa®, ki v prvi osebi pripoveduje
zgodbice o svoji prijateljici deklici Gaj-
ki, mora$ postati macek Langus, pa naj
se to Se tako noro sliSi. Gre za popolno
identifikacijo, za popolno spremembo v
dolocen lik, tip, ki je lahko sestavljen
iz razli¢nih modelov, likov iz realnega
zivljenja, lahko pa je povsem izmisljen.
Za pisanje dobre mladinske zgodbe ni
dovolj, da si izmislimo naprimer macka
Langusa, da si omislimo njegovo fizi¢no

5 Anton Trstenjak, Psihologija ustvarjalnosti, Slovenska matica 1981
¢ Vinko Méderndorfer, Muc Langus in ¢arovnicka Gajka, Mladika 2003
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pojavnost (debel, suh, rumen, progast),
ni dovolj, da ga postavimo v dolo¢eno
situacijo itd., ampak moramo Se vstopi-
ti vanj, se z njim identificirati in potem
vse njegove lastnosti zdruziti in zaceti
razmisljati, kot naj bi razmisljal on, nas
junak muc Langus. Spominjam se, da
sem med pisanjem zgod in nezgod mu-
ca Langusa govoril na glas, vse kar sem
napisal, sem spregovoril in to popolno-
ma spontano s spremenjenim glasom,
tako reko¢ macjim. Mislim celo, da se
tega sprva nisem niti zavedal. Ce sem
obmolknil in pisal kot vsi normalni pi-
satelji, mi ni §lo. Ce sem hotel zares do-
ziveto napisati lik macka Langusa, sem
moral na glas govoriti z njegovim gla-
som, se paciti, zavijati vokale ... (Lahko
si mislite, kako ¢udno me je pogledala
moja héi, ko je po nakljucju prisla v
sobo.) Pri taks$ni identifikaciji z likom
gre predvsem za to, da zacne lik, ki ga
pises, reagirati kot samostojno bitje, ki
na doloceno situacijo reagira unikatno,
samosvoje. Tako kot ziva bitja. Seveda
pa je zadeva Se malce bolj komplicira-
na, kadar nastopajo v zgodbi razlicna
bitja in prav vsa morajo biti prepricljiva
in ziva. Tudi deklica Gaja, ki je lastnica
nenavadnega muca Langusa, mora biti
zivo bitje in pisatelj se mora na nek
nacin vziveti tudi vanjo. Pri ¢loveskih
likih so seveda tezave manjSe, sploh
¢e so junaki pisateljevi otroci, kot je
to naprimer moja h¢i Gaja, ki se je v
zgodbi spremenila v ¢arovnicko Gajko,
vendar je vseeno obdrzala vse svoje
lastnosti ... Pisatelj se tako vzivlja v
razli¢ne osebe. Postaja posoda, eno
telo, v katerem Zzivijo razli¢ni glasovi,
ki se med seboj pogovarjajo, kregajo,
se veselijo itd.

V dogodivs¢inah muca Langusa na-
stopa kar nekaj nenavadnih zivali, ki
komunicirajo med seboj in vcasih je
bila moja (pisateljeva) osebna situacija
prav smes$na, da ne re¢em nora ali celo
shizoidna. Pisatelj (to je jaz) sedi za
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racunalnikom in vroci¢no brska po tip-
kovnici, kot da se boji, da mu bodo ¢rke
pobegnile, preden jih bo uspel sestaviti v
besede, pri tem pa spreminja glasove, se
paci, kri¢i, mijavka, krega z razli¢nimi
junaki, ki prihajajo iz njegovih ust, se
zvija na stolu, v€asih vstane in brcne v
gubo preproge, pa potem spet sede, za-
vija z o¢mi, piha kot razjarjena zival in
milo cmoka z usti, ko kot muc Langus
uziva nad skodelico mleka ... pri tem pa
poskus$a vse to zapisati.

Seveda so taksni pisateljski postopki
zelo osebni in individualni. Pri ustvar-
jalnem delu ni pravil. Vsak pisatelj
si ustvari in se navadi na svoj nacin
vzivljanja. Vendar vsi pisatelji kljub
vsemu govorijo, kadar govorijo o na-
stanku svojih del, o identifikaciji, ki je
potrebna, da nastane zivo in prepriéljivo
literarno delo.

V najveéjo pomo¢ pri takSnem
vzivljanju pa je jezik. Jezik, ki si ga
pisatelj izmisli in ga polozi v usta svo-
jim junakom in izmisljenim bitjem. V
mladinski literaturi mnogo bolj kot v
drugih literarnih zvrsteh in zanrih velja,
da je jezik vsebina znacaja. Jezik, ki ga
junaki govorijo, pomeni znacaj, karak-
ter. Ko pisatelj iznajde jezik, dolocen tip
govora, je nasel karakter, literarni lik. Se
posebej je to vazno v delih za otroke in
mladino, saj je mladinska literatura
namenjena tudi glasnemu branju. Bolj
kot opisnost sta pomembni zvocnost in
izbira besed, ker povesta o dolo¢enem
liku ve¢ kot njegov opis. Pisatelj lahko
s pisavo na nek nacin prisili bralca in
predstavo o dolo¢enem liku. Stavki, ki
jih govori Muca Mauvijah v zgodbah o
Carovnicki Gajki, so zapisani tako, da
bralcem nudijo zelo natan¢no predstavo
o nacinu njenega govorjenja, to pa nam
pricara tudi sliko njenega znacaja in
morda celo podobo njene fizi¢ne pojav-
nosti. S tem se pisatelj znebi pretirane
opisnosti in Se bolj aktivira bral¢evo do-



sprozi marsikatero asociacijo. Besede
Mauvijah se nikakor ne da povedati
hitro, tudi mackino mijavkanje, Sim-
po-tai, sim-po tai, kakor je zapisano,
nikakor ni dinami¢no, temve¢ pocas-
no, leno, zapleteno, tuje, eksoti¢no ...
itd. Vse to bralcu sugerira predstavo o
fizicnem izgledu muce. Seveda je naj-
bolje, ¢e do taksnih besednih domislic
pride pisatelj spontano. Dobro je, da se
jezik, ki ga pisatelj da dolocenem liku,
zgodi spontano, da je posledica pisate-
ljeve identifikacije, vzivitve v lik in ne
zgolj formalna domislica.

Zelo podobno je pri pisanju poezije,
ki jo berejo (predvsem) otroci.

Tudi pri poeziji se pesnik vzivi v
pesem, se popolnoma identificira s
predmetom pesnjenja. Zame osebno
je zelo pomembno predvsem to, da se
nikoli vnaprej ne odlo¢im za dolo¢eno
formo. Nikoli ne vem (nocem vedeti),
ali bo ideja, ki se mi je porodila, pesem
za otroke ali za odrasle, ali pa bo morda
radijska igra ali kaj drugega. Ideji se pre-
pustim in nikoli ne razmisljam, komu je
namenjena in za koga jo piSem. Nikoli ne
sedem za rac¢unalnik in si re¢em: tako, to
bo pa pesem za otroke. Ideja mora vedno
sama najti svojo formo. Pravzaprav je
tisto, kar bo nastalo (zgodba, radijska
igra ali pesem za otroke), vedno odvis-
no od mojega osebnega razpolozenja, ne
samo hipnega, od razpolozenja, ki traja
dlje casa. Seveda pa je pri pisanju poe-
zije, ki je, ko je pesem napisana, morda
zanimiva tudi za otroke, pomembna
igrivost. Igrivost zvokov, barv ...
»... clovek uziva v tem, ko se poigrava
s ¢istimi kvalitetami glasov, barv in likov
ne glede na njihovo konkretno naravno
nalogo ...«® Anton Trstenjak pravi, da
je Clovek pravzaprav edino bitje, ki je
sposobno ustvarjanja ... se vec, ki lahko

uziva ob cCistem zvoku, ob Cisti barvi.
»Umetnik se lahko dobesedno poigrava
z glasovi ... in tako reko¢ prisluskuje,
kako bodo ti pojavi v svoji neposredni
kakovosti nanj delovali.« To pa je bi-
stvena znacilnost otro$kega dojemanja
sveta. Otroci sprejemajo svet odprto in
igrivo. Nanj reagirajo neposredno. Zvok
jim pomeni ve¢ kot abstraktna vsebina.
In za pisanje poezije, ki jo radi berejo
tudi otroci, je pomembno, da se pisatelj
potopi v zvoke in barve in oblike, in z
njimi na igriv nacin tvori vsebino. Seve-
da pa se tega ne da poceti z razumom,
zgolj kot uresnicitev literarnega nacrta.
Pravzaprav se je treba prepustiti ideji in
se poskusati vziveti vanjo do te mere,
da ustvarjalec sam postane vsebina za
toliko ¢asa, dokler se zgodba, pesem,
znacaj ne prelijejo na papir (na racunal-
niski zaslon). Tako lahko recemo, da se
mora ustvarjalec vziveti v otroka, poi-
skati otroka v sebi, postati spet otrok ...
mora zaceti razmisljati kot otrok, da bi
lahko napisal pesem, ki bo zanimiva tudi
za vse tiste, ki so otroci, ali niso pozabili
otroka v sebi.

V vsakem primeru pa gre za vziv-
ljanje. V tem je pisatelj (v to sem
preprican) v sorodu z igralcem, samo
da igralec potuje v nasprotno smer.
svoje notranje pocutje, svojo notranjo
idejo poskusa spraviti v svoje telo, v
glas, v besede, v nacin razmisljanja ...
in potem to poskusa zapisati. Igralec,
interpret, pa ima pred sabo literaturo,
besedni zapis, iz katerega izlus¢i ob-
cutke, situacije, znacaj in vse to potem
oblikuje s svojim telesom, glasom, mi-
slijo ... Dolocene literarne like, znacaje
(npr. muca Langusa, macko Mauvijah
ali Hamleta) igralec z analizo, s svojo

.....

vzivljanja, prenese v Zivljenje. Vanje se

7 Rudi Supek, Masta, Biblioteka znanstvenih radova, Zagreb 1979 — Od slike do ¢ina
8 Anton Trstenjak, Psihologija ustvarjalnosti, str. 463/464
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igralec vzivi tako, kot se pisatelj vzivlja
v like, ki si jih je zamislil. Tako pisatelj
kot igralec se torej vzivljata. Bistvena
razlika pa je seveda ta, da ima igralec
material svojega vzivljanja Ze na mizi,
v obliki literarne predloge, pisatelj pa
svoje vzivljanje, kateremu bo sledil za-
pis, ¢rpa iz ideje, ki je ponavadi zgolj
neverbaliziran obcutek necesa. Seveda
pa pisatelj svoje transformacije, svoje-
ga ozivljanja ne oblikuje v ponovljivo
celoto, tako kot igralec, ki mora svojo
kreacijo ustvariti tako, da je ponovljiva
in popolnoma obvladljiva znotraj veliko
vecjega mehanizma, v katerem sodeluje
ogromno Stevilo ustvarjalcev — in temu
vzporednemu svetu se rece gledalisce.
Na koncu tak3nih in podobnih raz-
misljanj pa vedno ostaja odprto najbolj
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bistveno vpraSanje: Zakaj piSemo? Za-
kaj sploh ustvarjamo?

Zato, da bi uresniCili moznost vec-
nega zivljenja? Da bi preziveli svoj vek
vsaj Se za nekaj ¢asa?

Morda.

Ali pa ustvarjamo zato, ker je ziv-
ljenje, ki ga zivimo, neznosno ali vsaj
dolgocasno. Cedalje bolj se mi zdi, da
piSem iz podobnih razlogov kot mnogi
pred mano, ki sem jih omenil v zacet-
nem delu tega razmisljanja. V resnici
piSem zato, ker se v vzporednem svetu,
ki ga iztisnem iz svoje glave, pocutim
mnogo bolje kot v realnem.

V vzporednem svetu literature smo
lahko mnogo bolj sre¢ni in zadovoljni
kot v realnem zivljenju — in to ne samo
pisatelji.



IBBY NOVICE

LECTURA 2003

Konferenca IBBY latinskoameriskih drzav
Havana, 28. oktober — 1. november 2003

Konferenca je bila posveéena 50-
letnici Mednarodne zveze za mladinsko
knjizevnost (praznovali smo jo Ze s
kongresom IBBY v Baslu, v septembru
2003), 150-letnici rojstva Joséja Martija
in 115-letnici izida njegovega temeljne-
ga dela La Edad de Oro. Organizirala
jo je Kubanska sekcija IBBY ob 20-
letnici svojega obstoja, v sodelovanju
z Zvezama za mladinsko knjizevnost iz
Argentine in Brazilije ter Kolumbijsko
in Kanadsko sekcijo IBBY. Poleg tega
pa je konferenco finan¢no podprla tudi
cela vrsta kubanskih drzavnih in kultur-
nih institucij.

Posebej za latinskoameriske drzave
so konferenco organizirali zato, da bi v
tem delu sveta Se mocneje promovirali
branje mladinske knjizevnosti, ker so te
drzave Se vedno v razvoju in imajo za-
to druga¢ne probleme kot v razvitejsih
drzavah Evrope in Severne Amerike
ter delno tudi zato, ker tudi mnogi izo-
brazenci ne razumejo dobro anglesko (ki
je ponavadi prevladujoci jezik na sveto-
vnih kongresih).

Konferenca je potekala v hotelu Ha-
bana Libre Tryp Sol Melia, in sicer pod
geslom »Delamo za otroke, kajti otroci
znajo ljubiti in so upanje sveta«. To
misel je v svojem delu La Edad de Oro
zapisal Jos¢ Marti, kubanski pesnik in
pisatelj, revolucionar, ki je v 19. stoletju
organiziral boj za osamosvojitev Kube

in v njem tudi zgubil zivljenje. Ome-
njeno delo je prvo in Se danes temeljno
kubansko delo s podroc¢ja pedagogike,
ki opozarja na pomen celostne vzgoje
v razvoju otroka in med drugim tudi na
pomen branja mladinske knjizevnosti v
¢asu odrascanja.

Zbralo se nas je okrog 250 udelezen-
cev iz 29 drzav; od tega nas je bilo le
kak3nih 20-30 iz nekaterih evropskih
drzav (Avstrije, Francije, Spanije,
Svedske, Svice, Slovaske in Slovenije).
Konferenco je z otvoritvenim govorom
pocastil Peter Schneck, predsednik
IBBY, Mednarodne zveze za mladinsko
knjizevnost, sklenila pa jo je Leena Mai-
sen, njena dolgoletna generalna sekre-
tarka. Sicer pa je bila osrednja osebnost
konference Emilia Gallego Alfonso,
predsednica Kubanske sekcije IBBY,
doktorica pedagogike, predstojnica ka-
tedre za latinskoameriske knjizevnosti
in avtorica (mladinskih) knjig.

V dopoldanskem cCasu so potekali
plenarni referati. Ana Maria Machado,
brazilska pisateljica, dobitnica Ander-
senove nagrade, je v referatu z naslo-
vom Brati je rasti poudarila, da branje
omogoca moc, zato je pomembna de-
mokrati¢na pravica do znanja in knjig.
Nilma Goncalves Lacerda, pisateljica,
raziskovalka in profesorica, generalna
koordinatorka kateder za knjizevnosti
v Latinski Ameriki, je v referatu Sanje,
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knjige in no¢ v Bagdadu v obliki do-
knjige za otrokov razvoj. José Orlando
Suérez Tajonera, profesor z Akademije
umetnosti v Madridu, je podal referat
z naslovom Odkrivanje umetniskega v
strukturalnem. Anne Hansen Dahlerup,
danska profesorica Spanske literature,
ki ze leta zivi v Cilu in je direktorica
centra za mladinsko knjizevnost, je do-
kazovala, kako se Otrosko dojemanje
literature razlikuje od dojemanja le-te
pri odraslih. Luis E. Alvarez, kubanski
pisatelj in raziskovalec knjizevnosti, je
pod naslovom Nepismenost in literatura
razmisljal o nepismenosti in o t. i. »kul-
turni nepismenosti«, ko je clovek uradno
sicer pismen, ni pa dovolj dobro razvil
zmoznosti za branje in dozivljanje lite-
rature. Jacqueline Kergueno, Francozi-
nja, direktorica ¢asopisnega uredniStva
pri zalozbi Bayard, je dokazovala, kako
pomembna je periodika v bralnem in si-
cerSnjem razvoju otrok in mladostnikov.
Adelaida Nieto Olarte, Kolumbijka, di-
rektorica Instituta za razvoj knjizevnosti
v Latinski Ameriki, je v referatu z naslo-
vom Branje krepi ljubezen do Zivljenja
poudarila, da branje omogoc¢a vzivljanje
v zivljenjske zgodbe in usode drugih
ljudi ter tako prispeva k medsebojnemu
razumevanju in povezanosti.

V popoldanskem ¢asu pa so potekali
seminarji in okrogle mize; nekateri so
imeli osrednje teme s svetovnih kongre-
sov IBBY v preteklih letih. Na njih smo
predstavljali svoje strokovne dosezke in
prakti¢ne izkuSnje. Na enem teh semi-
narjev sem imela referat Bralna vzgoja
otrok in starsev v knjiznici.

V sklopu konference je potekalo tudi
srecanje z avtorji mladinske knjizevno-
sti, imenovali so ga La Edad de Oro. S
svojimi deli so se predstavili predvsem
avtorji iz latinskoameriskih drzav. Prav
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tako so se predstavljale zalozbe s pro-
dukcijo mladinskih knjig iz tega dela
sveta, in sicer pod naslovom Festival
Papirola.

Za udelezence kongresa so pripravili
$e nekaj kulturnih in druzabnih dogod-
kov: sprejem v Nacionalnem muzeju
lepih umetnosti (kjer smo si ogledali
predvsem kubanske umetnike), film Su-
ite Habana, enega vrhuncev kubanske
kinematografije, in baletno predstavo
Janko in Metka v Nacionalnem gleda-
lis¢u, v kateri je nastopilo 500 otrok
razli¢ne starosti.

Obiskali smo tudi Nacionalno knjiz-
nico José Marti in ve¢ osnovnih Sol v
Havani. Povsod so nam pripravili pri-
sréen sprejem in krajSo predstavitev
svojega dela. Nekaj vrtcev, osnovnih
Sol in splo$nih knjiznic sem obiskala
tudi med zasebnim ogledovanjem Ha-
vane in drugih mest na Kubi. Povsod se
te ustanove nahajajo v stavbah z lepo
kolonialno arhitekturo, bogatimi pro-
¢elji in sencnimi notranjimi dvorisci,
vendar pa so ponavadi vidne posledice
tropskega podnebja (vlaga in sol razzi-
rata fasade) in pomanjkanja denarja za
obnovo. Bibliopedagoske oblike dela v
Soli in v mladinskih oddelkih splo3nih
knjiznic so zelo podobne delu v razvi-
tejSem svetu in kakrSne razvijamo tudi
pri nas, vendar so povsod vidne po-
sledice gospodarske krize (Kuba je vse
od razpada Sovjetske zveze, s katero je
bila mo¢no povezana, v t. i. »posebno
tezkem obdobju«). V knjizni produkeciji
se je zelo znizalo Stevilo novih knjig in
njihova naklada. V knjiznicah skorajda
ni videti novosti; prevladujejo broSirane
izdaje in v cenejSem dvobarvnem tisku.
Zaradi pomanjkanja papirja je tudi zelo
malo dnevnih ¢asopisov in revij.

Tilka Jamnik



ANDERSENOVA NAGRADA 2004

Na 41. mednarodnem sejmu otroskih
knjig v Bologni je imela Mednarodna
zveza za mladinsko knjizevnost (IBBY)
prvi sejemski dan svojo tradicionalno
tiskovno konferenco, na kateri je med
drugim zirija za Andersenovo nagrado
objavila imeni letoSnjih nagrajencev. To
sta irski pisatelj Martin Wanddell in ni-
zozemski ilustrator Max Velthuijs. An-
dersenova nagrada, katere pokroviteljica

je danska kraljica Margareta II, je naj-
vecje mednarodno priznanje pisateljem
in ilustratorjem na podroc¢ju mladinske
knjizevnosti. Podeljuje se vsaki dve leti
na kongresu IBBY.

Letos$nji kongres z naslovom »Knji-
ge za Afriko« bo od 5. do 9. septembra
v Cape Townu v Juzni Afriki. Udelezili
se ga bodo tudi slovenski predstavni-
Ki.

IBBY-ASAHI NAGRADA ZA
PROMOCIJO BRANJA 2004

IBBY-Asahi nagrado za promocijo
branja (IBBY-Asahi Reading Promo-
tion Award) podeljuje IBBY (Medna-
rodna zveza za mladinsko knjiZevnost)
vsako leto. Nagrado prejme najboljsi
projekt za spodbujanje branja, ki ga iz-
bere mednarodna zirija med programi,
ki jih posljejo nacionalne sekcije IBBY.
Sekcije lahko kandidirajo programe iz
svoje drzave, lahko pa predlagajo tudi
programe iz drugih drzav. Nagrada je
finan¢no podprta z vsoto 10.000 USD,
ki jo prispeva japonska zalozniska hisa
Asahi Shimbun.

Zirijo za leto$njo nagrado so sestav-
ljali: Xosé Antonio Neira Cruz (predsed-
nik, Spanija), Nathalie Beau (Francija),
Anne Pellowski (ZDA), Nilima Sinha
(Indija), Elizabeth Serra (Brazilija),
Cheiko Suemori (Japonska) in Jant van
der Weg (Nizozemska). Vsi so tudi ¢lani
izvrSilnega odbora IBBY.

Predlogi za nagrado 2004 so bili:
First Words in Print (Prve besede v
tisku) — juznoafriska sekcija; Mala de
Leitura (Bralni kovcek) — brazilska
sekcija; Les livres dans la rue (Knji-
ge na cesti) — kanadska sekcija; Ein
Biicherbus in Nicaragua (Bibliobus v

Nikaragvi) — skupni projekt Nikaragve
in Nemcije sta predlagali nizozemska in
nemsSka sekcija; The National Reading
Campaign (Nacionalni bralni program)
— palestinska sekcija; Knjigobube
— slovenska sekcija; Club de Lecture
et du Livre pour Jeunes Ruraux (Bralni
in knjizni klub za mlade podezelske
bralce) — bralni program v Maroku je
predlagala Svicarska sekcija.

Zirija se je odlogila, da letos nagradi
juznoafriski projekt Prve besede v ti-
sku. To je projekt, ki ga izvaja Center
za knjige v Cape Townu, sponzorirajo
pa ga lokalne institucije in organizacije,
katerih delo je povezano z mladinsko li-
teraturo. Projekt je nagrajen za uspesno
promocijo branja med juznoafri§kimi
otroki in njihovimi druzinami in za raz-
vijanje nacionalne mladinske literature
v maternem jeziku.

Program Prve besede v tisku pove-
zuje v celotni Juzni Afriki mrezo so-
delavcev, ki omogocajo mladim dostop
do knjig. Vanj so vkljuc¢ene knjiznice,
bolnice, vrtei in razne organizacije za
vzgojo otrok.

Trenutno Se pilotski program namenja
glavno skrb revnim in bolnim otrokom,
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Se posebe;j tistim, ki jih je prizadel virus
HIV. Nagrada bo podeljena septembra
2004 na kongresu IBBY v Cape Townu,

kjer bodo predstavljeni vsi programi, ki
so kandidirali za to ugledno mednarod-
no nagrado.

MEDNARODNI DAN
KNJIG ZA OTROKE 2004

IBBY, Mednarodna zveza za mladin-
sko knjizevnost, je leta 1967 proglasila
2. april, rojstni dan velikega danskega
pravljicarja Hansa Christiana Anderse-
na, za mednarodni dan knjig za otroke.
Za letoSnjo pokroviteljico tega praznika
je IBBY izbrala grsko sekcijo. Poslani-
ca, katere avtorica je Angeliki Varella,
je s plakatom avtorja Nicholasa Andri-
kopoulosa tudi tokrat obkrozila svet (v
IBBY je vkljucenih ze 67 nacionalnih
sekcij).

ANGELIKIVARELLA, rojena 1930, se
je po Studiju zgodovine in arheologije
na atenski univerzi posvetila pisanju in
prevajanju mladinske literature. Njeno
pisanje za mlade je prezeto s humorjem
in optimizmom. Tematika njenih del pa
je tako zgodovinska kot tudi sodobna.
Za mlade je napisala preko 30 knjig,
mnoge od njih so prejele najpomemb-
nejSe domace in mednarodne nagrade.
Leta 1998 je prejela drzavno nagrado
za knjigo Korinthos (Korint), leta 1985
mednarodno nagrado, medaljo Janusza
Korczaka za knjigo Filenada, fountou-
kia mou (Leska, moja prijateljica), leta
1990 pa je bila nominirana za Anderse-
novo nagrado.

NICHOLAS ANDRIKOPOULOS, rojen
1955 v Atenah, je doslej ilustriral preko
50 knjig, za nekaj knjig je tudi sam napi-
sal besedilo. Prispeval je tudi ilustracije
za UNICEF Ccestitke. Za svoje delo je
prejel pomembne nagrade, kot na pri-
mer: prvo nagrado za ilustracije na TIBI
v Teheranu 1993 in drzavno nagrado za
ilustracije 1999. Leta 2002 je bil nomi-
niran za Andersenovo nagrado.
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Angeliki Varella: LUC KNJIG

Otroka sta se pogosto igrala z globu-
som. Zavrtela sta ga, zaprla oci in se
ga dotaknila s prsti. O krajih, na katerih
so obstali prsti, pa naj je bil to Peking,
Madagaskar ali Mehika, sta na knjiznih
policah poiskala knjige z zgodbami o
teh krajih.

Oba sta bila navdusena knjizna mo-
lja. Lu¢ v njuni sobi je gorela pozno v
noc.

V »luci« knjig sta stopala po kitaj-
skem zidu, skupaj z Vikingi prisluhnila
pesmi oceana, zivela ob piramidah v
starem Egiptu, se z Eskimi drsala po
zaledenelih jezerih, se v stari Olimpiji
udelezila iger in bila okronana z vejico
divje oljke.

Ko sta koncno zaspala, so ju med se-
boj prepletene pravijice, zgodbe, legen-
de, kraji, pisatelji in junaki, zazibali v
sladke sanje. Tako je Ezop pripovedoval
Seherezadi svoje basni z vrha Eifflovega
stolpa, Kristof Kolumb je poslusal Toma
Sawyerja, ki mu je pripovedoval o svojih
dogodivscinah na Mississipiju, Alica je
skupaj z Mary Poppins s sanmi potovala
po Cudezni dezeli, Andersen pa je pripo-
vedoval svoje cudovite pravljice pajku
Ananseju ob vznozju piramide.

Igra z globusom in knjigami je otroka
silno zabavala, saj ji ni bilo konca. S
pomocjo knjig sta postala pomorscaka
in raziskovalca. V »luci« knjig sta lahko
osvajala planete, Zivela v razlicnih civi-
lizacijah, v razlicnih ¢asovnih obdobjih
in obcudovala njihovo razmolikost.
Skratka, srecevala sta se z velikim,



Sirnim svetom tam zunaj njune majhne
sobe. Vsepovsod sta lahko letela, poto-
vala in sanjala.

In seveda sta vedno pozabila ugasniti
luc!

»Otroka kdaj bosta koncno zaspala? «
sta zaklicala starsa. »Pozno je ze. Ugas-
nita lucl«

»Ne moreva,« sta smeje odvrnila
otroka. »Luc¢ knjig nikoli ne ugasne.«

* k *

LetoSnji mednarodni dan knjig za
otroke smo v Sloveniji proslavili z
mnogimi prireditvami. Naj omenimo
najodmevnejSe med njimi: v Pionirski
knjiznici Knjiznice Otona Zupanéia v
Ljubljani so ze sedmi¢ podelili priznanja
Moja najljubsa knjiga, v Narodni galeriji
v Ljubljani je bila svecana prireditev, na
kateri so podelili novoustanovljeno na-
grado za izvirno slovensko slikanico, v
Cankarjevem domu sta potekala kar dva
festivala: pripovedovalski festival Prav-
ljice danes, ki ga je pripravila pravljicar-
ka Anja Stefan, in festival Primadona, na
katerem so se predstavile Stevilne osnov-
noSolske gledaliske skupine. Na ta dan se
je prvic sestala tudi zirija za desetnico,
stanovsko nagrado za mladinsko knjizev-
nost Drustva slovenskih pisateljev.

V dvorani Drustva slovenskih pisate-
ljev je zvecer potekala Ze tradicionalna

prireditev, ki jo je v sodelovanju s Slo-
vensko sekcijo IBBY, Bralno znacko in
Drustvom slovenskih pisateljev pripra-
vila revija Otrok in knjiga. Na njej smo
predstavili najpomembnejSe dejavnosti
na podro¢ju mladinske knjizevnosti
ter dobitnike razlicnih nagrad in pri-
znanj. V programu, ki ga je povezovala
urednica revije Darka Tancer-Kajnih,
so sodelovali: Jakob J. Kenda, novi
predsednik Slovenske sekcije IBBY,
Tanja Pogacar, dolgoletna predsednica
in sedanja podpredsednica slovenske
sekcije IBBY, Janja Vidmar, predsedni-
ca novoustanovljene sekcije za mladin-
sko knjizevnost pri DSP, Slavko Pregl,
novi predsednik Bralne znacke, Tilka
Jamnik, predsednica Zzirije za nagrado
izvirna slovenska slikanica, pisateljica
Marjana Moskri¢, dobitnica vecernice
v letu 2003, ilustratorka Jelka Reich-
man, dobitnica Smrekarjeve nagrade za
zivljenjsko delo v letu 2003, Barbara
Pogacnik, sourednica zbornika Litera
Slovenica, in ilustrator Arjan Pregl, ki
se je s knjigo Zvezda s cepico avtorja
Slavka Pregla uvrstil med finaliste za
nagrado izvirni slikanici. Slavnostni
govornik je bil Vlado Zabot, predsednik
DSP, ki je letosnjo poslanico dopolnil
s svojim poeti¢nim in hkrati kriti¢énim
razmiSljanjem o ustvarjanju in branju
mladinske knjiZzevnosti.
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ODMEVI NA DOGODKE

DEBATNA KAVARNA O MLADINSKI POP LITERATURI

V okviru Slovenskega knjiznega
sejma potekajo od leta 2001 naprej
tudi vedno bolj zive in medijsko od-
mevne debatne kavarne. Revija Otrok
in knjiga je pripravila svojo debatno
kavarno prvi¢ leta 2002 (o kritiki mla-
dinske knjizevnosti), urednica pa je bila
moderatorka tudi na debatnih kavarnah
o izvirni slovenski slikanici (2001) in o
navalu fantazijske literature (2002), ki
ju je obe organizirala zalozba Mladinska
knjiga.

Povabilo za pripravo debatne kavarne
v letu 2003, ki ga je za sejemsko pro-
gramsko knjizico sestavil vodja pro-
grama Debatne kavarne Luka Novak,
je vsebovalo naslednje besedilo: »Letos
se bomo lotili tistega, Cesar pri nas na
knjiznem trgu menda ni: pop kulture.
Anglezi in Americani, ki so si jo iz-
mislili, so jo seveda ze razvili tudi na
knjiznem podroc¢ju. Knjige so v Angliji
lahko ravno toliko mnozi¢en pojav kot
pop glasba, kar omogoca ne le bolj spro-
$¢en odnos Anglosasov do kulture, pac¢
pa tudi tako imenovani »mass market,
ki predstavlja mnozicno trzisc¢e cenejsih
popularnih izdaj.

Skratka, tako kot vsako leto bomo
knjigi Se bolj zbili sveto avro in jo po-
nesli med obicajne smrtnike, ki naj jo
vzamejo v roke, kupijo, preberejo in
vrzejo stran, namesto da jo malikujejo
kot svetinjo na zapraSenih policah.

Teme se ponujajo kar same. Nosilno
debato — ali obstaja pri nas knjizna pop
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kultura ali pa je res ni — bo prevzel dr.
Miha Kova¢ in razdelal problem tudi s
pop akademskega vidika. Razplamteli se
bomo ob stripih, ki jih pri nas jemljemo
premalo zares in sploh premalo beremo,
obdelali pa bomo tudi fenomen politic¢-
ne pisarije pri nas (saj veste, Drnovsek,
Jan$a in drugi). Politike bomo dnevno
vabili tudi na »debatna zasliSanja«, kjer
jim bomo izpraSali vest glede njihove
noéne omarice — seveda v pop smislu.
Enako bomo storili tudi s Sportniki in
estradnimi zvezdniki, ki so pop par
exellence in se zelo vpenjajo v ta sklop.
... In Se marsikaj popularnega bomo ob-
delali, tokrat z mo¢nejSim ozvocenjem,
ki bo preglasilo Se tako bucno in divjo
mularijo, s posebnim info ekranom, kjer
bomo predvajali naslov debatne in ime-
na nastopajocih, ter posebnim ambien-
tom: ta bo baudelairovsko dekadenten.
Kako, boste Se videli, ampak saj veste
za findesieclovski kredo: » Anywhere
out of this word!«

Povprecen obisk ene debatne kavarne
je bil lani med 50-70 ljudi, na najbolj
obiskane pa jih je prislo ve¢ kot 200.
Zadeva je torej kot nalas¢ za nevsiljivo
promocijo, zato prijavite svoje zamisli
in videli bomo, ali so dovolj pop.«

Prijavili smo naslov Kaj je z mladin-
sko pop literaturo? in poslani povzetek
nacrtovanega omizja je bil dovolj pop,
da so nas uvrstili v program. V po-
govoru, ki ga je 28. novembra pove-
zovala urednica Darka Tancer-Kajnih,



so sodelovali: dr. Marjane Kobe, dr.
Meta Grosman, Jakob J. Kenda, vodja
Pionirske knjiznice Knjiznice Otona
Zupanéia in prevajalec Harryja Potter-
ja, Vasja Cerar, urednik in prevajalec,
pisateljica Janja Vidmar in Maja Logar,
bibliotekarka in vodja sluzbe za mlade
bralce v Mariborski knjiznici. Ker je
bila naSa debatna kavarna zelo dobro
obiskana, smo vse sodelujoce zaprosili,
naj izrecena razmisljanja v zelo strnjeni
obliki tudi zapiSejo.

Marjana Kobe:

Pop kulturo definirajo predvsem glasba,

film, videospoti, TV; svoj delez v njej

ima tudi literatura, toda kako pop lite-
raturo opredeliti? Z vidika produkcije
tekstov? Z vidika recepcije?

Iz nekaterih kulturolo§ko-literarno-
vednih obravnav, ki se s pop literaturo
ukvarjajo z vidika produkcije tekstov,
je mogoce povzeti tele poglavitne ugo-
tovitve:

— pop literatura ni in tudi noce biti t.1.
visoka literatura: to pomeni, da ne
stremi k inovativnosti v naratoloskem
pogledu, ne eksperimentira s formo/
slogom, noCe estetizirati, sublimira-
ti;

— vendar pop literatura tudi ni kliSejska
oz. kliSeizirana trivialna literatura;

— pop literatura je neka tretja para-
digma besedne produkcije; stroka
jo ugleda kot samostojno, avtorsko
prepoznavno in izvirno plast etabli-
rane knjizevnosti; zavestno zeli biti
komunikativna, njene znacilnosti pa
so: zivljenjska neposrednost, vsak-
danje teme, znane forme in uteceni
upovedovalni postopki, raba pogo-
vornega jezika, humorja, ironije, pa-
rodije; s pridom izrablja danes tako
priljubljeno mesanje zZanrov; na videz
nonsalantna, vendar samo na videz,
saj noce biti sublimirana visoka lite-
ratura in je proti prvinam le-te pogo-
sto provokativna oz. subverzivna; pri

tem se rada nagiba k estetiki grdega,

v pesemski produkciji se bliza songu

in tudi rapu.

Menim, da je te trende, ki naj bi
bili znacilni za pop literaturo nasploh,
mogoce uporabiti tudi pri sprasevanju
o mladinski pop literaturi. Jo Slovenci
imamo? Je sodobna slovenska mla-
dinska knjizevnost (ze) do te mere
razplastena, da bi bilo v njej mogoce
razbirati ob visoki in trivialni tudi pop
literaturo?

Meta Grosman:

Vsaki¢ ko uporabljamo kaksno tako
literarno nalepko ali oznako, kot je
»mladinska pop literatura«, se moramo
najprej vprasati, kaj nam pomeni ali
nam naj bi pomenila, od kod je prisla,
kdo, kdaj in zakaj si jo je izmislil in
jo uporablja, oziroma kaksna besedila
in pod kak$nimi pogoji oznacuje. Pri
tem ne smemo pozabiti, da so Stevilne
take literarne oznake nastale v Casih in
okolis¢inah, ki so bile tako razli¢cne od
nasih, da je njihova veljava danes moc-
no vprasljiva, uporaba pa nesmiselna.
Nastale so lahko za dosego namenov in
ciljev, ki si jih danes nih¢e ve¢ ne zeli
udejanjati, na primer za razlocevanje
med tako imenovano »visoko« ali »res-
no« knjizevnostjo in »nizko« ali manj
resno knjizevnostjo ali kar »subliteratu-
ro«. Te razlike in kategorizacije se ze
toliko Casa sesuvajo, da jih danes nihce
ve¢ ne jemlje resno in ne uporablja z
moznimi slabsalnimi pomeni. V kolikor
pa pop literatura pomeni umetnostna
besedila, ki so Siroko priljubljena in jih
berejo §tevilni (mladi) bralci, potem je
v Casu upadajoCe pismenosti to gotovo
zelo zanimiva literatura. Da bodo stvari
jasne, velja tu pripomniti, da bi — v
kolikor bi ta oznaka tedaj ze obstojala
— Shakespeare svoja dramska besedila
gotovo uvrstil v »pop«, saj so bila v
casu, ko so ljudje mnozi¢no umirali od
lakote in kuge, tako zelo priljubljena, da
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ni samo udobno zivel od njih, marvec je
tudi kar lepo obogatel. Njegove sonete,
ki so jih steli za izbrano umetnost, so v
tistem Casu prebirali v rokopisih.

O pri mladih bralcih zares priljub-
ljenih besedilih lahko z gotovostjo
sklepamo, da imajo besedila zanje ne-
posredno odmevnost, saj mladi bralci ne
berejo zato, da bi s prebranim izgledali
bolj uceni, marve¢ prav nasprotno ved-
no bolj trdovratno odklanjajo besedila s
predpisanih seznamov obveznega berila,
se branijo slehernega branja in tudi ob-
vescéenosti o kanoni¢nih besedilih, ki so
zanje pogosto manj zanimiva kot raz-
liéni Sportni rezultati. Obsezna besedila
o Harryju Potterju so v nerazumljivo
kratkem casu dosegla taksno vesoljno
priljubljenost pri mladih in manj mla-
dih bralcih kot doslej Se prav nobeno
besedilo. Brez obicajnega Casovnega
zamika so bila prevedena v Sestdeset
jezikov z vseh celin, medtem ko angle-
Ske naklade presegajo trideset milijonov
izvodov. S pripovedjo o tradicionalnem
junaku — decku siroti iz angleskega
mesta — so ta besedila v trenutku zdru-
zila mlade bralce z vsega sveta v vec
sto milijonsko skupnost ob¢udovalcev
Harryja Potterja, ki se o svojem obcu-
dovancu pogovarja preko meja in kultur
v sto tisoCih klepetalnicah. Ta prej ne-
predstavljiva priljubljenost in vse nove
oblike njenega izrazanja ob pric¢akova-
nju nadaljevanj zato razumljivo burijo
Stevilne kritiSke in nekritiSke duhove,
ki le tezko priznajo svojo nemoc, da
bi razlozili ta presenetljiv pojav med-
narodne popularnosti 0z. neposredne
priljubljenosti besedila na vseh celinah
sveta, v vseh raznolikih kulturah in raz-
licnih veroizpovedih ... Kdo bi ne pisal
raje take pop literature kot besedil, ki jih
ne bo nih¢e vzel v roke?

Medtem ko je priljubljenost romanov
o Harryju Potterju v Angliji lahko raz-
loziti z njeno prepricljivo pripovedjo, ki
ji nikoli ne zmanjka ravno prave mere
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napetosti, in z izrazito vkoreninenostjo v
angleske mite, zgodovino in v vsem an-
gleskim bralcem znane domace in Solske
okolis¢ine, ostaja njihova mednarodna
odmevnost, ki brez teZzav presega vse
jezikovne in kulturne meje (in Se nekaj
posameznih lokalnih nasprotnikov), Se
naprej nerazreSena uganka. Priljublje-
nost romanov in junaka brez dvoma
kaze na to, da prihaja Harry Potter z
istega planeta kot danas$nji mladi bralci,
ki jim zato brez tezav govori. Podoba
tega nenavadnega planeta, na katerem se
naenkrat pocutijo doma mladi z vsega
sveta, se Se vedno izmika o¢em odraslih.
Kaj jih tako privlaci, ali je to fantazijska
razseznost razreSevanja tezkih situacij,
ali zelja po tem, da bi se s fantazije
polnim dozivetjem besedila izkljudili iz
svoje neprijetne stvarnosti, in ob vedno
novih in razburljivih dogodivs¢inah
Harryja in njegovih soSolcev/prijateljev
pozabili nezanimivost vsakdana? Ali jim
je vsakdan tako pust in lastna realnost
tako neobetavna, da jima Zelijo ubezati,
¢eprav samo s fantazijskim dozivetjem
branja? Njihov lasten odgovor je eno-
staven in jasen: Harry Potter je zakon!
Pripoved o njegovih tezavah in dogodiv-
$¢inah se spretno giblje med znanim in
neznanim, tudi jezikovnim gradivom, in
mladih bralcev ne navdaja z obéutkom
nezmoznosti, kot nekatera predpisana
branja; kot skrbno zgrajeni viktorijanski
roman pripoved nikoli ne preneha biti
napeta in zanimiva, in je milijone mla-
dih, ki sicer ne berejo knjig, spremenila
v svoje strastne bralce. Kaj bi Se radi?

(P.S. za vse tiste, ki jih skrbi, kaj
Rowlingova dela z milijoni, s katerimi
je postala bogatejSa od angleSke kraljice.
Angleski kolega, ki se je ravnokar mu-
dil pri nas, nam je povedal, da je gospa
Rowling ustanovila ze ve¢ fundacij za
otroke, npr. za pomo¢ otrokom z razlic-
nimi tezavami pri branju, kot je dislek-
sija, in za Sole po vsem svetu.)



Jakob J. Kenda:

Glavne poteze ‘pop-literature’, s kate-
rimi nas je v debatni kavarni seznanila
M. Kobe, bi vsekakor lahko aplicirali
na marsikatero delo klasi¢ne literatu-
re, o ¢emer je nenazadnje pricala tudi
pripomba M. Grosman, da so takSne
‘pop’ lastnosti ocitali Shakespeareju.
Iz tega seveda izhaja nujna ugotovitev,
da popularnosti ne gre zamenjevati s
trivialnostjo, saj gre pri ‘pop-literaturi’
za kategorijo, v katero spada tudi mar-
sikateri klasik.

Zdi se vsaj, da slednje v Se vedji
meri velja znotraj mladinske literature,
in sicer zaradi posebnih potreb njene
primarne publike. Naj za ilustracijo
zgornje domneve na hitro pregledamo,
koliko je mladinska literatura usklajena
z eno izmed lastnosti ‘pop-literature’, z
izmikanjem estetizaciji. Tej se vecina
klasi¢nih mladinskih besedil vsekakor
izogiba, izjeme, kot so npr. Pullmanova
trilogija Njegova temna tvar (zgledova-
nja pri baroku), Noz v skornju C. Voigt
(tok zavesti), Novakove Oblike srca s
svojimi strozjimi pesemskimi oblikami,
itd., pa bi ob natan¢nejsi analizi sloga
prejkone pokazale, da so ta dela iz-
vrstna prav zato, ker stilne vzgone, ki
jim sledijo, prilagodijo pri¢akovanjem,
zmoznostim in potrebam mladinske
publike — ta te stilne prijeme (in njiho-
ve zivljenjske vzgone) Sele spoznava,
zato bi jo bilo nesmotrno obteziti s
pretiranim variiranjem in bogastvom,
¢eprav prav to dvoje daje literaturi za
odrasle dobrSen del njene umetniskosti.
Drugi tip izjem na podrocju estetizacije
znotraj mladinske knjizevnosti pa je po
svojemu bogastvu sicer povsem pri-
merljiv z vrhunskim slogom v literaturi
za odrasle, a je izrazito minimalistiCen
(npr. geminacije v Miska si skuje sreco
S. Makarovic¢) in ga obicajno najdemo
v literarnih delih, ki se pravzaprav od-
mikajo iz obmocja osrednje mladinske
knjizevnosti, npr. v slikanicah, kjer ima

odrasli so-bralec moznost mlajSemu
posredovati estetskost teh prvin prav s
svojim branjem.

Ce se klasika mladinske literature
torej ze po svojih osnovnih izhodis¢ih
izmika prvinam, ki so $ir§im bralskim
krogom tezje dostopne, in poudarja bral-
cem bolj ljube (npr. fabulativno plast),
ni ¢udno, da je izjemno popularna. Zdi
se celo, da je za status klasi¢nosti znotraj
mladinske literature nujen element po-
pularnosti; ¢e je tako, bi iz te perspek-
tive vsekakor veljalo pretresti kanon
klasikov, saj bi se za marsikatero delo
(ki mu zaradi tega seveda nikakor ne gre
odrekati njegovih kvalitet) izkazalo, da
dejansko spada v drugo kategorijo (Ali-
ca, npr., v hermetiko).

Po drugi strani bi morda pojem po-
pularnosti lahko sluzil tudi za razmeje-
vanje med mladinsko klasiko in plazo.
Vsaj razlicne nagrade, podeljene s strani
bralcev, mdr. slovenska Moja naj knjiga,
kazejo, da se na prva mesta nikoli ne
prebijejo dela, ki bi jih lahko ocenili za
trivialna; pogroSna literatura je torej pri-
ljubljena, nikakor pa pri mladih bralcih
ne dosega popularnosti klasi¢ne.

A nenazadnje se zaradi vsega pove-
danega pojavlja tudi vprasanje, koliko
je kategorija ‘pop-literature’ znotraj
mladinske sploh potrebna — e je izrecno
popularna in ne zgolj priljubljena lite-
ratura nujno klasika, je ‘pop-literatura’
nepotrebno dodatno poimenovanje te
literarne skupine. Vsekakor pa primer-
no definiran pojem popularnosti lahko
sluzi za zgoraj ocrtano razmejevanje
med kategorijami trivialne, klasi¢ne in
hermeti¢ne mladinske literature.

Janja Vidmar:

Kot zavzeta in ekstremno resna mla-
dinska pisateljica v svojem prispevku
ne morem jasno profilirati svojih radi-
kalno levicarskih staliS¢, ze zato, ker se
sproti prilagajajo potrebam na trziscu.
Pa tudi zato ne, ker na zalogi nimam
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strokovnih utemeljitev, ampak zgolj
svetle trenutke.

Torej je po mojem svetlem (trenut-
nem) prepri¢anju najstniska pop litera-
tura po posebnih metodah oblikovana
vaba, s katero skusamo zrtvam ponuditi,
kar najraje konzumirajo, in jih iz nedolz-
ne, ni¢ hudega sluteCe mladezi spreme-
niti v bralne odvisnike. Med platnicami
jim ¢rno na belem ponujamo Siroko
paleto dozivetij, pravic, svobos¢in in
moznosti odlo¢anja, ki jim vzbujajo
tako strahove kot apetite.

Velik del najstniSke pop literature
funkcionira kot vrsta odli¢nih priroc-
nikov za Stopanje starSev po najstniski
galaksiji. V njej mrgoli svetov, kamor
odrasli nimamo vstopa, in kjer mladi
govorijo svoj jezik ter cenijo drugac-
ne vrednote od tistih, ki smo jim jih
veepili mi. Ampak vecina odraslih zal
ne Stopa.

Tako se dogaja, da so nam nasi naj-
stniki velika uganka. Dokler sesajo prst,
jih oblikujemo po svojih predstavah o
¢loveskih mladicih in oni jih hvalezno
sprejemajo. Ponujamo jim iluzije, v ka-
tere zelimo verjeti, in oni verjamejo sku-
paj z nami. Postopoma pa se preselijo v
stvarni svet, v zmedo, ki jo ustvarjamo
iz dneva v dan. Na§ status vsemogoc-
nih bogov se sesuje pod pezo resnice.
Otroka ne poznamo ve¢ in z njim tudi
ne sveta, ki mu je blizu.

In kljub pomembnejSim vpraSanjem
se zadrzujemo pri nepotrebnem in ne-
izrecenem: Ali je pop literatura skodlji-
va? Ali poneumlja in spreminja otroke
v ymekdonaldizirane mutante« (izraz je
sposojen pri Vladu Zabotu)? Trdim, da
nikakor ne, saj otroci berejo bistveno
premalo, da bi jim pisatelji lahko $ko-
dovali. Pa Se tiste redke firbce, ki vtak-
nejo nos med knjige, Ze v prvem letniku
srednje Sole cakajo najprej Homer, nato
Dante, Kafka, Camus in bog se usmili
Se preostanek, ki poskrbi za krivo gene-
zo bralne kulture. Nazadnje pa tako ali
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tako vsi koncamo kot strastni in zavzeti
bralci rumenega tiska.

Zatorej bog zivi pop literaturo in vse
njene cvetke.

Maja Logar:

Podatki o najveckrat izposojenem gradi-
vu v Mariborski knjiznici so bili zbrani
ob povabilu urednice revije Otrok in
knjiga Darke Tancer-Kajnih k debatni
kavarni o pop mladinski literaturi. S
svojim delezem smo zeleli izrisati podo-
bo stanja za dolo¢eni ¢asovni in krajevni
prostor ter izpostaviti naslove in avtorje
knjizevnih del, po katerih so nasi mladi
bralci najpogosteje posegali.

Ker je Mariborska knjiznica najvec-
ja slovenska splosna knjiznica, ki ima
v svoji mrezi 19 enot z bibliobusom in
pokriva obmoc¢je mariborske ob¢ine ter
15 okoliskih ob¢in, je bilo seveda nekaj
pomislekov, kako pridobiti najbolj ve-
rodostojno sliko. Tudi zato, ker so naSe
knjiznice zelo raznolike, bivajo v raz-
noterih mestnih in primestnih okoljih,
so specificne po strukturi uporabnikov
(enote za mlade bralce, enote za odrasle
uporabnike, kombinirane enote) in glede
na to nosijo s seboj premnoge poseb-
nosti. Tako sva se s kolegico Dragano
Lujié, ki mi je izpise pomagala izdelati,
odlo¢ili, da za predstavitev izberemo
podatke za celotno mrezo Mariborske
knjiznice, ki vse te drugacnosti zdruzu-
je in tako omogoca vpogled v stanje za
obsezni del Stajerske regije, ki ga naSa
knjiznica pokriva.

Navedeni seznam je zgolj posnetek
trenutne situacije o izposoji fonda za
mlade bralce in ne vkljuCuje dodatnih
primerjav in vrednotenja rezultatov.

Podatki o frekvenci izposoje knjiz-
nega gradiva so pridobljeni iz progra-
ma COBISS/IZPISI, upostevano pa je
obdobje od 1. januarja do 21. oktobra
2003.

Ob razgrinjanju podatkov o najvec-
krat izposojenem gradivu sledimo raz-



mejitvam knjiznega fonda za leposlovije,

ki v slovenskih mladinskih knjiznicah

pri postavitvi leposlovja upoStevajo tri
stopnje in posebno skupino za ljudsko
slovstvo: C — leposlovje za otroke do

9. leta starosti; P — leposlovje za mlade

bralce od 10.-12. leta starosti; M — le-

poslovje za mlade bralce od 13.-15. leta
starosti; L — ljudsko slovstvo.

Ob tem za vsako skupino predstavi-
mo najprej:

— frekvenco izposojenega gradiva za
slovenska leposlovna dela,

— frekvenco izposojenega gradiva za
celotni izbor leposlovnega knjiznega
gradiva (ki vkljucuje domaca in tuja
knjizevna dela).

Izpisi so izdelani za trideset najvec-
krat izposojenih del, vendar iz vsake
skupine navajamo po pet prvih. V skup-
ne sezname domacih in tujih mladinskih
literarnih del zaradi preglednosti in nam
zanimivih predstav posebej umestimo Se
slovenske avtorje.

Skupina knjig z oznako C, ki je na-
menjena otrokom od predSolskega ob-
dobja do 9. leta starosti, je izbor knjig
slovenskih avtorjev zapisala tako:

1. Pav¢ek, Tone: Juri Muri drugic v
Afriki. Ljubljana: Mladinska knjiga,
2001. — (Cicibanov vrtiljak), (Velike
slikanice)

2. Muck, Desa: Anica in Jakob. Ljublja-
na: Mladinska knjiga, 2002. — (Ani-
ca)

3. Muck, Desa: Anica in Sportni dan.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 2002.
— (Anica)

4. Muck, Desa: Anica in zajcek. Ljublja-
na: Mladinska knjiga, 2002. — (Ani-
ca)

5. Muck, Desa: Anica in grozovitez.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 2002.
— (Anica)

Med avtorje, ki se v tem seznamu
veckrat pojavijo, so se umestili Se Kaje-
tan Kovi¢, Svetlana Makarovi¢, Primoz
Suhodol¢an in Ursa Krempl.

Ce ostanemo $e vedno pri najmlajsih
in priklju¢imo slovenskim $e tuje avtor-
je, Stejejo med najpogosteje izposojena
dela:

1. Gréban, Quentin: Pika Pikapolonica.
Ljubljana: Epta, 2001

2. Loupy, Christophe: Daj mi poljubcek.
Ljubljana: Epta, 2001

3. Hest, Amy: Ali se ne pocutis dobro,
Poldek?. Ljubljana: Epta, 2001

4. Jeram, Anita: Zajckova knjiga prav-
ljic. Ljubljana: Epta, 2002

5. Hill, Eric: Pikijeve zgodbice za lah-
ko noc¢. Ljubljana: Mladinska knjiga,
1999
Med slovenskimi avtorji se Tone Pav-

¢ek na ta izpis umesti dvanajsti, Desa

Muck pa Stirinajsta, petnajsta in potem

s svojimi naslovi Anice Se nekajkrat.

Od tujih avtorjev se v tem krogu visoko

pojavijo Se Marcus Pfister, Hana Do-

skocilova, Astrid Lindgren.

Gradivo, ki ga opredeljujemo s
starostno stopnjo P in je namenjeno
bralcem od 10. do 12. leta, se, ¢e upos-
tevamo slovenske avtorje, na obmocju
Mariborske knjiznice razvrsti v nasled-
njem sosledju:

1. Gluvié, Goran: Fantje, Zoga, punce.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 2001.
— (Knjigozer)

2. Vidmar, Janja: HiSa groze. Ljubljana:
Karantanija, 2000. — (Najhit: zbirka
uspesnic za najstnike)

3. Muck, Desa: Blazno resno o Soli.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 2000

4. Prezihov Voranc: Solzice (rezultat je
seStevek razlicnih izdaj, natisov in
ponatisov istega naslova)

5. Suhodol¢an, Primoz: Kolesar naj bo!.
Ljubljana: Karantanija. — (Krtek: so-
dobni avtorji za sodobne otroke)
(upoStevani sta izdaji iz let 1997 in
1999)

Visoko in nekateri veckrat se v tem
izboru pojavijo Se Nejka Omahen, Pe-
ter Svetina, Matjaz Pikalo in Bogdan
Novak.

83



Izpis vseh avtorjev v skupini P po
frekvenci izposojenosti v sam vrh umes-
¢a vse §tiri dele Harrya Potterja:

1. Rowling, Joanne K.: Harry Potter.
Ognjeni kelih. Ljubljana: Epta, cop.
2001

2. Rowling, Joanne K.: Harry Potter.
Jetnik iz Azkabana. Ljubljana: Epta,
cop. 2000

3. Rowling, Joanne K.: Harry Potter.
Dvorana skrivnosti. Ljubljana: Epta,
cop. 2000

4. Rowling, Joanne K.: Harry Potter.
Kamen modrosti. Ljubljana: Epta,
cop. 1999

5. Knister: Mala c¢arovnica Lili. Skriv-
nostna mumija. Ljubljana: Mladinska
knjiga, 2000. — (Mala ¢arovnica Lili;
3)

Veckrat se v ta seznam umestijo
Hortense Ullrich, Jacqueline Wilson in
Thomas Brezina, od nasih avtorjev pa je
Goran Gluvi¢ zasedel trinajstico in Janja
Vidmar Stiriindvajsetico.

Med leposlovnimi deli, ki jih opre-
deljuje najvisja starostna skupina mladih
bralcev — M, se slovenski avtorji raz-
vrstijo v naslednjem sosledju:

1. Muck, Desa: Lazniva Suzi. Ljubljana:
Mladinska knjiga, 1977. — (Knjigo-
Zer)

2. Muck, Desa: Sama doma. Ljubljana:
Mladinska knjiga, 2001. — (Knjiznica
Sinjega galeba; 307)

3. Vidmar, Janja: Stvor: najstniska groz-
ljivka. Ljubljana: Karantanija, 2002.
— (Najhit: zbirka uspesnic za najstni-
ke)

4. Sivec, Ivan: No¢ po mega Zuru. Ljub-
ljana: Karantanija, 2001. — (Najhit:
zbirka uspesnic za najstnike)

5. Sivec, Ivan: Finta v levo: izpoved
mladega zapornika. Kamnik: Ico,
2002. — (Tabu; §t 1)

Med veckrat ponovljenimi se med
prvimi tridesetimi pojavijo Ze ome-
njenimi avtorji, pridruzijo se jim Se
Nejka Omahen, Bogdan Novak, Neli
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Kodri¢ Filipi¢, Darja Hocevar in Ma-

rija Vogric.

Izpis iste postavitvene stopnje M za
vse vkljuene avtorje postavlja na dva-
najst prvih mest knjige R. L. Stine iz
zbirk Kurja polt in Soba no¢ne more,
takoj za njimi sta obe Ze omenjeni knjigi
Dese Muck na trinajstem in Stirinajstem
mestu in zelo blizu, na Sestnajstem, naj-
stniSka grozljivka Janje Vidmar. Od tujih
avtorjev naj omenimo $e Cathy Hopkins,
Philipa Pullmana, Marliese Arold.

Postavitvena skupina L zdruzuje v
mladinskih knjiznicah celotno slov-
stveno folkloro, pripovedi, pravljice,
povedke, legende, pesmi, uganke, reke
in pregovore.

Publikacije, ki prinasajo slovensko
ljudsko slovstvo, so se v izbranem Casu
tako umestile:

1. Slovenske ljudske pravijice. Ljublja-
na: Mladinska knjiga, 1999. — (Cici-
banov vrtiljak)

2. Hvalezni medved: koroska pripo-
vedka. Ljubljana: Mladinska knjiga,
2001. — (Knjiznica Cebelica; 393)

3. Babica pripoveduje: slovenske ljud-
ske pripovedi. Ljubljana: Mladinska
knjiga. — (Deteljica) (vkljuceni vsi
natisi in ponatisi)

4. Kako je Pavliha kukca prodal. Ljub-
ljana: Slovenska knjiga, 2002. — (Slo-
venske ljudske)

5. Kurent. Ljubljana: Slovenska knjiga,
2001. — (Slovenske ljudske)

V izpisu prvih tridesetih se visoko
pojavijo Se Slovenske narodne pravlji-
ce, O pastircku in debeli usi, O pustu in
zakletem gradu, Krémanove pravljice,
Zlatorog in Kvinte kvante: izstevanke,
zbadljivke, Saljivke.

Vse knjizno gradivo, umesceno k
ljudskemu slovstvu, vkljuéuje v vrh v
ve¢ji meri e vedno slovenska dela in
zelo visoko publikacije iz zbirke Dete-
ljica (Loncek, kuhaj, Cudezni mlincek,
Mamka Brsljanka), Pripovedke iz Tiso¢
in ene noci in NajlepSe anticne pripo-



vedke. Med prvimi petimi se izpisejo

naslovi:

1. Stare grske bajke. Ljubljana: Mladin-
ska knjiga. — (Zlata ptica) (v izboru
so upostevani vsi natisi in ponatisi)

2. Slovenske ljudske pravijice. Ljublja-
na: Mladinska knjiga, 1999. — (Cici-
banov vrtiljak)

3. Zajcek sivi nagajivi: otroske ljudske
pesmice o zivalih. Ljubljana: Mladin-
ska knjiga, 2000. — (Velike slikani-
ce)

4. Hvalezni medved: koroska pripo-
vedka. Ljubljana: Mladinska knjiga,
2001. — (Cebelica; 393)

5. Babica pripoveduje: slovenske ljud-
ske pripovedi. Ljubljana: Mladinska

knjiga. — (Deteljica) (vkljuceni vsi
natisi in ponatisi)

Pregled najveckrat izposojenih mla-
dinskih literarnih del v Mariborski
knjiznici za precejSen del preteklega
leta kaze, da so podatki kljub svojemu
ponavljajo¢emu razvrs¢anju v skupine
zanimiv odraz stanja. Hkrati odslikava-
jo bralni okus in potrebe mladega bral-
stva in soc¢asno vznemirjajo z odstiranji
mnogih tem in podrocij, ki bi jih bilo
smiselno razvijati in nadaljevati, da bi
tako potrdili slutenja in predvidevanja,
da bi iskali odgovorov na vpraSanja in
nacrtovali ali usmerjali prizadevanja,
naravnana k mladim bralcem.

40. IN 41. MEDNARODNI SEJEM
OTROSKIH KNJIG V BOLOGNI

V ¢asu od 2. do 5. aprila 2003 je
bil v Bologni ze 40. mednarodni sejem
knjig za otroke. Dotlej najvecje Stevilo
avtorjev (2779) ni prineslo bistvenih
novosti, prej ponavljanje utecenih likov-
nih reSitev z opaznimi globalizacijskimi
teznjami. Mednarodno uveljavljeni ¢lani
zirije so izbrali 85 avtorjev iz 66 drzav
za razstavo »Fiction« in 41 avtorjev iz
36 drzav za »Non Fiction« razstavo.
Razstavo domisljijskih ilustracij so do-
polnjevale predstavitve lvana Gantsche-
va, Kvete Pacovske in Lisbeth Zwerger,
ki so ze vec¢ kot desetkrat sodelovali na
sejmu. Na razstavi stvarnih ilustracij
so bila prikazana dela avstralskega
umetnika Roberta Ingpena, ki je leto
poprej dozivel na sejmu izjemen uspeh.
Podeljenih je bilo tudi manj nagrad kot
ilustracije (Raymond Quenecau: Vaje v
slogu. 71 ilustr., grafi¢no oblikovanje
Raymond Stoffel. Gallimard Jeunesse,
Pariz), ena za stvarne ilustracije (Do-

minique Gausse: Jean Moulin in tisti,
ki so rekli ne. Ilustr. Alain Mounier.
Mango Jeunesse, Pariz) ter tri Castna
priznanja.

Uvodni del razstave »Fiction« je pri-
padel Quentinu Blakeu, angleskemu
ilustratorju, ki je 2001 prejel Anderseno-
vo nagrado za zivljenjsko delo. Zacetek
razstave »Non Fiction« so predstavljala
dela Angleza Alana Marksa, ki je
prvi prejel novoustanovljeno nagrado
za poucno/znanstveno ilustracijo. Oba
avtorja sta oblikovala tudi naslovnici za
kataloga in prispevala vanju zanimiva
razmi$ljanja o ilustraciji nasploh in po-
sebej o svojem ilustratorskem delu.

Ker so na bolonjskem sejmu avtorji
predstavljeni po abecednem redu in ne
po drzavah, kot je znacilno za BIB v
Bratislavi, je bilo nacionalni karakter
ilustracij mo¢ razbrati le ob njihovem
zamudnem in natan¢nem ogledovanju.
Po pestrosti in originalnosti ilustrator-
skih izrazov in pogostimi jasno prepo-
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znavnimi tradicionalnimi nacionalnimi
posebnostmi so izstopali Japonci. Vzne-
mirljivi so bili Spanci s surrealisti¢nimi
potezami in modernimi prostorskimi
predstavitvami v razli¢nih tehnikah ter
morda med vsemi z najvecjim Stevilom
racunalniskih grafik. Dance, ki se jih s
prejsnjih razstav spominjamo po hoteno
nelepih ilustracijah diplomantov danske
Sole za oblikovanje, je zastopala pripo-
vedno bogata, otrokom prijazna ilustra-
cija v kombinirani tehniki in skicozna,
duhovita, dinamicna, tonirana risba.
Holandsko ilustracijo je predstavljala z
elementi otroSke risbe oblikovana pripo-
ved. Z bogato paleto razli¢nih likovnih
izrazov so bili zastopani Italijani. Ne-
pricakovano je bilo med italijanskimi
ilustracijami opaziti ve¢ hoteno nelepih
ilustracij s posnemanjem otro3ke risbe z
izrazitimi pretiravanji. Rusi so bili naj-
impresivnejsi v ilustracijah, ki so blizu
knjiznemu slikarstvu, predstavili pa so
se tudi z ekspresivno in poleg tega z
opisno bogato, barvito pravljicno pri-
povedjo Ce ilustratorskih stvaritev iz
drugih dezel ne omenjamo posebej, ne
pomeni, da med njimi ni bilo izjemnih
del, saj sta navsezadnje obe glavni na-
gradi pripadli Franciji.

Zanimiv, véasih za gledalca tezko
razumljiv, ostaja izbor ilustratorskega
gradiva za »Fiction« in »Non Fiction«
razstavo. Slednja je bila razdeljena na
tri sklope s tremi razlicnimi podnaslovi:
»Narrative, Naturalistic, Informative«.
Marsikatero delo, predvsem iz prvega
sklopa, bi se lahko pojavilo tudi na raz-
leg tocne upodobitve vsebovalo dobr§no
mero liriskega ali dramatskega naboja in
celo humorja. Zdi se, da prav ilustriranje
stvarnih vsebin razkriva globljo naravo
ilustracije in njeno izjemno zahtevnost
mora odgovarjati resni¢nosti, povedati
mnogo ve¢, kot bi lahko razkrila npr.
fotografija, hkrati pa tovrstne ilustraci-
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je na racun vsebine ne smejo delovati
suhoparno.

Pisec uvodnega besedila v katalogu
poucnih ilustracij in ¢lan zirije Marcus
Herrenberger (r. 1955), slikar, umetnost-
ni zgodovinar, profesor ilustracije in ilu-
strator pronicljivo razmislja o ilustraciji,
njeni vlogi in njenih sedanjih zagatah,
ki jih prinasa med drugim globalizacija,
in o delikatnem razmerju med osebni-
mi okusi, pogojenimi tudi z razli¢nimi
kulturnimi ozadji tako avtorjev kot
ocenjevalcev njihovih del. Ta dilema se
je pokazala predvsem pri izbiri del za
razstavo »Fiction«, medtem ko so pri iz-
biri ilustracij za razstavo »Non Fiction«
obveljala jasna strokovna merila. 1z ce-
lotnega opusa razstavljenih del je avtor
v zapisu izpostavil kot zanj najboljse
ilustracije italijanske skupine Inklink
za podrocje »Non Fiction« Odsotnost
vsake zelene dopadljivosti, tocnost in
natan¢nost obravnavanih ponazoritev
ob hkratni likovni svezini so ga pre-
pricale in tako zadovoljile njegovo
strokovno vest.

Ker je zapis o lanskoletnem knjiznem
sejmu v Bologni nastajal v ¢asu inten-
zivnih razprav o slovenski slikanici in
razmisljanj o predstavitvi naSih ilustra-
torjev na bolonjskem sejmu v bliznji
prihodnosti, se v vecji meri osredotoca
na predstavitev poljske ilustracije
v Bologni. V ¢lanku spremljajocega
kataloga, ki govori o poljski ilustraciji
neko¢ in danes, odkrijemo vec¢ podob-
nosti v razvoju ilustracije pri nas in na
Poljskem, ¢eprav je likovni izraz Polja-
kov dokaj razli¢en od slovenskega. Tudi
Poljaki so imeli zlato dobo ilustracije v
60. in 70. letih. Otroske in mladinske
ilustrirane knjige so v tistem Casu na
Poljskem, podobno kot v Sloveniji, do-
zivljale ob bogati drzavni podpori mo-
¢an razcvet. Po spremembi politi¢nega
sistema so se stvari ¢ez no¢ postavile
na glavo. Znizanje drzavne finan¢ne
podpore otroSki knjigi in njeni ilustra-



cije ter teznje Stevilnih novonastalih
privatnih zaloznikov po ¢im hitrejSem
zasluzku so pripeljale do pomembnega
osiromasenja (otroskih) knjig na besedni
in likovni ravni. Med poljskimi ilustra-
torji po letu 1990 je narascalo Stevilo
ilustracij, ki niso bile delezne knjizne
objave. Poljska razstava v Bologni jih je
predstavila kar lepo Stevilo. Mnoge med
njimi kazejo na poskus obujanja nekdaj
znamenite, doma in v tujini nagrajevane
likovne zvrsti, ki je v preteklosti cvetela
vzporedno s poljskim plakatom.

Postavitev razstave je bila zasnova-
na na delih vodilne osebnosti poljske
ilustratorske Sole v preteklosti — Jozefa
Wilkona z instalacijo njegovih tridimen-
zionalnih zivali, sicer pa je bilo pred-
stavljenih 45 avtorjev.

Toliko razli¢nih likovnih izrazov, teh-
nik in materialov, kot jih premore poljska
ilustracija, slovenska nima. Manjka nam
tudi tako mocne in vsestransko usmerje-
ne umetniske osebnosti, kakrsen je Jozef
Wilkon. Kot steviléno Sibkejsi narod pa
imamo kljub temu vrsto odli¢nih ilustra-
torjev z jasno prepoznavnimi izrazi, na
kar v zadnjem casu, tudi s prodiranjem
v tujino, opozarjata Lila Prap in Mojca
Osojnik s svojimi avtorskimi slikanica-
mi. Poleg njiju bi skupina 15-20 najbolj-
$ih, tudi ¢e nimajo avtorskih projektov,
lahko kvalitetno predstavila sodobne
slovenske ilustratorske dosezke.

Na 41. bolonjskem knjiznem sejmu,
ki je potekal od 14. do 17. aprila 2004,
je sodelovalo 1100 zaloznikov iz 63
drzav, tudi iz Slovenije. Osrednji po-
udarek je bil namenjen razstavi knjiznih
ilustracij. Mednarodna Zirija je podelila
nagrade (Bologna Ragazzi Awords)
naslednjim knjigam: za leposlovje sli-
kanici Wolfa Erlbrucha Le grande que-
stion (Veliko vprasanje), Aditions Etre,
Francija; med pouc¢nimi knjigami slika-

nici Petra Sisa The tree of Life (Drevo
zivljenja), Ferrar, Straus&Giroux, ZDA;
nagrado novi horizonti pa je prejela seri-
ja slikanic zalozbe Shabaviz Publishing
Company iz Irana, ki jih po mnenju ziri-
je odlikujejo izvirnost, raznovrstnost in
preprosta eleganca. Podeljenih je bilo Se
pet Castnih priznanj.

Bolonjski knjizni sejem je razen po
razstavah, ki nas same po sebi sezna-
njajo z najnovejSimi trendi v mladinski
knjizevnosti, pomemben tudi zaradi
vrste okroglih miz, predavanj in drugih
srecanj s strokovnjaki razli¢nih podro-
¢ij, ki zadevajo pisanje, ilustriranje, ob-
likovanje, prevajanje in posredovanje
otroSkih knjig. Ne nazadnje je sejem
priloznost za vse, ki se tam predstav-
ljajo, da navezejo mednarodne stike in
iS¢ejo moznosti za prodor svojih knjig
na tuja trzisca.

Nas§ zapis se osredotoca samo na
knjizne ilustracije. Za leto$njo razsta-
vo je posebna petclanska mednarodna
zirija uveljavljenih strokovnjakov iz-
birala med 2775 ilustratorji iz 64 drzav;
izbrala je 100 ilustratorjev iz 21 drzav
(med njimi tokrat ni bilo Slovenije, raz-
stavljal pa je svetovno uveljavljeni hr-
vaski ilustrator Svjetlan Junakovié, tudi
sodelavec Mladinska knjige). Poleg iz-
jemnega Stevila za razstavo predlozenih
del je bilo letosnje preseneéenje en sam
katalog razstave, ki loceno predstavlja
»Fiction« in »Non Fiction« ilustracije.
Zirija je spoznala spornost stroge logitve
cije, ker je smatrala, da je zanje vendarle
bistvena pripovednost, ne glede na njen
vsebinski znac¢aj. Prav na vprasljivost

knjiga ze opozarjali.

MaruSa Avgustin
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POROCILA — ZAPISI

MOJA NAJLJUBSA KNJIGA 2004

V akciji Moja najljubsa knjiga, ki jo
pripravljajo slovenske splosne in Solske
knjiznice, mladi bralci izbirajo svojo
najljubso slovensko in najljubSo v slo-
vens¢ino prevedeno knjigo.

Akcija je podrejena bibliopedago-
Skim dejavnostim v splosnih in Solskih
knjiznicah, med katerimi sta posebej po-
membni razstava moja najljubsa knjiga
(pripravljajo jo mladi bralci sami) ter
pogovori o knjigah. Te in mnoge druge
dejavnosti se izvajajo po vecini sloven-
skih knjiznic, zdaj ze sedmo leto (od
1998*) pa mnoge od njih s temi dejav-
nostmi sodelujejo v skupni akciji Moja
najljubsa knjiga.

Akcijo koordinira Knjiznica Otona
Zupanéi¢a, enota Pionirska knjiznica iz
Ljubljane, podpira jo slovenska sekcija
IBBY, njena Castna pokroviteljica pa
je Zveza bibliotekarskih drustev Slo-
venije.

Tako kot zmeraj doslej je bila slav-
nostna podelitev priznanj Moja naj-
ljubsa knjiga 2004 avtorju, prevajalcu
in zalozbama del praznovanja med-
narodnega dne knjig za mladino, torej
letos 2. aprila.

Preko 10.000 otrok je po slovenskih
Solskih in splosnih knjiznicah predlaga-
lo 1001 naslov, med njimi pa tudi letos
izbralo:

za najljubSo mladinsko knjigo sloven-
skega avtorja

zbirko Anica, avtorice Dese Muck
Anica in materinski dan; Anica in
grozovitez; Anica in zajcek; Anica in
Sportni dan; Anica in Jakob, Anica in
velike skrbi.

lHustr. Ana Kosir. Ljubljana: Mladinska
knjiga, 2001, 2002, 2003

in za najljubSo mladinsko knjigo, pre-
vedeno v slovensc¢ino:

zbirko Harry Potter, avtorice Joanne
K. Rowling

Rowling, Joanne. K.: Harry Potter.
Kamen modrosti; Dvorana skrivnosti;
Jetnik iz Azkabana; Ognjeni kelih; Fe-
niksov red.

Prev. Jakob Kenda. Ljubljana: Epta,
1999, 2000, 2001, 2003

* SEZNAM KNJIG S PRIZNANJEM »MOJA NAJLJUBSA KNJIGA«:
1998 — Bogdan Novak: Ninina pesnika dva, Roald Dahl: Matilda; 1999 — Desa Muck:
Lazniva Suzi, Roald Dahl: Matilda, Primoz Suhodoléan: KoSarkar naj bo!; 2000 — Primoz
Suhodol¢an: Kosarkar naj bo!, Roald Dahl: Matilda, Nejka Omahen: Silvija; 2001
— Primoz Suhodol¢an: Kosarkar naj bo!, Joanne K. Rowling: Harry Potter; 2002 — Primoz
Suhodol&an: Kosarkar naj bo!, Joanne K. Rowling: Harry Potter; 2003 — Desa Muck: Anica,

Joanne K. Rowling: Harry Potter.
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LESTVICA PRVIH 100 UVRSCENIH NASLOVOV

GLASOVI ZA:
NASLOV AVTOR
NASLOV | ZBIRKO | AVTORJA

HARRY POTTER — ZBIRKA ROWLING, K. 1211 1211 1211
ANICA (ZBIRKA) MUCK, D. 338 338 530
GOSPODAR PRSTANOV (ZBIRKA) TOLKIEN, J. 302 302 328
KURJA POLT — ZBIRKA STINE, R. 289 289 433
MALA CAROVNICA LILI — ZBIRKA KNISTER 272 272 273
PET PRIJATELJEV (ZBIRKA) BLYTON, E. 264 264 283
KOSARKAR NA BO! SUHODOLCAN, P. 220 353
PIKA NOGAVICKA LINDGREN, A. 188 234
NOVOHLACNIKI (ZBIRKA) BREZINA, T. 184 184 184
VIHARNO NEBO WOODING, C. 157 157
SOBA NOCNE MORE (ZBIRKA) STINE, R. 144 144 433
VELIKO SRCE OMAHEN, N. 144 402
SILVIJA OMAHEN, N. 138 402
MATILDA DAHL, R. 113 174
BABICA V SUPERGAH MATE, M 107 123
REPLIKA (ZBIRKA) KAYE, M. 96 96 96
ZADNIJI MEGA ZUR SIVEC, L 92 160
NJEGOVA TEMNA TVAR. PRETANJENI NOZ | PULLMAN, P. 88 129 129
OGNIJENI VETER (ZBIRKA) NICHOLSON, W. 86 86 86
GUINNESSOVA KNJIGA REKORDOV GUINNESSOVA 77 77
LUKEC IN NJEGOV SKOREC BEVK, F. 74 177
DEZ OMAHEN, N. 68 402
ZVESTI PRIJATELJI (ZBIRKA) NOVAK, B. 63 63 178
SAMA DOMA MUCK, D. 54 530
NININA PESNIKA DVA NOVAK, B. 52 178
ZIVLJENJE KOT V FILMU OMAHEN, N. 52 402
KEKEC NAD SAMOTNIM BREZNOM VANDOT, J. 51 54
TRAPASTE BLONDINKE ULLRICH, H. 51 81
BRATOVSCINA SINJEGA GALEBA SELISKAR, T. 50 54
KAFE KLUB (ZBIRKA) BRYANT, A. 50 57 57
MI, OTROCI S POSTAJE ZOO FELSCHERINOW), C. 50 50
DVOJCICI KASTNER, E. 49 63
PESTRNA BEVK, F. 44 177
TITA @ BOGINJA.SMOLE.IN.TEZAV.SI KODRIC, N. 44 45
LAZNIVA SUZI MUCK, D. 43 530
PEKARNA MISMAS MAKAROVIC, S. 42 109
DREJCEK IN TRIJE MARSOVCKI PECJAK, V. 41 41
NJEGOVA TEMNA TVAR. SEVERNI S1J PULLMAN, P. 41 129
TAJNO DRUSTVO PGC INGOLIC, A. 39 46
ASTERIX (ZBIRKA) GOSCINNY, R. 37 52
KOLESAR NAJ BO! SUHODOLCAN, P. 37 353
MARTIN KRPAN LEVSTIK, F. 36 43
POREDNE PUNCE WILSON, J. 36 118
KAPITAN GATNIK (ZBIRKA) PILKEY, D. 35 35 35
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LUNINO JEZERO BAUMANN, K. 35 35

RIBO NA GLAVO, PA SPAT! SUHODOLCAN, P. 35 353
CLOVESKO TELO CLOVESKO 34 34

FRANCEVE ZGODBE (ZBIRKA) NOSTLINGER, C. 34 34 118
ZIVETI HOCEM AROLD, M. 34 37

BUTALCI MILCINSKI, F. 33 41

CAROBNA HISICA NA DREVESU (ZBIRKA) | OSBORNE, M. 33 33 33

DEBELA NELA IN ZAVALJENI JANI NOSTLINGER, C. 32 118
SOLZICE PREZIHOV 32 38

KAM GREJO PTICE UMRET FRITZ-KUNC, M. 31 33

CIMRE NOVAK, MAJA 30 30

NE POLJUBLJAJ CAROVNIC ULLRICH, H. 30 81

ZALJUBLJENE PUNCE WILSON, J. 30 118
ZIVALSKE NOVICE SUHODOLCAN, P. 30 353
FRANCKOVE ZGODBICE (ZBIRKA) JENNINGS, S. 29 29 29

MINI (ZBIRKA) NOSTLINGER, C. 29 29 118
DNEVI POD ROZNIKOM NOVAK, B. 28 178
JAZ SEM VATE, TI PA VAME JAZ 28 28

MACEK MURI KOVIC, K. 28 39

OBUTI MACEK PERRAULT, C. 28 34

ROBINSON CRUSOE DEFOE, D. 27 27

BLAZNO RESNO ZADETI MUCK, D. 26 530
LUZA PIKALO, M. 26 26

DEBELUSKA VIDMAR, J. 25 127
MEDVED PU MILNE, A. 25 25

MUCA COPATARICA PEROCIL E. 25 36

REGEC IN KVAKEC (ZBIRKA) LOBEL, A. 25 25

SRAMOTA SWINDELLS, R. 25 29

SRECA NA VRVICI MAL, V. 25 39

BAMBI SALTEN, F. 24 24

BLAZNO RESNO O SEKSU MUCK, D. 24 530
CAROVNICE DAHL, R. 24 174
HOBIT TOLKIEN, J. 24 328
ZELENO JEZERO SACHAR, L. 24 24

KARLA UMEK & DOKTOR KUKALO

(ZBIRKA) KOPIETZ, G. 23 23 41

ARTEMIS FOWL (ZBIRKA) COLFER, E. 22 22 22

DOGODIVSCINE HRCKA FRANCKA REICHE, D. 22 22

JURI MURI V AFRIKI PAVCEK, T. 22 32

4 1/2 PRIJATELJI FRIEDRICH, J. 21 25

OTOK MODRIH DELFINOV O’DELL, S. 21 21

PRAVLIJICA NA VISOKIH PETAH CERKOVNIK, M. 21 21

PROBLEMI NA NETU WILSON, J. 21 118
SE VID’VA, SIMON! HILL, D. 21 21

ANASTAZIJA KRUPNIK LOWRY, L. 20 20

CRNI LEPOTEC SEWELL, A. 20 20

PRINCESKA Z NAPAKO VIDMAR, J. 20 127
RANTA VRACA UDAREC SUHODOLCAN, P. 20 353
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STVOR VIDMAR, J. 20 127
EMIL 1Z LONNEBERGE LINDGREN, A. 19 234
SKRIVNOSTI (ZBIRKA) BLYTON, E. 19 19 283
SNEGULICICA IN SEDEM PALCKOV GRIMM 19 74
UGANKE O ZIVALIH UGANKE 19 19
GOSPOD HUDOURNIK FINZGAR, F. 18 21
HISNIKOV DAN JURCA, B. 18 31
KLIK (ZBIRKA) KOPIETZ, G. 18 18 41

NAGRADA ZA 1ZVIRNO SLOVENSKO SLIKANICO

Na prvi razpis za nagrado »izvirna
slovenska slikanica«, ki jo bo od letos
naprej podeljevalo zdruzenje zalozni-
kov in knjigotrzcev pri Gospodarski
zbornici Slovenije avtorju, ilustra-
torju in zaloZniku, je 19 slovenskih
zalozb prijavilo 43 slikanic. Strokovna
zirija, ki so jo sestavljali Judita Krivec
Dragan, Tilka Jamnik in Boris Balant,
je izbrala najprej 7 nominirancev. To
so bile knjige: Obuti macek Charlesa
Perraulta z ilustracijami Zvonka Coha
(Mladinska knjiga), Mrozek dobi ocala,
ki jo je napisal Peter Svetina, ilustrirala
pa Mojca Osojnik (Mladinska knjiga),
avtorska slikanica Mojce Osojnik Polz
Viadimir gre na stop (Mladinska knji-
ga), Zvezda s Cepico, ki jo je napisal
Slavko Pregl, ilustriral pa Arjan Pregl
(Mladika), Vesele pesmi piskamo Oto-
na Zupanéi¢a z ilustracijami Marlenke
Stupica (PreSernova druzba), Vrata
Daneta Zajca z ilustracijami Rudija

Skocirja in V Pedenjpravljico prost
vstop Nika Grafenauerja z ilustracija-
mi Marije Lucije Stupica (oboje Pre-
Sernova druzba).

Nagrada je bila podeljena 2. aprila
zveCer na prireditvi v Narodni galeriji v
Ljubljani. Slavnostna govornica je bila
ministrica za kulturo Andreja Rihter.
Nagrado za izvirno slovensko slikanico
je prejela slikanica Obuti macek.

Zirija je zapisala, da pravljica zname-
nitega francoskega avtorja ze dolgo sodi
med bisere svetovne literature. Zvonko
Coh pa je v tej pravljici, ki je doZivela ze
veliko likovnih upodobitev, sijajno zdru-
zil tradicionalno, v srednjeevropskem
pravljiarstvu utemeljno ilustracijo, ter
sodobno, z izkusnjami filma in stripa
posodobljeno slikarsko pripoved. V ob-
likovno in barvno bogatih prizoriscih,
kjer ne manjka duhovitih podrobnosti,

.....

bogastvu.

DESETNICA

nagrada Drus$tva slovenskih pisateljev za mladinsko knjiZevnost

25. maja 2004 je bila v dvorani
Drustva slovenskih pisateljev prvi¢ v
zgodovini druStva podeljena stanovska
nagrada za mladinsko literaturo. Za
desetnico se po pravilniku lahko pote-
gujejo le mladinska dela ¢lanov DSP, ki

so iz8la v zadnjih treh letih. Nagrada je
tudi denarna, kar je omogocila zalozba
Presernova druzba.

V strokovni Ziriji so bili: Mitja Can-
der, Ciril Zlobec (predsednik), France
Forstneri¢, Joze Hudedek, Tea Stoka
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in Suzana Tratnik. Zirija je ob izdatni
strokovni pomoci doktorice mladinske
knjizevnosti Dragice Haramija, ki pa
ni imela pravice glasovanja, pregledala
98 mladinskih del. Najprej so izbrali 10
finalistov, in sicer: Popoldanski ritem
Gorana Gluvi¢a, Njune zgodbe Miros-
lava KoSute, Pocitnice pri teti Magdi
Svetlane Makarovi¢, Zakaj so sloni rah-
lospeci? Vinka Moderndorferja. Srebro
iz Modre $pilje Slavka Pregla, Zivalske
novice II.del Primoza Suhodol¢ana, Po-
gasSeni zmaj Bine Stampe Zmavc, Ba-
raba Janje Vidmar in Dezela odrezanih
glav Dima Zupana. Stevilo finalistov pa
se je po odstopu Janje Vidmar in Slavka
Pregla, pobudnikov sekcije za mladin-
sko knjizevnost in nagrade, zmanjsalo
na osem.

Prvo desetnico je prejel Mate Dolenc
za delo Letec¢a ladja. \/ utemeljitvi je
zirija zapisala, da se v 17 kratkoproznih
besedilih, ki sestavljajo knjigo Leteca

ladja, zrcali pisateljeva ljubezen do
morja, Primorcev, pomorscakov. V
knjigi se prepletajo resnice, miti, pri-
povedke in legende o morju, ki jih je
avtor bral, sliSal ali dozivel. Razli¢ne
morske vedute predstavljajo pejsaz nad-
¢asovnim, veénim resnicam in dvomom
cloveske biti.

Nagrajenec je po podelitvi povedal,
da sestavljajo delo Leteca ladja zgod-
be, ki jih je pisal za revijo Kekec in so
nato zbrane izsle leta 2002 pri zalozbi
Mladika.

Slavnostni govornik je bil predsednik
DSP Vlado Zabot, ki je posebej izposta-
vil pomen stanovske sekcije za otroSko
in mladinsko knjizevnost. Njena pred-
sednica Janja Vidmar pa je predstavila
dosedanje dejavnosti in nekatere nacrte,
med katerimi je tudi ustanovitev literar-
ne revije za predmetno stopnjo osnovne
Sole in reorganizacija Cankarjevega
tekmovanja.

SLOVENSKI ILUSTRATORJI NA JAPONSKEM

V mestu Oita na Japonskem bo ju-
nija 2004 mednarodni bienale knjizne
ilustracije azijskih in evropskih drzav
(OBI 04), na katerem bo sodelovalo
kar pet slovenskih ilustratorjev. Slo-
vensko ilustracijo bodo predstavili: Su-
zi Bricelj, Ana Kosir, Polona Kunaver
Li¢en, Polona Lovsin in Peter Skerl,
vsak s petimi deli. Selektorsko delo
za Slovenijo in Hrvasko je opravila
ilustratorka Alenka Sottler. Hrvasko
ilustracijo bodo predstavljali: Svjetlan
Junakovi¢, Andrea Peterlik in Dubravka
Kolanovi¢. Alenko Sottler, nagrajenko
prejSnjega bienala, pa so na Japonsko
povabili tudi kot sodnico — ¢lanico
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zirije, ki ji bo predsedoval Josef Wil-
kon. Japonci, najvecji ljubitelji knjizne
ilustracije v svetu, so razstavo posve-
tili velikemu mojstru te zvrsti Josefu
Wilkonu. Organizatorji zelijo prikazati
japonskemu ob¢instvu mednarodno kul-
turno izmenjavo in izpostaviti nove ta-
lente na podrocju knjizne ilustracije. Po
njihovem mnenju bodo prav ti ustvarjali
podobo sveta in kulture 21. stoletja. Na
Japonsko pa je na povabilo prirediteljev
odpotovala tudi pisateljica in publicist-
ka Ifigenija Zagori¢nik Simonovié, ki
naj bi svoje vtise o tem pomembnem
ilustratorskem srec¢anju posredovala
slovenski in hrvaski javnosti.
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