likih manilestacij obogatitev in razsiritev naSega domadega duhovnega fundusa.
loman sam pomeni v slovenski literaturi stilno in vsebinsko novost in zato ne
gre pristevati njegovega avtorja zgolj med sopotnike slovenske moderne.
Kraigher je v »RKontrolorju Skrobarju« samostojen in izviren pisatelj. Njegova
moé je v njegovi intuitivnosti in odkritosréni samoizpovednosti. Kljub bistveni
napaki romana, da avior naprti svojemu simpaticnemu junaku — ljubimcu
politicno omahljivstvo in narodno izdajstvo, kar pa je. kot sem skusal prikazati,
iz dobe in razmer razumljivo, ¢eprav iz notranje umetniskih razlogov nepri-
merno. je »Kontrolor Skrobar« kot celota vendarle zaokroZeno in zrelo delo.

FELIKS BERNER
(Iz zgodovine ljubljanskega gledaliia terezijanske dobe)

Dufan Ludvik

Ljubljana se lahko pohvali z vedstoletno gledalifko tradicijo.® Medtem
ko so italijanski operisti igrali v mestu le krajgo dobo, belezijo ljubljanski
viri e od zadetka 18.stol. dalje vse ¢edce in daljSe entreprize nemskih igral-
skih druZin. Zlasti pogosto imenujejo ime principala Nachtigalla. Nemgki
principali uprizarjajo po pet. dvajset pa tudi po pet in petdeset predstav v
eni sezoni. Stasoma pride v navado. da v zimski entreprizi — nckako od
novembra pa do konca pusta prihodnjega leta — igrajo v Ljubljani nemske
druzine, v postnem ¢asu, spomladi ali poleti pa laski operisti, Igralni dnevi
so normirani po Normi iz L. 1752, ki je iz koledarja ¢rtala okoli 150 dui. ko je
veljala prepoved plesov in gledaliskih predstav. Nova Norma s konca 1. 1755
je znizala visino prepovedanih dni, vendar jih je ostalo S¢ zmeraj lepo Stevilo,
ki je dulilo razvoj gledali®, principalom in igralcem pa nalagalo breme
izdatkov in jim obCutno krajsalo dohodke. Norma iz 1. 1781 je bistveno skrcila
Stevilo prepovedanih ali normiranih dni.

Igralske druZine so nastopale v mestni hisi, v lontovzu pa tudi v stanovski
jahalnici. Zelja Ljubljancanov po stalni gledaliski stavbi je sovpadala s
splodno Zivo idejo in Zeljo nemskih mest po stalnem gledalid®u. Napovedani.
a zaradi nenadne cesarjeve smrti neuresniceni obisk cesarske hife v L 1765.
je spremenil Zelje Ljubljan¢anov v resni¢nost. Na prostoru bivie jahalnice v
Kapucinskem predmestju so Se isto leto postavili leseno gledaliiée s prostorom
za okoli 850 ljudi. Lastninsko pravico so imeli stanovi, ki so dobili v rodbinsko
last 50 loz. Kakor na Francoskem. je bil tudi v vseh avstrijskih gledalis¢ih
udomacen najemninski sistem: lastnik, v Ljubljani deZelni stanovi oziroma njih
pravno telo — gledaliSko ravnateljstvo — je dajalo vsakokratnemu principalu
gledalid¢e v najem za doloceno dobo, doloéene pogodbene ugodnosti in dolz-
nosti (povrnitev potnih stroskov, izkupicki od plesov ipd.).

Predpustna sezona 1. 1766 je ostala brez igralske kompanije, Sele na jesen
1. 1766 so izkazane laske opere. V pustnem ¢asu 1.1768 pa je igrala na novem

_ * Opomba. St_s:vstavek naé_en_la povsem neznano poglavje iz zgodovine 1jub-
ganakegq ﬁledallséa. Je le izvleek iz disertacije, kjer bo v opombah nave-
ena tudi dokumentacija oz.utemeljitev.,
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stanovskem odru znamenita mladinska igralska druZina Feliksa Bernerja,
kar izpri¢uje njegov biograf F.X. Garnier in potrja spri¢evalo ljubljanskega
dezelnega glavarsiva z dne 10.1V. 1768 z besedami »... pred kratkim je Feliks
Berner... odprl gledaliée in s svojo igralsko druZino, ki jo sestavljajo
njegovi, kakor tudi najeti in posvojeni otroei ter baletni mojster, predvajal
v sploSno zadovoljstvo dobro sestavljene pantomime, znamenite balete in
druge gledaliske igre, tudi glasbene spevoigre. tako da ni bilo opaziti prav
ni¢esar, kar bi nasprotovalo spodobnosti in lepemu vedenju ali bilo v femer
koli spotikljivo.«

Bernerjeva mladinska druZina ni prva te vrste. tudi ni novo. da nastopajo
na odru otroei — Se dolgo v 18. stol. so pri igralskih druzinah peli sopranske
vloge otroci ali fantje. Prave otroke igralske druzine se izoblikujejo v ltaliji
in Franciji v prvi polovici 18.stol., torej v dobi splofno narai¢ajolega raz-
krajanja druZbe, v dobi mnogovrstnega prenasi¢enja. ki je omogotilo njih
nastanck in razevet. Fno takih najbolj znanih druZin je vodil italijanski
plesni mojster Grimaldi Nicolini, ki je z njo prepotoval v prvi polovicl
18. stol. skoraj vso srednjo in zahodno Evropo. Njegova »Opera pantomima
dei Piccoli Hollandesi« je obé&instvo privlatevala s senzacionalno novostjo,
s slepeco inscenacijo. blesteéimi kostumi, rafinirano maSinerijo. juZnjasko
glasbo in sporedom, ki je ustrezal takratnemu povpreénemu okusu. »Holldn-
dische Kunstspielers, ki so zabeleZeni v ljubljanskih racunskih knjigah v
1.1759, morejo biti le Nicolinijevi »Piccoli Hollandesi«, ker ni znano, da bi v
¢asu prvega razeveta nemskih potujoéih igralskih druZin gostovali v av-
strijskih deZelah drugi kot Nicolinijevi. izvefine holandski otroci.

Ni bilo malo teh, ki so neopravi¢eno primerjali Nicolinijeve pantomime
z antienimi, Tako kot so bile predstave na zunaj blestete, so bile na znotraj
prazne, igralsko protinaravne in ponesrefene. Najboljfe totke so bili pa¢
baleti in pantomimi. v katerih je priSlo do izraza mehani¢no-virtuozno po-
snemanje, zdruzeno s prirojeno otrofko gracioznostjo. Ze Lessing je spoznal
nezdravo jedro otroskih predstav. t. j. igro zunanje bravurnosti brez dufe. in
s¢ izrazil o Nicolinijevi héerki, da »je imela svoja usta v ofeh«, o osfalih pa,
da so »priu¢ene male opice«. Ne glede na moralno nevarnost, so bile mla-
dinske druzine iz vzgojnega in igralskega vidika zgreSeni poizkus: rahla
otroska psiha je brez globljih Zivljenjskih izkuSenj in brez postopnega dozo-
revanja spoznavala Zivljenje iz iger, ki so prikazovale dogajanje zunanjega
in notranjega sveta po navadi v dokaj izkrivljeni podobi, Igra posameznikov,
kakor tudi celote, ni mogla biti ne poglobljena. ne prepritljiva — otroku tuji
svet so reproducirali po reziserjevih napotkih, torej priufeno in zato ne-
naravno. Iz socialnega stali¥¢a so take druZine predstavljale gotovo eno od
najbolj surovih izkoris¢anj dufevno in telesno §e nerazvitih mo¢i v pridobitne
namene. Njih predstave pa so na splofno privlatevale, Nicolinijevi poslednji
uprizoritvi na Dunaju je n.pr. prisostvoval ves dvor.

Po Nicolinijevem vzoru — on sam je konéno bedno propadel — so rasle
nove otrofke igralske druzine. Delovale so dale¢ v 18.stol., ponekod kot po-
tujote druzine, drugod, n.pr. v Parizu, Mainzu, Mannheimu, pozneje tudi na
Dunaju. kot vzgajalif¢a za igralski naraiaj. Bernerjeva je bila v srednji
I'vropi ena najstarejSih — nastala je 1.1758 — in najbolj znanih nemskih
otroskih druzin, vendar je po njegovi smrti propadla.
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Berner (r.9.1V. 1738 na Dunaju, u.26. [V, 1787 prav tam) je 7ze z dvajsetimi
leti vodil igralsko druZinico in uprizarjal z njo ekstemporirane, kasneje tudi
regularne igre, Razprtije in druge neviecnosti so ga privedle na misel, da bi
ssestavil otroSko druzino in prouceval v teh upogljivih bitjih nadarjenost
pravih igralcev.c S tako potujoco Solo je Ze 1. 1761 samostojno nastopal, ker
pa se je Sele uvajal. je imel poleg otrok Se izbrano druzino odraslih igralcev.
V prvih letih je prepotoval vso juzno Neméijo. Alzacijo, Svico in zahodne
aystrijske alpske deZzele. Odtod se je napotil preko Innsbrucka, Lienza. Spit-
tala. Beljaka in Celovca v Ljubljano, kjer je L 1763 szakljudil pust v velikem
novem gledaliféu ob navzotnosti duhovnega kneza in vsega plemstva.«

Po 11.1V. 1768 potuje Berner proti Celju. kjer nastopa z druzino vsaj ze
14. 1V, {tega dne namre¢ pristopi k druzini Celjanka Marija Mayer), nadaljuje
pot proti Ptuju, igra cele tri mesece v Varazdinu (pod pokroviteljstvom grofa
Nadesdija), odpotuje v Maribor, odtod ¢ez Radgono in Giins v grad Esterhazy
* pri Eisenstadtu, obhodi madzarska mesta, se poda v Gradec (juli 1769), gostuje
v gornjestajerskih mestih, se zopet ustavi v Mariboru in Ptuju ter ponovno
igra v Varazdinu vsaj ze 1.1.1770. Ko je v naslednjem desetletju igral na
Dunaju in v dunajski okolici, je sklenil s kranjskimi stanovi pogodbo in
igral v Ljubljani v zimski sezoni 1. 1783/84 z novo mo¢no druzino, ki pa ni
imela v svoji sredi nobencga od ¢lanov iz 1. 1768.

Ko se je Berner ustavil v Ljubljani, je bila njegova druzina po Stevilnih
nastopih gotove Ze dobro izvezbana in vigrana. lmela je svojo garderobo.
baletnega mojstra, korepetitorja in spocetka vsaj dvanajst mladih igralcev.
Uvezbanje vlog, zadrzanje pri vajah in na odru je uravnaval pravilnik, ki je
za prekrike odmerjal tudi denarne kazni. Vedeti moramo, da otroci niso
igrali niti za otroke niti mladinskih iger, temve¢ vloge odraslih igralcev, pri
katerih so dckleta nastopala tudi v mogkih vlogah. Repertoar je bil obsezen.
vloge raznolike, druzina pa sorazmerno maloStevilna. Jedro sta spofeika
tvorili vsekakor Bernerjevi héerki Nanetta in Lisetta. Nanetta (71777) je
igrala prvo ljubimko in je figurirala v dramski ter glasbeni igri. Lisetta je
nastopala kot prva in druga ljubimka. kot naivka pa tudi v vlogah kmetov:
po potrebi je igrala ljubimce. komi¢ne znacaje, subrete in je tudi figurirala.
Obe sta odpotovali s svojo materjo iz Ljubljane 16.11. 1768 neznano kam in
se vroili k druzini Zele 1. 1776, Krescencija Hauptmann (porofena Rolland) je
pristopila k druZini s svojim bratom: ko je nastopala v Ljubljani. je bila
stara ok. 15 let. Igrala je prve ljubimke, naivke, subrete in je bila tudi dobra
plesalka. Jurij Trunk, ki je igral prve ljubimce. viteze in bil prvi plesalec,
je &tel takrat 18 let. Petnajstletni Elizabeti Rubhofer so lezale vloge neznih
in komi¢nih mater, kmetic. knezji liki in visoke karakterne vloge; bila je tudi
solo in pas de deux plesalka. Njen osemnajstletni brat je igral kmete in
manjie vloge, Michaelijeva (por. Gspan) je pricela igralsko pot s petimi leti;
ko je v Ljubljani igrala vloge junakov, kraljev, prvih ljubimecev in karak-
ternih likov, je bila stara ok. 13 let. Bernhard Benua je bil s Stirinajstimi leti
sposoben igralee in plesalec. Vloge 11 letnega Tallija so bili komi¢ni ocetje,
mlinarji. skopuhi in vojaki. Desetletni Jakob Molline je igral pijane kmete,
vojake in je bil prvi plesalec. Eleonora Riplin je pri svojih enajstih letih
nastopala le v manjsih vlogah. pela v zboru in bila pas de deux plesalka.
Osemletna Jahanna Vogt se je uveljavila v plemenitih manjsih vlogah, igrala
je zaupnice, mlade ljubimce ter nastopala kot solo plesalka. Vsi so prisli
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k Bernerju zelo mladi. v starosti od pet do dvanajst let in so ostali v njegovi
soli po deset do dvajset let. Kljub temu pa ni nih¢e od njih dosegel pomemb-
nega mesta v zgodovini nemskega gledaliséa.

Bernerjev portret kaze mladega moza z okroglim obrazom, energiéno
brado in z zivimi, dobroto izrazajofimi ofmi. Vse kaze, da je bil svoji kom-
paniji prej dober, skrben, a strog ofe, kot zgolj principal. Prav redki so
primeri. da so otroci ostali pri njem le malo ¢asa. Berner. ki je premozen
umrl, je lepemu Stevilu njih v oporoki volil visoke denarne vsote ali druge
darove. in to celo takim, ki Ze zdavnaj niso bili ve¢ pri njegovi druzini. Ne
di se sicer ugotoviti iz kakih druzbenih slojev je izpopolnjeval svoj naraséaj,
sodim pa. da je bilo med njimi veé¢ talentiranih otrok brez doma in starsev
in je le-te Berner posvojil. K druzini so prihajali tudi otroci istih stariev,
zato je kazno, da je moral biti Berner v dobi preziranja in zanifevanja
igralskega poklica vsaj na dobrem glasu in 7e takrat v urejenih denarnih
razmerah. Vsekakor so to bile socialno Sibkejse druzine, ki so mu zaupale
svoje otroke, ker so na tak naéin hotele zagotoviti njih bodotnost. Po rodu
so bili iz vseh krajev Nemcije, Avstrije in Alzacije. po zgledu odraslih
igraleev so celo prehajali od ene druZine k drugi in ostali tam, dokler jih je
pac¢ vezala pogodba. Pri Bernerju so ziveli disciplinirano in redno, imeli so
— wvsaj v poznejdi dobi — fudi svoje sluzabnike ali postrezéke. [zmed 46
¢lanov, ki so se zvrstili v njegovi druzini, jih je le Zest na poii umrlo —
med njimi njegova héerka Lisetta. Nizka umrljivost, v 20-til letih le trinajst
odstotkov, res preseneca, ker vemo. s kakSnimi tezavami in higienskimi po-
manjkljivostmi je bilo zdruzeno potovanje iz kraja v kraj na komedijantskih
vozeh.

Clani potujocih druzin so bili ve¢krat na slabem glasu, tega o Bernerjevi
druzini ne moremo reci, ceprav so bili v nji tudi ze dozorevajocéi mladenici in
mladenke. Berner je namre¢ v moralnem oziru zelo pritegnil vajeti. saj je
pravilnik Ze za nespodobno igro dolocal izgubo ene petine tedenske place.
Polovico place bi izgubil tisti. ki bi bil izostal pono¢i brez principalovega
dovoljenja, dokazanemu nemoralnemu dejanju pa bi sledila odpoved pogodbe.
Fri tako strogih nacelih je ljubljansko glavarstvo upraviceno zapisalo, da se
je Bernerjeva druzina v moralnem smislu vedla lepo in spodobno.

Garnicr navaja Bernerjev spored za 1 1758—1782 brez datumov. Kljub
temu se dd ljubljanski repertoar rekonstruirati, tako da daje. ¢ ne povsem
zvesto, pa vsaj kar najbolj ustrezajolo podobo. Za izhodis¢e sluzi ve¢ znanih
opor: letnica 1768 kot terminus post quem non, igralna doba. sorazmerje
posameznih dramskih zvrsti, notranji zakoni potujo¢ih druzin, kot korektor
pa sluzijo ohranjeni sporedi nemskih gledalid¢, nekaj datiranih Bernerjevih
predstav in razvojno stanje takratnega nemskega dramatiénega slovstva.

Iz bistva potujocih druzin sledi, da te ostajajo na enem mestu le kratko
dobo, v kateri iz¢rpajo svoj uvezbani repertoar. 7 istim ali malo raziirjenim
programom nastopajo potem drugod pred novim obé¢instvom ter tako stalno
menjavajo kraj in gledalstvo. Ostad stalno na istem mestu bi pomenilo, raz-
siriti spored z raznolikostjo, z oblikovanjem novih likov, z njih poglebitvijo
in ugladitvijo — pomenilo bi, preiti iz zunanje, na efekte prera¢unane virtu-
oznosti v pravo umetnost. Za to pa je bil takratni nemski igralski stan kot
celota e premlad. Potujoca druzina si je najprej ustvarila repertoarno za-
kladnico za dva, za tri mesece, ki jo je periodiéno obnavljala s ¢értanjem
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zastarelih in naStudiranjem novih iger. Ker je pogosto popotovanje onemo-

gocalo uvezbanje bogatega programa — za pripravo stranske vloge je imel
igralec pri Bernerju 8, za naStudiranje naslovne vloge pa 14 dni ¢asa — so

ostala uspefna dela dolga leta na sporedu. letni prirasteck pa se je sukal
ok.pet do dvajset in ve¢ novih iger, vendar so obdobjem z vedjim reper-
toarnim razponom sledila leta manj intenzivnega Studija. Sestav druZine,
finan¢ni pogoji. politiéni sistem. cenzura, priljubljenost gledaliSkega kolek-
tiva so silnice, ki so sicer repertoar doloale. a niso spreminjale njenega
glavnega znaka — standardnosti.

Za 1.1758—1782 je Bernerjev repertoar izkazoval ok.290 iger, teoretiéno
torej letni prirastek ok.12 iger. kar bi dalo v 1. 1768 priblizno 120 cnot ali
spored. ki je lahko izpolnil trimesefno igralno dobo. Za Bernerja je tri-
meseéno entreprenerstvo izpri¢ano vsaj v Mannheimu, Augsburgu, Yarazdinu,
najmanj dvomesefno, od 16.11. do 10.IV, 1768, pa v Ljubljani. Teh 8 fednov
bi dalo. upostevajo¢ petkove normo in navado, da se igra petkrat na teden,
40 do 48 igralnih dni. Ker je Berner uprizarjal izvedéine enodejanke. ima
gtevilo 100 do 120 igralnih enot kot Bernerjev standardni dvomesecni ali
trimeseéni repertoar svojo realno osnovo. Sorazmerje dramatiénih zvresii pri
Bernerju je za 1. 1758-—1782 naslednje: baleti 54 %. glasbene igre 295 %. ko-
medije 235 %, zaloigre ipd. 6 %, pantomimi 7 %. Soditi smemo. da se je njegov
repertoar razvijal organino in da je ostalo sorazmerje teh zvesti tudi v
posameznih ¢asovnih odsekih konstantno. Res se dd ugotoviti za doho do
1. 1768 ok.50—60 dramskih in glasbhenih iger ter priblizno toliko tudi baletov
in pantomimov,

Berner je avtor treh nepomembnih opernih tekstov, tudi je zanj znaéilno.
da je nvrséal v spored lokalna dramska dela tistih mest. Kjer je igral. glede
novosti pa je bil fe kar na tekocem. Krizarjenje po nemgkih in francoskih
obrobnih deZzelah je vtisnilo njegovemu repertoarju marsikako znaéilnost. tako
da se je spored. omejen po znacilnem sestavu igraleev, v marsi¢em razlikoval
od programov avstrijskih gledalisé. Naslanjal se je predvsem na repertoar
nemskih igralskih druzin, ki so razvojno bile nekaj korakov pred avsirijskimi.
Seveda se je lahko gibal samo v mejah razvoja takratne gledalifke umetnosti.

Okoli 11768 je podoba tragedije na nemikih in avstrijskih odrih ne-
enotna. pisana in zapletena ter se spreminja z ozirom na kraj in igralsko
druzino. vendar so nekatere osnove in zna@ilnosti vsem skupne. Nabrekle
krvave Zaloigre, t.i. Haupt- und Staatsaktionen so se prezivele in morda
Zivotarijo le e na zakoinih, od centrov oddaljenih odrih. francoska aleksan-
drinska herojska Zaloigra je %e v polnem cvetu, vendar se ¢uti vse vedji odpor
proti nji in mesfanska tragedija ji izpodjeda korenine fer dozivlja velik
uspeh 2 Lessingovo »Miss Sara Sampsons in z novimi. po Lessingn navdih-
njenimi zaloigrami. Poleg tragedije se uveljavlja Se lahkotina pastirska igra
po Gellertovem vzoru, vendar je njen porast manj bohoten kot v Gottsche-
dovem ¢asu. Nemiko gledalisée je doZivelo Ze nekaj temeljitih in globokih
reform in je skoraj popolnoma odpravilo Hanswursta ter ekstemporirano
igro. Avstrijsko gledalisée pa le pocasi napreduje. zivi lastno Zivljenje. na
Dunaju igrajo ge francoske trupe. vendar doZivlja pod Sonnenfelsom podobne
reforme kot nemiko v fasu Gottscheda, a kljub prepovedi ekstemporiranja
§e Zivahno in uspeino ekstemporira.
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Se bolj mnogovrstna je slika veseloigre kot najbolj pogoste in najveékrat
uprizarjane dramske zvrsti, Saksonska komedija je spofetka le odsvit fran-
coske pomolierovske komidije. Regnard, Dufresny, Marivaux, Destouches so
najbolj prevajani avtorji. V francoskem okviru in pod vplivom Gottschedovih
reform rase samostojna saksonska komedija, ki gre v svojem razvoju skozi
tri stopnje. Za prvo prehodno dobo so znacilni Stevilni prevodi, kasneje
samostojna komedija z imeni Gottsched, Kriiger. J. E. Schlegel. Razvo] gre od
vesele intrigne komedije kakega Marivauxa k resni komediji — comédie se-
rieuse a la Destouches, ki tvori z nekaterimi prvinami in znacilnostmi 7e
prehod h ganljivi komediji. Drugo obdobje prinese zmago ganljivi komediji.
katere glavni zastopnik je Gellert. V tretjem obdobju se zlijejo teZnje obeh
predhodnih dob v enoto, ki dozori v Lessingovi miselno-vedri meSani komediji.
Teh treh obdobij Casovno ni mogole loditi, ker se krizajo, prepletajo in
prehajajo eno v drugo. Izven saksonske komedije rase dunajska burka, ki
je znala zdruziti tradicijo lokalne ljudske burke in prvine ckstemporirane
igre z literarnimi zalitevki reformatorja, cenzorja, nasprotnika Hanswursta
ter ekstemporirane igre, Sonnenfelsa. Filip Hafner je zastopnik te dunajske
smeri,

Nemska opera ima za sabo dolg razvoj, od Opitza do Glucka beleZi ne-
pretrgan porast, vendar ponekod samo Zivotari ob italijanski operi. Njen
nasprotnik. Gottsched, ji neopravi¢eno napoveduje propad, res pa je. da v
tem Casu nima ved premodi nad dramsko igro. Tu in tam se skréi zgolj na
glasbeno medigro. drugod pa. oplojena po operi buffi. pospedi in osamosvoji
razvoj nemike spevoigre. tj. veselega Zanra z glasbenimi vlezki.

Pantomimi so bili od 16.—18. stol. na splo$no priljubljeni. Uveljavljali so
se v dramski igri kot vlozki ali pa kot samostojna odrska zvrst, ki je kot
predigra ali poigra dopolnjevala redno daljdo ali krajSo predstavo. Znane
s0 celo daljSe pantomimske opere. Med pantomimom in baletom so rahli
prehodi in sfasoma prevzame balet tudi mesto, ki ga je prej zavzemal
pantomini.

Edino v tem okviru se je mogel gibati ljubljanski repertoar. 1. 1764 je
Berner uprizoril Voltairevo »Meropee. Anticna zgodba o uboju kralja Kres-
fonta in sinov, o njegovi zeni Meropi in o sinu Telefontu, ki mascéuje ocetovo
smrt, je tragicna snov, ki jo poznajo Pausanias, Apollodor, Arisioletes, Cicero,
Plutarh. Evripid jo je dramatizival, po zapisu gramatika Hygina pa so jo
oblikovali Ttalijani Livier. Torelli in Maffei, ¢igar zaloigra je bila v tistih
¢asih ena najbolj igranih in je sprozila dolgo vrsto oper ter prevodov.
Voltairu je sluzila za vzor. Lessing pa gre celo tako dale¢, da Voltaira
imenuje zgolj prevajalca in posnemovalea Maffeia. Literarnozgodovinsko
je Zaloigra pomembna zaradi tega, ker je Lessing nje analizo porabil za
napad proti zahtevi po znanih treh enotah, kot jih je pojmoval Boileau in
so jih uresnicevali francoski klasicistiéni dramatiki. Metastasieva tridejanka
sS8iroee, ki po bizantinskih virih idealizira intrigantsko historijo s perzijskega
dvora Kosroa I, je poleg »Merope« edina daljsa herojska Zaloigra. ki je bila
na Bernerjevem takratnem sporedu. Neodvisno od francoskili vzorov sta pod
vtisi sedemletne vojne nastali dve enodejanki s herojsko snovjo: E. Kleistov
sSeneca« in Lessingov :Philotase. Ze pred Kleistom je napisal Zaloigro z
istim imenom neki Creutz in tudi Lessing se je ukvarjal s snovjo ter vzpod-
bujal Kleista, da bi se je lotil. Kleistova tragedija je izdelana le v zasnovi,
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po kateri jo je neki anonim prelil v verze. Na Bernerjevem sporedu je bila
i Kleistova igra i neki istoimenski balet. Soroden po motivu domovinske
ljubezni in vzrokih nastanka, kakor tudi po tehniki, ki postavlja zaplet
izven dejanja, je -Philotase. Delo je klasi¢éni tip skrajne simplifikacije, pri-
kazuje dusevno in telesno dramo mladega kraljevica, ki se v ujetniStvu zabode,
da ne bi zmanjsal prednosti, ki si jih je pridebila njegova vojska z zajetjem
sovraznikovega princa. Delo je bilo Ze takrat tako zmamenito, da sta ga
Gleim in tudi Steffens prelila v verze, kasneje pa je bilo prevedeno v vet
tujih jezikov ter se je na sporedu ohranilo dolga leta.

Z Martinijevim »Rhynsoltom in Saphiro« je Berner uprizoril eno od
prvili mestanskih zaloiger. Snov sama je zajeta iz angleskega tednika »Spec-
tatore, po katerem je Gellert napisal verzno povestico, njo je igralec in
malopomembni pigec Martini pod vplivom »Miss Sare Sampson« predelal v
zaloigro, ki je preplavila vse nemike odre. Knezov miljenee Rinsolt zalezuje
Saliro; da bi dosegel svoj smoter, da njenega moza pod pretvezo veleizdaje
obsoditi na smrt. Safira, hoteé rediti moza, se vda Rinsoltu, vendar s tem ne
prepreci mozeve smrii. V skrajnem obupu se zate¢e h knezu, ki da Rinsolta
usmrtiti. lgra je brez literarne vrednosti. njena dolgotrajna priljubljenost —
Berner jo je uprizoril 7e 1. 1763 — izvira iz okusa dobe in iz solzavo tragié-
nega zapleta, na odru pa je zazivela le v dobri reziji in numetniski igralski
kreaciji. V podobno zvrst sodi Saintfoixova mes§éanska igra »Zeloida«, ki v
enem dejanju zdruzuje vse romantiéne pripetljaje in dogodke, lastne tra-
gedijam. kot jih je pisal Crébillon, zastopnik francoske grozotne Zzaloigre.

Gessnerjev »Eraste je malopomembna solzava pastirska enodejanka. ki
stoji na meji meséanske Zaloigre in nejasno poudarja socialne krivice. Raz-
dedinjenje zaradi poroke z revno nevesto, tezko Zivljenje brez gmotnih
sredstev in koncna sprava je vsebina te mehkobne igre brez kompliciranih
znacajev. Plefflova sPhilemon in Baueis¢ ter »Najdeni zaklad« sta nepomembni
pastirski igri. saj je tudi avtor kot dramski pisec le malo znan, kar pa je
napisal, je uéeno, izumetnic¢eno in malce dolgotasno. Snov prve igre je bila
tukrat zelo priljubljena in Zivi Se kasneje zlasti v glasbeni drami. Idila je
vzeta iz Ovidievih Metamorfoz. Bernerjev repertoar je izpolnjeval Se Spe-
rontes, t.j. ].S.Schulze, z malopomembnimi pastirskimi enodejankami.

V prvo obdobje saksonske komedije sodita Kriigerjeva komedija slerzog
Michel« in Schleglova sMutasta lepoticac. sHerzog Michel: je vesela eno-
dejanka na temo varljivega ra¢unanja na bodo¢o sreco in bogastvo. kateremu
sledi izguba povzroditelja praznih upov in iztreznitev. Znano snov je obdelal
Lafontaine, Marivaux idr., po J. B. Schleglovi poeti¢ni povesti pa jo je Kriiger
izoblikoval s tako mero sveZine in satire, da se je obdrzala dolga leta na vseh
odrih in je celo Goethe v svojih leipzigkih letih rad v nji nastopal. Schleglove
komedije stoje na vi§ji stopnji kot pomoli¢rovske. Zaplet imenovane eno-
dejanke sloni na intrigi: z zamenjavo svoje héerke in bogate gojenke se hode
neka mestna vzgojiteljica polastiti bogastva. Domnevna bogataieva héerka
pa snubeu ne ugaja. sleparija se razkrije. vendar se komedija Konéa sprav-
ljivo, z dvojno svatho. Lessing Steje to komedijo med takratne najholjse
veseloigre v verzih. Tudi Lessingov »Zaklad« rase pravzaprav Se iz prve dobe
saksonske komedije. Kolikor se razlikuje od prave intrigne komedije, gre to
nia racun predloge, Plautovega Trinummusa, ki pa je spet le predelava ko-
medije grikega dramatika Philomena. Lelio zapravi ofetovo premoZzenje in
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proda tudi hio, ki jo odkupi ofetov prijatelj, da ne bi prifel skriti zaklad,
namenjen Leliovi sestri, v tuje roke. Da bi omogo€il nameravano poroko svoje
sestre. hode Lelio prodati svoje poslednje imetje, vendar mu ocetov prijatelj
prodajo z zvijato prepreci. Medtem se vrne Leliev oée. dobi napatno obh-
vestilo, vendar se vse gladko razvozla in konta s svadbo. Snov samo sta pred
Lessingom uporabila Ze Italijan Cechi in Destouches, vendar Lessing ni pri
njih paberkoval. Dasi sledi v risanju znaéajev Plautu, presega v Zzivahnosti,
Kkompoziciji in strnjenosti svojo predlogo. Komedija se je obdrzala na odru
izredno dolgo. Gellertov »Orakelj« sodi e v ginljivo solzavo zvrst. ceprav
oblikovno rase Se iz starejie saksonske komedije. Prozna burka Dunajcana
Klemma »MeSCanska svatbas je bila prera¢unana na zasedbo mladih igralcev
od 5—15 let in bila kaj pripravna za Bernerjevo druzino.

Od francoskih komedij je vseboval takratni Bernerjev spored Moliérovo
:Prisiljeno poroko« in »Solo za moZe«. Prva enodejanka je manj znana. druga
pa je intrigna komedija v wverzih, ki duhovito zanika. da je zakon med
mladim dekletom in veliko starejSim mofkim mogoc. Po Voltairu naj bi tej
komediji kumovali Terencijevi »Bratjee. kar pa Lessing z analizo obeh del
pobija in ugotavlja. da je razplet komedije najboljgi od Moligrovih razpletov.
Regnard piSe duhovite komedije po Searronu in Moliéru ter sodi med naj-
boljse drugovrsine francoske komike, sLe retour imprévue« je majstarejsi
prevod Regnarda v nemécino, ki je ostal dolga leta na odru. Malopomembni
sCarobni pase¢ J. B. Rousseauja in njegovo »Samoprevaro: so v Nemdéiji ved-
krat igrali, vendar ni bil Rousseau na splofno priljubljen. Veéji uspeh so
imele Saintfoixove v clegantnem slogu pisane komedije. zlasti ljubka stvaritev
2 zdravo moralo sFinantni zakupnik« in »Orakelj<. o kateri pravi Lescing. da
je splofno znana in priljubljena. Legrandovo veselo komedijo :L’aveugle
clair-vovante so v fasu Hambuorfke dramaturgije z nspehom igrali. Suabejev
verzni prevod pa je spadal med takratne najboljfe. Intrigna komedija pri-
kazuje zgodbo Zene med dvema ljubimcema. ofetom in sinom. ki jo razvozla
domnevno slepi stricek, Intriga in naslov sta posneta po tridejanki De Bros-
seja, vendar je zgodba pri Legrandu strnjena v eno dejanje. Céron je s svojo
komedijo »Ljubimec kot pisatelje prodrl celo na dunajsko dvorno gledaliice,
Posami¢ se javlja na sporedih. pri Bernerju med 1. 1761—1763, Cahussacova
poigra »Zeneidac,

Mirabeaujev sodelavee Chamfort sodi ¢asovno in temati¢no v povsem
drugo obdobje. Veseloigra »La jeune Indienne: uvaja na oder nov tip naivne
osche, lik naivnega temnopolinega primitiva, ki v svoji neizprijenosti z na-
ravinim ob¢éutkom zdale¢ prekasa civiliziranega Evropejea. Moliérova Agnes
iz »Sole za Zenee¢ je postala izhodnica in stalna oznaka za nedolZzno naivne
Zenske vloge in neizkuSena dekleta. Lik je seveda v svojem razvoju podlegal
znatilnostim dobe, tak kakrinega je postavil Chamfort na oder. je izraz dobe,
znalilne po anglefkih moralisticnih tednikih. Richardsonovih romanih in
tousseanjevi filozofiji. Snov sama je sorodna zgodbi o Inkle in Yariku iz
tednika »Spectatore, idejno in tematiéno pa pravzaprav samo nadaljuje in s
solzavostjo izpopolnjuje resno moralistiéno komedijo predhodnikov. Snov
Chamfortove komedije, ki je rodila mnogo posnemovalcev in je v bistvu Ziva
fe danes. ko se je je polastila filmska umetnost, je pravzaprav tragi¢na:
Belee dolgo €asa zivi z drugobarvno deklico, jo zapusti in se v domovini
poroéi s svojo krajanko. Kar ji daje znalaj resne veseloigre, je za¢udenje in
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preseneCenje. ki ga nepokvarjeno dekle doZivlja. ko se seznanja z evropsko
miselnostjo in jo (pri Chamfortu) kritizira cisto v Rousseaujevem duhu.
Chamfortova igra je imela v Neméiji velik uspeh in je pospedila razvoj ori-
ginalnih komedij s podobno snovjo. Od Nizozemeev je bil na Bernerjevem
sporedu le A, Leeuw.

Od francoskih in lagkih oper, ki so jih drugod igrali Ze pred 1 1768,
izkazuje Garnierov seznam dela Monsignija. Philodora. Audinoia. Dunija,
Sacchinija, Piccinija idr., vendar brez datumov. Tako kot je zapeljiva misel,
da so opere teh skladateljev bile na Bernerjevem ljubljanskem repertoarju,
tako je na drugi strani taka podmena zelo tvegana. ker so nemski prevodi
libret znani Sele iz kasnejsih let in tudi nimamo za njih uprizoritve tako
zanesljivih opor kot za dramski spored. Veckrat je celo negotovo. za katero
opero gre. ker so podatki v seznamu drugacni kot v znanih biografskih
pomagalih in ni gotovo, ali gre za predelavo istoimenske opere. drugacno
orkestracijo ipd. Gotovo je, da je bila katera od teh oper tudi na ljubljanskem
sporedu, verjetneje pa je. da je Berner v prvem desetletju dajal prednost
nemékim spevoigram ali — kakor jih Garnier imenuje — operetam z nemsko
elasbo. Veliko teh spevoiger je delo Bernerjevih starejSih igralcev. predvsem
Nutha. in njegovih korepetitorjev Palme. Siasa. Grimerja. Santpichlerja.
vendar se z gotovostjo ne da ugotoviti. katere spevoigre so uprizorili v Tjub-
ljani. Zelo verjetno so predvajali Havdnovo opero »Der krumme Teufel: z
Lesedilom J.T. Kurza. prirejenem po Lessageovem »Le diable boitenxe. To je
bila prva opera. ki jo je Berner 11765 uprizoril samo z otroci. Za 1. 1764/65
je izkazan »Bahaé brez denarjac z glasbo Brixija na tekst Franca Antona
Nutha. za 1.1762 in 1766 pa anonimna kratka spevoigra »Pui¢avnike:. Mogoce
so igrali Siasovi spevoigri »Cigankae. prirejeno po neki ladki operi, in »Ne-
dolznost. ki jo &¢iti Minervae, katere libreto je napisal sam Berner. Ni
izkljuteno. da so igrali Palmovo sEgerio Magos. njegov :Brodolome, Grim-
merjevo +Vilo Amindos ali Sanipichlerjevega »Diable a quatre«. saj so fi
korepetitorji prigli k Bernerjevi druzini v 11765—1768, vendar ostane ugi-
banje le ngibanje. ¢etudi se zelo priblizuje stvarnosti. Tako bi se dalo ugotoviti
kakih 25 oper, ki bi utegnile biti do 1. 1768 na Bernerjevem sporedu. vendar
tudi tch malo imen zadostuje za pribliZzno karakteristiko. Berner je paé upri-
zarjal kratke. izveline enodejanske vesele in enostavne spevoigre. ki niso
zahtevale velike obremenitve mladega opernega osebja.

Pri Bernerju Harlekin v regularnih igrah ni nastopal. pa¢ pa se je iz-
zivljal v pantomimih njegovih baletnih mojstrov Schultesa. Cardella in
Albanica Rollanda (ta je v devetdesetih letih 18.stol. nastopal v Ljunbljani
s svojo igralsko druZino). Pantomimi so mnosili naslove kot Harlekinovo
rojstvo. Harlekinove ¢arovnije, Harlekinova sre¢a in nesreca. Navdufeni Har-
lekin itd.. Rolland pa je sestavil cel ciklus »Harlekinovo Zivljenjee. Tako se
je komi¢na oseba, &eprav prepovedana v igri. zatekla v drugo oblike. kar
pri¢a o priljubljenosti in neiztrebljivosti stalnega lika commedie dell’arte.
Harlekiniade pri Bernerju so bile gotovo uglajenejSe kot laZki originali,
drugace jih ne bi mogli v €asu. ko so bili kroji oseb iz lafke commedie
dell’arte prepovedani celo na maskaradnih plesih, uprizarjati na stanovskem
odru pred duhovno in posvetno aristokracijo. Posebna zvrst so bile panto-
mimske opere — opera pantomima — paé daljs§i pantomimi s spremljavo
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glasbe, n.pr. Arlequin fugitive ali Wilhelm Tell, resna pantomimska opera
s tragiéno snovjo iz Svicarske zgodovine.

Najmoéneje zastopani so bili baleti, ki sem jih do 1. 1766 naStel ¢ez 20,
Vsebinsko niso bili tako bogati kot n.pr. baleti znane Ackermanove druzine,
vendar zadosti pisani in raznoliki, da niso utrujali. Komponirani so za eno
osebo, za dva plesalca — pas de deux — in za celo skupino. Zlagali so jih
omenjeni baletni mojstri, ki so delovali pri Bernerju od 1. 1764 dalje. Simbo-
lizirali so poklice — Dimnikarji. Oglarji, Ribi¢, Mornarji itd., posebno pri-
ljubljeni pa so bili vrinarski ali rokokojsko-pastirski baleti in baleti na
dogodke iz vsakdanjega ali kmecfkega Zivljenja kot Kravji pastir, Vinska
trgatev, Kmecka svatba, Tirolsko prod&¢enje ipd. Ljubezenski baleti kot Moc
ljubezni, alegorije — Tat cvetov, Jesen, Jutranja ura. Podoba narave —
komi¢ni baleti n.pr. Pomlajeni staree, Prevarani kmet, baleti s pridihom
cksotike kot Seraj, Carigrajski semenj. baleti iz anti¢nih povesti — Parisova
sodba, Kupidovo rojstvo, Bakhova slavnost, Kleopatra, Seneka — in baleti
z narodopisnimi prvinami kot Hrvatje, Holandei itd, so bili paé tisti »zna-
meniti baletic, o katerilh govori ljubljansko spri¢evalo.

Navedene igre in komedije sem ugotovil po Garnierovem seznamu in
spredaj navedenih kriterijih. Ni dvoma, da so bile na Bernerjevem sporedu
do 1.1768 in Se dlje, tore] z vso verjetnostjo tudi na ljubljanskem programu.
Seznam bi se dal izpopolniti Se s tem ali onim naslovom, ki bi bil veé ali manj
utemeljen, vendar se s tem podoba ne bi veliko spremenila. V bistvu gre za
kratke igre z nezapletenimi znacaji. Razen Voltaira, Lessinga, Moliera ne
prenesejo najstrozjega literarnega merila, vendar pa je med njimi mnogo
dobrih del drugovrstnih dramatikov nemske in francoske literature, ki so v
svoji dobi mnogo pomenili in bili za razvoj dramati¢nega slovstva pomembni.
Gibljejo se na ravni okusa povprednega meiana in so bile vedinoma zelo
priljubljene, nekaterim od njih je bilo sojeno celo dolgo odrsko zivijenje.
danes pa so pozabljene., Temati¢no. idejno in oblikovno se gibljejo v okviru
nakazanega razvoja nemskega gledaliséa in odsevajo njega neenotno, razbito
in tezko pregledno, a vendar zanimivo podobo.

Manj znacilne in teZe ugotovljive so glasbene igre, vendar je nacelo njih
izbora isto kot pri dramskih zvrsteh — kradina in enostavnosi. Vedjo vrednost
je imelo verjetno le Haydnove zgodnje delo. Iz razumljivih. v uvedu nazna-
&enih razlogov, je bilo na sporedu najve¢ baletov, ki so tvorili z glasbenimi
igrami in komedijami hrbtenico repertoarja. saj so bile glede umetniske
igralske kreacije in poglobljenosti vse te zvrsti manj zahtevne kot n.pr.
zaloigre.

Bernerjeva druZina je pritegnila pozornost z novostjo in nenavadnostjo,
uprizarjala je povpretno dobre igre, ki pa so igralsko verjetno nudile manj,
kot bi dal slutiti njih za gotovo velik finan¢éni uspeh. Kljub vsemu pa je
gostovanje — zlasti zaradi znamenitih baletov — bilo za Ljubljano redko in
senzacionalno doZivetje.
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