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Avgusta sem bila na Mladih levih in se srecala z ustvarjalci predstave
Ves moj seks. Pogovor z ustvarjalci je trasiral pomembne premisleke, ki
zaradi narave dela, tj. vpeljevanja naturs¢ikov na oder, predijo tudi Srarce.
Eden izmed poudarkov je, da performativni akt pripelje nekaj v obstoj,
da torej Ze ucinkuje, s ¢imer se ogiba in upira klasi¢ni reprezentaciji. Ko
torej na oder pripeljemo readymade, natur$c¢ika iztrgamo iz realnega
zivljenja in ga skrbno varujemo pred tem, da bi se mu v telo in govor na-
selile razli¢ne metode igre, ter se borimo, da bi ohranili naravo partiku-
larne identitete. S tem merimo na dvoje: na preseganje reprezentacije, da
se torej neCesa ne postavlja za znak necesa drugega, v tem primeru — da
to ni (dramska) vloga, in na razpiranje gledali$¢a kot prostora skupnosti.
Tako pa zadanemo ob nekak$sno demokratizacijo gledaliskega prostora,
ki ima brzc¢as svojo hrbtno plat, vezano na razpisne politike in na dolo¢en
neuspeh, vpisan v tovrstne protokole. Bolj kakor produkcijski pogoji in
obce zagate taksnih naravnanosti me je zanimalo, kak$no orodje in meto-
dologijo dela sta avtorja razvijala, da bi zas¢itila akterje, jih ne prepustila
nebrzdanim voajeristicnim nasladam, a hkrati vanje vpisala gledaliSkost,
ki Zeli preseci golo dokumentarnost in se zapisati specifiki tega medija.
Pa tudi kako preseci partikularne izjave in jih vpeti v SirSe stanje stvari.
Nekaj notranjega vpogleda v nacine dela sem dobila skozi nasa drama-
tur§ko-posvetovalna srecanja s skupino, kasneje sva s Tinom Grabnarjem
v intervjuju zacahnala najbolj nevralgi¢ne tocke. Pojavijo se vpraSanja
igralskega treninga, avtenti¢ne prisotnosti nastopajocih, eti¢ni zadrzki
znotraj procesa pa tudi vprasanja manipulacije z dejstvi iz dokumentarne-
ga gradiva.”

Projekt Srarcije imel spomladi nekakSen vmesni postanek, ¢isto
pravi gledaliski dogodek, ki je imel nekaj osnovnih izhodis¢. Nastopajoci
so vprico publike dobili informacije o strukturi dogodka, vsak izmed njih
je namre¢ prejel kuverto z navodili, kaj vse je v danem dogodku treba
izvesti. V kuvertah so bila vprasanja, na katera so odgovarijali, s tem pa
so skusali ohraniti nekaj improvizacije, Zivosti in aktivnosti, da se sta-
rostniki — igralci ne bi utirili v fiksno strukturo, s ¢imer sta Tin in Hana
zelela pozornost preusmeriti od razmerja med gledanimi in gledajo¢imi,
ki je imanenten gledaliskemu dispozitivu, na razmerja med njimi. Doda-
tno jih je zaposlila tudi naloga, da sami izpeljejo sicer vnaprej pripravljen
tehni¢ni aspekt predstave: lu¢, zvok in video projekcije. Oder je bil izpra-
znjen, na njem je stal mikrofon, v ozadju pa projekcijsko platno. Akterji so

» Tin Grabnar. 2018. Kostum vsakdanjega Zivijenja.

Seminarska naloga pri predmetu Kostumografija. AGRFT.
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pripovedovali vsak svojo zgodbo., isto¢asno pa so posnetki prikazovali $e
njeno realno lokacijo in bili svojevrsten kazipot skozi spominsko skico.

Kljub elementom presenecenja in nepoznavanja strukture dogodka
je predstava delovala nekoliko rigidno, kot da ne bi uspela pokukati izza
pravil, ki so jo uokvirila. Izvajanje nalog je bilo dobesedno izvajanje nalog,
kadar so bila vprasanja prevec splo$ne narave, so bili tak$ni tudi odgovori,
video projekcije so kljub svoji prostranosti pripele starostnike nase bolj, kot
bi si ustvarjalci zeleli. Film je bil v osnovi oporna tocka, dajal je ¢as in ga
odmerjal, dolocal je tempo naracije in sluzil kot izhodis¢e za asociacije, saj
filmske slike niso bile niti prevec jasne niti prevec¢ fiksne. A so si naratorji,
kot receno, vse preveckrat odmerili premalo prostora za improvizacijo,
projekcije pa so postale nosilke odrske situacije. Medij jezika jim je na nek
nacin dovolil skrivanje in uokvirjanje samih sebe skozi pogled drugega kot
vrsto samoprezentacije.

Kako sploh vzpostaviti teren za improvizacijo brez poznavanja
postopkov? Ce profesionalni igralci z izpopolnjevanjem svojih odrskih
tehnik pridejo do neobremenjenega delovanja oziroma nekak$nega obcut-
ka javne zasebnosti, kjer so tako fokusirani na svoje soigralce da preprosto
pozabijo, da se nahajajo v javnem. so se v projektu Starci morali tega lotiti
drugace. Zanimalo jih je, ali je mogoce ustvariti okolis¢ine, da bi prisli do
»avtenti¢nega« brez poznavanja metod igre; ali je torej moZno ustvariti
taksno okolje, ki jih bo zaposlilo do te mere, da bo pogled publike kratko
malo preplavilo izpolnjevanje nalog. Znotraj tega pa razpreti tudi prostor
za neregularnosti, za napake in za (boljSe ali slabe) odlocitve, ki niso
vrednotene po normativnih kriterijih, temve¢ se Sele skoznje vzpostavi
dogodkovna Zivost. Srarci so sicer resda izvajali naloge v Zivo, okupirani
so bili z razli¢nimi taski, vendar je po svoje prisila »pravilnega« izvajanja
Se vedno bdela nad njimi in jih ujela v svoje strukture.

Njihove zgodbe so se osredis¢ale okoli spominjanja, ki sta ga av-
torja predstave spuscala skozi tri razli¢na sita: najprej je bila to vsebina
spomina, potem sta iskala v vsebini vizualni potencial, saj je bilo treba
spominsko sliko zajeti v objektiv; tretje sito je bil znacaj, ki ga ima po-
sameznik kot nosilec spomina, in kako bi to lahko rezoniralo $irse, torej
kako bi lahko izstopilo iz partikularnosti. Spominska zlozenka je bila na
mo¢ heterogena, skupni imenovalec je vseskozi uhajal, so se pa vanjo
vselej vpisovali Cas, trajanje in nekak$na ruralnost izpovedi, neobhodno
zvezanih z nekim drugim, nekdanjim druzbenopoliti¢nim prostorom, ki je
na vsake toliko zelo spontano precil kak§en minoren spomin. Tin in Hana
sta spomine izbirala varno, z njimi nista Zelela tvegati in starostnikov
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spremeniti v voajeristi¢no poslastico. Vse se je osredinilo okoli medse-
bojnih relacij in postopkov dela v skupini, ugledalis¢enje pa se je nekako
poveznilo ¢ezenj, bilo je izpeljano, sekundarno. Tokrat avtorja nadaljujeta
z isto skupino starostnikov, ¢etudi sta prvotno nacrtovala razsiritev, po-
tem pa ugotovila, da je narava dela izjemno krhka, trajanje pa vpisano v
izgradnjo odnosov. Nadaljevanje je zapisano drugi logiki, logiki 7/zza coska,
skozi katero bodo zajemali spomine, ne da bi jim direktno buljili v o¢i. Vsi
ti majhni, minorni, vsakdanji spomini, ki so pravzaprav gradniki nekega
zivljenja in neke vsakdanjosti, bodo migetali v podtalju, medtem ko se bo
na povrsini odvijala neka druga prica.

Pred bralno obcestvo polagamo torej list, ki se ukvarja z razlicnimi
aspekti letoSnjega rezidentskega para, Tina Grabnarja in Hane Vodeb, ter
njunega projekta Starci, ki ga doloc¢ajo zelo specificne karakteristike, t. i.
readymade izseki iz realnega Zivljenja ali drugace — zasledovanje avtenti-
cizma v gledalis¢u. Na sledi tega smo skusali zajeti vprasanje skupnostne-
ga znotraj gledali$ca, ki to po¢ne na nacin vklju¢evanja lokalne (margina-
lizirane) skupnosti, kar v svojem pisanju razpira Tjasa Pureber in hkrati
meri tudi na spotike in zagate tovrstnih projektov. Kaj sploh je avtenti¢no
v gledali$¢u in kaksne so paradigme tega ustroja, ki se je levil zlasti skozi
neodvisno sceno, kjer so performerji razpustili vlogo v klasi¢nem smi-
slu in obé¢instvo nagovarjali skozi lastno izjavljalno pozicijo, meri pisanje
Katarine Stegnar. Da bi bolje pokukali v zagate starizma, ki so vse prevec-
krat nenaslovljene, delezniki pa odrinjeni na rob druzbe, kot tisto socialno
tkivo, ki ne zmore vec zagotavljati (re)produktivne funkcije druzbenega
ustroja, se loteva tekst Ane Krajnc. Da bi bolje razumeli metodo dela, s
katero sta se avtorja projekta zagnala v delo z natursc¢iki v gledali$¢u in ki
temelji na senzibilni tehniki vizualizacije spominov, zapisuje Mala Kline.
Nenazadnje pa je nekaj prostora odmerjenega odmevu tistih, ki so na odru
govorili. Kot zbir njihovih izjav se vesce vali premislek Hane Vodeb, ki
zarisuje spomine akterjev in skoznje misli problemske sklope vsega, zve-
zanega s procesi staranja.

Ocitno je, pred vami je zbir tekstov, ki so jih zapisale avtorice. In mor-
da v tem sploh ni nikakrsnega nakljucja.
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»In, kaj si pocela?«

»Postarala sem se.«

Raymond Queneu: Cica v me-
troju

Pred pol leta je bilo prvi¢, da
sem bila zelo jasno konfrontirana
s svojo ne tako bliznjo preteklostjo.
Da bi lahko sodelovala v prihajajo-
¢em projektu mati¢nega gledalisca,
sem morala izpolniti pogoj, in sicer
da je bila moja babica partizanka.
No, ta zahteva me je malo prese-
netila, sploh v okviru sodobno-po-
litiéno-avtorskega-inSekaksnega
gledalisca. Da sem krava na sej-
mu, sem se s ¢asom navadila, daj,
pokazi desni, levi profil, roke gor,
obrni dlani, nasmehni se, tako ja,
pa $e eno z zobmi, skoci, teci, jokaj,
pa reziser hoce videti prave solze
(res?), sleci se ... Ves kaj, super si,
ampak ... premajhna si, prevelika,
prevec zelene oci ima$, pa premalo
slovenski obraz, super si, ampak
preveé dark, super si, ampak si
premlada, super si, ampak ima$
preve¢ profesionalnih izku3enj,
prelepa si ...

Ce zgornje pisanje meri zlasti
na $e vedno »normalne« odnose
delodajalec-delojemalec znotraj
gledaliSkega prostora, beri: igralec-
-reZiser, se je na neodvisni sceni
vselej vrsil emancipatoren boj, ki je
na avtenti¢no v gledalis¢u pogledal
z drugega zornega kota. Najprej se
je lotil hierahi¢ne pozicije igralec-
-reziser, nato se je emancipiral od
dramskega gledalis¢a na osi tekst-

»In, kaj si pocela?«

»Postarala sem se. «

Raymond Queneu: Cica v me-
roju

Pred pol leta je bilo prvi¢, da
sem bila zelo jasno konfrontirana
s svojo ne tako bliznjo preteklostjo.
Da bi lahko sodelovala v prihajajo-
¢em projektu mati¢nega gledalisca,
sem morala izpolniti pogoj, in sicer
da je bila moja babica partizanka.
No, ta zahteva me je malo prese-
netila, sploh v okviru sodobno-po-
litiéno-avtorskega-insekaksnega
gledali§¢a. Da sem krava na sej-
mu, sem se s casom navadila, daj,
pokaZi desni, levi profil, roke gor,
obrni dlani, nasmehni se, tako ja,
pa Se eno z zobmi, sko¢i, teci, jokaj,
pa reziser hoce videti prave solze
(res?), sleci se ... Ves§ kaj, super si,
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Ce zgornje pisanje meri zlasti
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gledaliskega prostora, beri: igralec-
-reZiser, se je na neodvisni sceni
vselej vrsil emancipatoren boj, ki je
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je lotil hierahi¢ne pozicije igralec-
-reziser, nato se je emancipiral od
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-predstava, nazadnje pa je emanci-
piral tudi igralca od njegove vloge.
Morda to ni ni¢ posebnega, je pa
nekaj, kar je mo¢no zaznamovano
z Ze(1)jo po realnem, tako na stra-
ni gledalca kakor na strani per-

S , da sem
avtentiCna. Naj Se enkrat ponovim:

ki stojijo
¢ili sku-

tentic-

- B cclo po
prvinskem stiku z gledalcem zavr-
teli cel krog, ki je v gledalis¢u stan-
dard: kaj pa, ce bi bilo vse to res?

-predstava, nazadnje pa je emanci-
piral tudi igralca od njegove viloge.
Morda to ni ni¢ posebnega, je pa
nekaj, kar je mo¢no zaznamovano
z Ze(1)jo po realnem, tako na strani
gledalca kakor na strani perfor-
merja in doloca zlasti pozicijo
gledanja in izjavljanja.

Na odru ni ve¢ vloge, ampak
performer in izjava: »Jaz sem
Katarina Stegnar. « Je obljuba, da
to, kar delam, res mislim, da stojim
za svojo pozicijo izjavljanja, da sem
avtentiCna. Naj Se enkrat ponovim:
Da to, kar delam, izjavljam, res
mislim, da stojim za svojo pozi-
cijo izjavljanja ... Ampak ne glede
na Zeljo po avtenti¢nosti smo $e
vedno v gledali$cu, ki vsako prav
tako Zeljo premesti v zgodbo. Ce na
odru umrem, valjda ne verjamete,
da sem zares mrtva, verjamete ideji
0 smrti.

Takole, stvar je zdaj Ze zame za-
komplicirana. Prisli smo do tocke,
kjer smo dosegli, da je predstava
svet, ki je vezan na naSe osebnosti
(performerske), prav tiste, ki stojijo
na odru. Gledalci pa so se ucili sku-
paj z nami, bili so kot sledni psi za
realnim, uzivali so kot detektivi, ko
se je igra premestila iz

vse lo je res

v kaj pa je res?,

do kaj pa, ce bi bilo res?.

In tako smo v Zelji po avtentic-
nosti, po realnem, mogoce celo po
prvinskem stiku z gledalcem zavr-
teli cel krog, ki je v gledalis¢u stan-
dard: kaj pa, ce bi bilo vse to res?
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Tako je Katarina Stegnar postala v
15 letih vloga, ki ima svoje karakte-
ristike in svoje probleme v klasic-
nem gledalis¢u neodvisne scene v
zaCetkih novega tisoCletja.

In medtem ko smo se mi vrteli
v teh koncentri¢nih krogih, so nas
z drugega konca preplavili resnic-
nostni Sovi, zacensi z Big Brother-
jem in Se ne koncavsi z Barom in
Kmetijo. Ekran in Zivalski vrt. Tudi
uporaba naturscikov v teatru (ali
na filmu) ni ni¢ novega. Od belgij-
skih koreografov do Pippa Delbona,
pa Roberta Wilsona, Mila Raua in
podobnih kanonov. Od avtistov,
invalidov, otrok, problemati¢nih
mladostnikov, bolnikov, Zivali in ..

Vsi so se zna$li na odru. In
ve¢inoma so postavljeni kot dokaz,
kot realni fizi¢ni element, ki lahko
ukrivi prostor, potrdi enotnost ¢asa,
odpre polkna na vseh oknih Pee-
ping Tomov in kri¢i: tukaj so, tukaj
smo in to je zares! Vse je res!

Karavana gre dalje. In zdi se,
da tudi to ni ve¢ dovolj. Da razli-
kovanje in kombinacija natur$¢ikov
in profesionalcev ni dovolj, je v
bistvu fake. Da je »prava« umetnost
ta, ki ne samo nagovarja oziroma
uprizarja probleme marginalizira-
nih skupin, ampak jim popolnoma
razpre in da prostor gledalisca.
Gledalisce demokratizira in vzpo-
stavlja daljno pozabljeno utopijo, da
je umetnik lahko vsakdo, ki si tega
zeli in ima kaj za povedati.

To je vse lepo in prav, pa ven-
dar imam s tem problem. Problem,
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ki je najbrz vezan na privilegirano
pozicijo gledaliske ustvarjalke, ki je
razmeroma dobro situirana, bela,
heteroseksualna, skratka nadre-
prezemlrana Pa ne samo to, da
e gno Zivljenje,
rezico never-
erheroine: saj
roblemov, glej,
rlej, kaj vse
1j Si upa pove-
totalna pozicija

da bom lahko
iISnjah v gle-
ilno pozicijo
je nimam, ker
na, ker ni-
made. S tem

je mogoce ver-
, delavec itd.,
enu). In ali
kateri bi lahko

zdajSnje (bela,

. pozicije sploh
kaj povem, koga naslovim ali mo-
bim sluzbo,
retardiranega
terminalno

e dovolim biti
postaram.

em razmislja-
rem priznati,
da prihaja nova generacija ustvar-
jalcev, ki stvari ne vidi vec¢ z dis-
tance, ki ji je nepomembno, da se
stvari govorijo z odra, in to vecino-

ki je najbrZ vezan na privilegirano
pozicijo gledaliske ustvarjalke, ki je
razmeroma dobro situirana, bela,
heteroseksualna, skratka nadre-
prezentirana. Pa ne samo to, da

je kontekst moje realno Zivljenje,
oder me prevlece z mrezZico never-
jetnosti v smislu superheroine: saj
ona ne more imeti problemov, glej,
kako dobro zgleda, glej, kaj vse
lahko naredi, glej, kaj si upa pove-
dat, glej, glej, glej ... totalna pozicija
moci. Zgodi se nekaj, cemur lahko
reCem stage shaming.

Clovek bi mislil, da bom lahko
po prenekaterih izkusnjah v gle-
dalis¢u imela kredibilno pozicijo
izjavljati karkoli, pa je nimam, ker
nisem dovolj avtenti¢na, ker ni-
sem gledaliski ready made. S tem
pojmujem nekoga, ki je negledaliski
v tem smislu, da mu je mogoce ver-
jeti (Cistilka, begunec, delavec itd.,
ki izjavlja v svojem imenu). In ali
obstaja predstava, v kateri bi lahko
jaz bila ready made?

In ali lahko iz te, zdaj$nje (bela,
debela ...) avtenti¢ne pozicije sploh
kaj povem, koga naslovim ali mo-
ram pocakati, da izgubim sluzbo,
me kdo posili, rodim retardiranega
otroka ali zbolim za terminalno
boleznijo, ¢e si zdajle dovolim biti
zares banalna? Ali se postaram.

Ali pa sem Ze v tem razmislja-
nju stara in si ne morem priznati,
da prihaja nova generacija ustvar-
jalcev, ki stvari ne vidi vec¢ z dis-
tance, ki ji je nepomembno, da se
stvari govorijo z odra, in to ve¢ino-
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ma enim in istim prepri¢anim. Ki
vsebino in probleme, ki jih njihove
predstave naslavljajo, ¢uti tako
mocno, da ja ta avtenti¢en obc¢utek,
da je treba nekaj narediti, dovol,.

Da je dovolj neka nujnost, ki jo
je treba izpovedati.

Ce je mojo generacijo zazna-
moval princip distance, ki ga ni
uporabljala, da bi afimirala lastno
pozicijo, je neka druga generacija,
tako se vsaj zdi, zapisana principu
afirmacije, afirmira se tako, da afi-
mira, ali bolje, afimira se z zlitjem.
Probleme detektira izven sebe, jih
osvetljuje, jim daje glas, daje glas
nesliSanim in poniZanim in ni toliko
obremenjen z jaz, jaz, jaz.

Morda slednja avtenti¢nega v
gledalis¢u ne razume vec¢ kot upora
zoper strukture moci, temvec ga
najde v trendu in razpisnih politi-
kah. Do dolo¢ene mere igra igro z
oblastjo. Kajti vsak evropski razpis
je poln krilatic, kot so participation,
audience building, sharing commu-
nity in podobnih jajc:

“What is your favorite opressed
minority?”

Tu se skrivata dve pasti: vsebine
dolo¢a financer, ki pod pretvezo
demokratizacije, razpiranja gleda-
lisCa sproza procesa amaterizacije
gledalisca in fake emancipacije
(glej zadnji stavek zapisa). Slednja
je podobna temu, kar se dogaja v
druzbi. Vsi imamo obcutek, da s
svojim sodelovanjem aktivno spre-
minjamo druzbo, v resnici je pa to
samo mala zastranitev, medtem
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ko elita po¢ne prav tisto, kar se ji
zahoce.

Na tem mestu se sprasujem, ali
naj kirurg vozi vlak in strojevodja
operira kolenske vezi.

Ali pa bo predstava taka, da
razprava o gledali$¢u, pozicijah,
financerjih ne bo potrebna in so

Butoln,
Stanke
Vesne S

produciral.

ko elita po¢ne prav tisto, kar se ji
zahoce.

Na tem mestu se sprasujem, ali
naj kirurg vozi vlak in strojevodja
operira kolenske vezi.

Ali pa bo predstava taka, da
razprava o gledali$¢u, pozicijah,
financerjih ne bo potrebna in so
vse to le prazne marnje o okusu in
preferencah v umetnosti starajoce
se igralke. In da je dobra zgodba
pa¢ dobra zgodba ne glede na to,
kdo jo izreka.

V tem kontekstu se $e bolj kot
te predstave veselim naslednje
predstave Bozidarja Skofa, Irene
Butoln, JozZice Hribar, Majde LekSe,
Stanke Skodi¢, Vanje Matijevec in
Vesne Skreblin, ki se bo, ¢e prav
razumem, zgodila samoiniciativno,
brez Tina, Hane, Brine, Nine in
Alje. Ko se bodo zdaj igralci, nic¢
veC samo starci, samoorganizirali
in naredili predstavo, Glej bo pa
produciral.
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Desetletje zadnje finan¢ne krize
je tudi znotraj Evropske unije Se
bolj pospesilo razpad zgodovin-
skega kompromisa z delavstvom.
Socialna drzava povsod po konti-
nentu vidno razpada, skozi politiko
sovrastva, ki raste na njenem po-
gorisc¢u, se ohranja zgolj Se iluzija,
da je blaginja mozna vsaj za privi-
legirano pescico. Seveda na racun
vse vecje populacije izkoris¢anih
ljudi, ki so potisnjeni na in ¢ez rob
druzbe. Ta del marginaliziranih
prebivalcev na druzbenem robu
vse tezje drzi korak s preostankom
populacije ter je vse bolj izklju¢en
iz skupnih druzbenih procesov
blaginje. Nevaren krog trajnostne
revicine in socialne izklju¢enosti
se sicer zacenja skozi izmenjujoca
se stanja zacasnih pogodb, dela na
¢rno, nezaposlenosti in umanjkanja
zdravstvenega zavarovanja, a se
kmalu kaze tudi v kontekstu vse
manj$e koli¢ine socialnih stikov
ter dostopa do javnih dogodkov
in kulturnih dobrin. Ce so bile v
preteklosti na ta rob potisnjene
kategorije, kot so uporabniki drog,
brezdomci, migranti, matere samo-
hranilke, se krog marginaliziranih
populacij v zadnjih letih vse bolj Siri
na mlade, druZine, starejSe. Eko-
nomska izkori§¢anost in prekariza-
cija sta sicer pomembna, a ne edina
faktorja izkljucenosti. Zatiranje se
prepleta skozi razlicne trajektori-
je: rasa, starost, spol itn. Margina
je v tem kontekstu polje stigme,
predsodkov ter izkljuéenosti, ki se
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goriscu, se ohranja zgolj Se iluzija,
da je blaginja mozna vsaj za privi-
legirano pescico. Seveda na racun
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¢rno, nezaposlenosti in umanjkanja
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na mlade, druzine, starejSe. Eko-




med seboj oplajajo in ustvarjajo vse
vecje druzbene tenzije.

Ti druzbeni procesi neusmiljeno
pronicajo tudi v polje umetnosti in
kulture ter odpirajo vprasanje, na
kaksen nacin se jim lahko zoper-
stavimo. Odlocevalci so procese
tovrstne marginalizacije prepoznali
kot eno izmed nevralgi¢nih tock
gradnje druzbene kohezivnosti,

su gradijo na koné¢nem produktu.
Zato se vse preveckrat dogaja, da
vklju€evanje t. i. ranljivih populacij
V resnici ni trajnostno naravna-

¢i del t. i. ranljive populacije, a z
njimi le redko preseze identitete, v
katere so bili sistemsko potisnjeni.
Ob¢instvu je sicer prikazana la-
stnost posameznih maginaliziranih
skupin, ki so zlahka prepoznane,
identificirane, berljive, a to obliko
marginalizacije le redko resni¢no
izzovejo ali celo poskusajo preseci
skozi proces gradnje vkljucujoce
skupnosti. Zaradi strukturne ume-
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stavimo. OdlocCevalci so procese
tovrstne marginalizacije prepoznali
kot eno izmed nevralgi¢nih tock
gradnje druzbene kohezivnosti,
zato se tudi na polju kulture vse vec
razpisov vrti okoli dela s t. i. ran-
ljivimi populacijami in njihovega
vkljucevanja, da bi jih opolnomocili
skozi ustvarjalne procese. Podob-
no kot ostali razpisni mehanizmi
tudi ti projekti bolj kot na proce-
su gradijo na kon¢nem produktu.
Zato se vse prevecCkrat dogaja, da
vklju€evanje t. i. ranljivih populacij
V resnici ni trajnostno naravna-
no, subjektov ne namesti na polje
opolnomocenja, ampak jih potiska
v permanentno stanje desubjekti-
vizirane mase prekarnih identitet
in pozicij. Tako se hitro pokaze,

da skupnostno naravnan projekt v
gledalisko formo praviloma vklju-
¢i del t. i. ranljive populacije, a z
njimi le redko preseze identitete, v
katere so bili sistemsko potisnjeni.
Obcinstvu je sicer prikazana la-
it . o e




S¢enosti in sistemskih omejitev, ki
so vgrajeni v samo logiko tovrstne-
ga mehanizma, taks$ni procesi tako
hitro postanejo del problema in ne
resitve.

Ravno zato so projekti, kot so
Starci Hane Vodeb in Tina Grab-
narja, toliko bolj dragoceni. Na-
mesto da bi se osredotocala zgolj
na produkt (ki je sicer v vec fazah

t e

svojega razmisleka vzameta pred-
sodke, stereotipe in strahove: od

hiranja do izgube, od izkori§¢anja
starejsih s strani politi¢nih strank

predpisane inStitucije, ki skrb za
starejSe umaknejo iz polja sicerSnje
skupnosti, in pozicijo nemo¢i, kar
starejSi znotraj tovrstnega sistema
dozivljajo na vsakodnevni ravni.

Gledalisko metodo vzameta kot
orodje za preseganje teh stereoti-
pov. Bolj kot kon¢ni produkt pred-
stave jima je pomembna vzposta-
vitev enakovrednega odnosa med

Starci Hane Vodeb in Tina Grab-
narja, toliko bolj dragoceni. Na-
mesto da bi se osredotocala zgolj
na produkt (ki je sicer v vec¢ fazah
del procesa), se Starciv okviru
daljSega podpornega mehanizma
programa Rezident v Gledalis¢u
Glej lahko v veliki meri ukvarjajo

z gledaliSskim raziskovanjem zmo-
Znosti gradnje skupnosti med in
tudi po izteku projekta. V sredisce
svojega razmisleka vzameta pred-
sodke, stereotipe in strahove: od
hiranja do izgube, od izkori$¢anja
starejSih s strani politi¢nih strank
in trgovcev do osamljenosti, obcut-
ka manjvrednosti in nekoristnosti
pa vse do smrti. Brezkompromisno
se soocCita z odnosom in mehaniz-
mi druzbe, ki starejSe sistemati¢no
odrivajo iz socialnega tkiva in jih
potiskajo v osamljenost, v posebej
predpisane institucije, ki skrb za
starejSe umaknejo iz polja sicerSnje
skupnosti, in pozicijo nemo¢i, kar
starejSi znotraj tovrstnega sistema
do i _ . .




c¢enja

svojih lastnih zivljenj. Zivljenj, ki
so skozi metodo obujanja spomi-
na, subtilnega preizpraSevanja

nikakr$nih garancij, da bo tovr-
stni proces tudi dejansko pripeljal
do vzpostavitve opolnomocenega
subjekta. Po eni strani se ustvarjal-

vmes tudi zaide v nepri¢akovano

smer in riSe koordinate svojega la-
stnega neuspeha. Za katerega mora
biti v gledali§¢u tudi nujen prostor.

subjekti njunega dela ter usmerje-
valci dogajanja. Osnovna premisa
projekta je, da »starci« na oder
vstopijo kot del odrinjene popula-
cije in skozi mesece gradnje zaupa-
nja, intime ter situacij opolnomo-
¢enja z njega odidejo kot subjekti
svojih lastnih Zivljenj. Zivljenj, ki
so skozi metodo obujanja spomi-
na, subtilnega preizpraSevanja
zivljenjskih situacij in predsodkov
dejansko tudi predmet novovzpo-
stavljenih situacij, ki lahko inspi-
rirajo druzbo, da premisli o svojih
temeljnih vrednotah in odnosu do
razli¢nih generacij.

Seveda pri takih projektih ni
nikakrsnih garancij, da bo tovr-
stni proces tudi dejansko pripeljal
do vzpostavitve opolnomocenega
subjekta. Po eni strani se ustvarjal-
na ekipa sooca z resnim pomanjka-
njem sorodne metodologije dela, ki
bi tudi dejansko omogocala trajno-
stno vzpostavitev skupnosti preko
dela v neinStitucionalnem okviru
gledalisca. Vse, kar se vzpostavi, je
zato nenehen eksperiment, ki lahko
vmes tudi zaide v nepri¢akovano
smer in rise koordinate svojega la-
stnega neuspeha. Za katerega mora
biti v gledali§¢u tudi nujen prostor.

Pri tovrstnem delu se vzpostavi
kopica povsem konkretnih vpra-
Sanj. Na kakSen nacin je mogoce
sprva identificirati, nato pa preiz-
prasati in premagati koncentracijo
moci, ki se vertikalno vzpostavlja



od skupnosti v nastajanju. Njuna
usmeritev dela tako ni sedenje v
slonokosc¢enem stolpu, temve¢ in-
tervencija v situacijo, participacija
v vzpostavljanju zaupanja in gra-
dnje skupnosti. Kar seveda pripelje
do novega niza vprasanj, predvsem
do katere tocke pri vkljuCevanju
obc¢instva varovati skupnost in
njeno intimo in do katere tocke
nato razgaliti notranjo dinamiko,
strahove in procese. Ali tu zmaga
gledaliSka forma ali je pomemb-
nejsa eti¢na linija oziroma zas¢ita
subjektov pred izkoris¢anjem za
potrebe predstave?

Tovrstni niz vprasanj ni zgolj
domena gledaliskih ustvarjalk in
ustvarjalcev, temve¢ osnova vsako-
kratnega preizprasSevanja gradnje
skupnostnih mehanizmov druz-
benih gibanj od spodaj. od koder
pravzaprav izhaja vpraSanje opol-
nomocevanja populacij na margini.
Vprasanje, ki se zastavlja pri pre-

na polju teatra? Se posebej. ¢e nanj
pripeljes ljudi brez poprejsnjih gle-
daliskih izkus$enj? Na kateri tocki
gre skupnost svojo pot brez svojih
pobudnikov? Lahko sploh? Pozi-
cija usmerjevalcev dogajanja tu ni
nevtralna in se nujno tudi ne lo¢uje
od skupnosti v nastajanju. Njuna
usmeritev dela tako ni sedenje v
slonokoscenem stolpu, temvec in-
tervencija v situacijo, participacija
v vzpostavljanju zaupanja in gra-

nejSa eti¢na linija oziroma zas¢ita
subjektov pred izkori$¢anjem za
potrebe predstave?

Tovrstni niz vprasanj ni zgolj
domena gledaliskih ustvarjalk in
ustvarjalcev, temve¢ osnova vsako-
kratnega preizprasevanja gradnje
skupnostnih mehanizmov druz-
benih gibanj od spodaj. od koder
pravzaprayv izhaja vpraSanje opol-
nomocevanja populacij na margini.
Vprasanje, ki se zastavlja pri pre-
nosu tovrstnih ciljev v polje vnapre;j
dolocene forme teatra, je seveda,
ali je tovrsten prenos prakse, ki
praviloma deluje samoorganizira-
no, nehierarhi¢no in je organiziran
izven institucij (ali celo proti in
onkraj njih), sploh mogo¢. Zgolj de-
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presegati meje vnaprej zastavljenih
koordinat projekta. In zato je prvi
predpogoj, da je tovrsten eksperi-
ment mogoc¢ znotraj polja umetno-
sti, da se s temi dilemami sooc¢i na
odprtem terenu.

Starci skozi kreativni proces, ki
ga moramo nujno razumeti vec¢-
fazno kot skupnost v nastajanju,
in ne (zgolj) kot posamezne javne
intervencije, verjetno odpirajo ve¢
vprasanj kot ponujajo odgovorov. A
so ravno zaradi svoje odprte forme
dragocen poskus preizpraSevanja
staranja kot tabu teme v celotni

druzbi, vklju¢no s poljem gledalisca,

ki za »starce« pogosto ne zna iznajti
pravega in vklju¢ujoCega mesta.

klarativna razglasitev nehierarhic-
ne skupnosti ni dovolj, preizprase-
vanje odnosov, koncentracije moci
ter premagovanje mehanizmov
zatiranja je stvar vsakokratnega
nastajanja skupnosti v osmisljanju
same sebe. Ce seveda Zeli resni¢no

presegati meje vnaprej zastavljenih
koordinat projekta. In zato je prvi
predpogoj, da je tovrsten eksperi-
ment mogoc¢ znotraj polja umetno-

intervencije, verjetno odpirajo vec
vprasanj kot ponujajo odgovorov. A
so ravno zaradi svoje odprte forme
dragocen poskus preizpraSevanja
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NE VAJE IZ
PREDSTA-
VLJANJA«:
O metodo-
logiji, upo-
rabljenti pri
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PrekrizZajte noge in roke ter se
vzravnajte. Zaprite ocl. Za trenutek
se osredotocite na dihanje in pusti-
te, da znova preide v svoj obicajni
ritem, vedoc, da se, ko dih najde
svoj lasten ritem, vse tisto, kar ni
na svojem mestu, lahko vrne na
svoje mesto. Nato pocasi izdihni-
te, stejte nazaj od tri do ena in si
predstavijajte posamezno Stevilko
ob vsakem izdihu. Stevilko ena si
predstavijajte kot visoko, svetlo in

jasno.

1. vaja:

Vrnite se nazaj v trenutek v
svojem Zivijenju, ki se ga najbolj
Zivo spominjate. Koliko ste stari,
katero leto je, za kaksen dogodek
zre, kje se nahajate, katere ose-
be so vpletene? Kako obcutite ta
trenutek? Kako doZivijate cas v tem
trenutku?

To je primer »vodene vaje (iz
predstavljanja)«. Njihov namen je,
da nas nagovorijo in poravnajo od
znotraj. Vaje iz predstavljanja pre-
dlagajo neko podobo, vase telo in
domisljija pa naj bi se nanjo odzva-
la. Vasa naloga je zgolj opazovati,
kaj se sprozi v vas kot odziv. Ne
da bi poskusali razumeti podobe,
preprosto ostanite pozorni, doje-
mljivi in odprti za prvo podobo, ki
jo dobite. Saj prva podoba vsebuje

T Te vaje iz predstavljanja
so last newyorske Sole podob
(School of Images).

PrekrizZajte noge in roke ter se
vzravnajte. Zaprite oci. Za trenutek
se osredotocite na dihanje in pusti-
te, da znova preide v svoj obicajni
ritem, vedoc, da se, ko dih najde
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Te vaje iz predstavljanja
so last newyorske Sole podob
(School of Images).
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vso resnico, tj. bralkino ali bral¢evo
lastno uteleSeno resnico v danem
trenutku. Prva podoba razkrije
tisto, kar ni na pravem mestu v
telesu, in predlaga, kako bi se lahko
znova vrnilo na svoje mesto.

»Vodeno predstavljanje« je ena
osnovnih tehnik transformativ-
nega dela, ki ga prakticira in uci
Sola podob. To je kabalisti¢na Sola,
ustanovljena za spodbujanje zave-

danja domisliiie kot glavnega jezika

enega dela
skih, se-
virov in
laljevanje
tradicije
Cista ka-
jemanje«)

: Shainberg, Catherine.
Kabbalah and the Power

of Dreaming: Awakening
the Visionary Life, Inner
Traditions, Rochester.
Vermont: 2005. Str. VL.

vso resnico. tj. bralkino ali bral¢evo
lastno uteleSeno resnico v danem
trenutku. Prva podoba razkrije
tisto, kar ni na pravem mestu v
telesu, in predlaga, kako bi se lahko
znova vrnilo na svoje mesto.

»Vodeno predstavljanje« je ena
osnovnih tehnik transformativ-
nega dela, ki ga prakticira in uci
Sola podob. To je kabalisti¢na Sola,
ustanovljena za spodbujanje zave-
danja domisljije kot glavnega jezika
takojSnjega vpogleda in trans-
formacije. SOI uci tehnike dela z
notranjimi podobami in sanjami, ki
nam omogocajo dostop do domi-
Sljije kot pozabljenega vira znotraj
nas. Metode tega izkustvenega dela
izhajajo iz zgodnjih judovskih, se-
fardskih in sredozemskih virov in
kot take predstavljajo nadaljevanje
dela starodavnega rodu in tradicije
sefardske kabale. Delo je Cista ka-
bala (kabala pomeni »prejemanje«)
v smislu, da »prejemamo« skozi
dejanje notranjega zrenja." Pogle-
damo vase in prejmemo takojSen
odgovor v obliki vizije in ob¢utka.
Te vaje iz predstavljanja so orodje
za takoj$nji vpogled, transformacijo
in celjenje.

i Shainberg, Catherine.
Kabbalah and the Power

of Dreaming: Awakening
the Visionary Life, Inner
Traditions, Rochester.
Vermont: 2005. Str. VL.
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Delo SOI temelji na premisi,
da je telo polno podob. Podobe so
vedno tam in predstavljajo sanjsko
polje nasega telesa. Tam so pred
vsako telesno manifestacijo. Vsaka
manifestacija je tako rezultat podob
v telesu, saj telo ves Cas sanja. Tako
kot sanjamo pono¢i, sanjamo tudi
podnevi. Nepretrganosti tega pro-
cesa se ne zavedamo prav dobro,
saj smo prevec osredotoceni na
zavest. Vseeno pa proces sanjanja
neprestano poteka in nelocljivo
povezuje predstavno polje in telo
znotraj njegovih manifestacij.

Predstavljanje je primaren jezik
telesa, ki ga telo resni¢no razume
in se nanj odziva. Podobe nagovar-
jajo telo. Vaje iz predstavljanja nas
nagovorijo in poravnajo od znotraj.
Ko delamo s podobami, vtisnjenimi
obc¢utkom, medtem ko dejansko
vsem svojim razli¢nim telesom (fi-
zi¢nemu, Custvenemu, miselnemu,
duhovnemu) damo moZnost, da se
o€istijo in poravnajo. Lahko bi celo
rekli, da ¢istimo spomin, svoj lasten
spomin, pa tudi kolektiven spo-
min ali celo spominsko ali sanjsko
matrico vesolja, katerega del smo.
Saj je spomin na vsaki ravni lahko
obremenjen s travmo, Sokom, ¢u-
stvi, prepricanji ipd., in ¢e je temu
tako, sanjanje in telo nista pretoc-
na, ampak postaneta zamegljena.
Transformirati blokirane podobe je
kot odpreti pretok Zivljenjske ener-
gije, da lahko znova stece. Telo se
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podnevi. Nepretrganosti tga pro-
cesa se ne zavedamo prav dobro,
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spet razkrije kot jasno in bles¢ece
kot v zgodnji mladosti.

Hana Vodeb in Tin Grabnar sta
uporabila prakso vodenega pred-
stavljanja pri ustvarjanju predstave
Starci. Po navdihu teh vaj sta v
okviru raziskovalnega in ustvar-
jalnega dela s kolektivom starejsih
ustvarjalk in ustvarjalcev razvila
metodologijo, ki sta jo sama poime-
novala odpiranje spomina. Vaje iz
predstavljanja sta uporabila za do-
stopanje do globokega kotla spomi-
na in pogosto Ze dolgo pozabljenih
spominov ustvarjalk in ustvarjalcev.
Vsaki¢, ko so bili ti spomini prevec
bolec¢i in zamegljeni, so jih trans-
formirali v procesu prek podob-
nega odzivanja na potrebo, ki se je
pokazala v razkritih podobabh.

S¢asoma je odziv dobil drugac-
no obliko ustvarjanja. Ni ve¢ pred-
stavljal prakse odkrivanja razli¢nih
plasti spomina prek vaj vodenega
predstavljanja, ki so se izvajale na
zaetku raziskovalne faze projek-
ta. Kolektiv se je zacel odzivati na
spomine, do katerih so se dokopali
na kompleksnejsi naéin. Skupaj so
zaceli uprizarjati spomine. Sli so na
prvotna mesta. Kjer so se dogodki
in situacije iz spomina odvijali, in
posneli ponovitve teh dogodkov.
Toda med snemanjem in v ¢asu
snemanja so se odprli Zivljenju
in nakljucnosti Zivljenja, ki bi jim
pomagala oblikovati pravilen odziv
in transformirati oseben spomin, ki
naj bi ga posneli.

®tvarjalcev.
bomini prevec

plasti spomina prek vaj vodenega
predstavljanja, ki so se izvajale na
zaCetku raziskovalne faze projek-
ta. Kolektiv se je zacel odzivati na
spomine, do katerih so se dokopali
na kompleksnejsi na¢in. Skupaj so
zaceli uprizarjati spomine. Sli so na
prvotna mesta, kjer so se dogodki
in situacije iz spomina odvijali, in
posneli ponovitve teh dogodkov.
Toda med snemanjem in v ¢asu
snemanja so se odprli Zivljenju

in naklju¢nosti Zivljenja, ki bi jim
pomagala oblikovati pravilen odziv
in transformirati oseben spomin, ki
naj bi ga posneli.
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Tako je Irena za snemanje

SCal, usmerjal vnuka na snemanju.
Majda je podozivela travmaticen
spomin na zobozdravniski poseg,
ki je dramati¢no zaznamoval njeno
Zivljenje in nasmeh ter tako spo-
znala pozornej$o in bolj prisotno
zobozdravnico.

Pri vseh ustvarjalkah in ustvar-
jalcih je bil cilj ustvariti »psiho-
magicen« dogodek, ki bi kot odziv
predstavljanja pri vaji zacelil in
znova vzpostavil posamezen in
konkreten spomin ustvarjalke ali
ustvarjalca s to¢no dolo¢enim
ustvarjalnim odzivanjem na po-
trebo, vsebovano in izrazeno v
obujenem spominu. Bole¢ina, ki
obremenjuje spomin, se spremeni
V novo vizijo in novo izkusnjo, ki
jo ustvarjalka ali ustvarjalec ter z
njo ali njim ob¢instvo zdaj dozivlja.
Vsaki¢, ko se to zgodi, se pojavi pri-
loZnost, da se ustvari nova zgodba,
saj nova preteklost omogoc¢i novo
sedanjost in novo prihodnost.

2. vaja: ZdruZite vse Zive tre-
nutke svojega Zivljenja. Kaj do-
bite? Kaj se zgodi z vami? S tem
obcutkom in znotraj tega prostora
si oglejte trenutek, za katerega se
vam je zdelo, da je predstavijal za-
mujeno priloznost. Kaj se zgodi?

"

Tako je Irena za snemanje
filmske epizode spoznala Zensko
v visoki nosec¢nosti, s katero je
delila izku$njo rojstva in zgradila
nepredvideno vez z njo in njenim
otrokom. Dare je podozivel ga-
silsko akcijo reSevanja iz strehe.
Vanja je na domaciji, kjer je odra-
SCal, usmerjal vnuka na snemanju.
Majda je podozivela travmaticen
spomin na zobozdravniski poseg,
ki je dramati¢no zaznamoval njeno
zZivljenje in nasmeh ter tako spo-
znala pozornejso in bolj prisotno
zobozdravnico.

Pri vseh ustvarjalkah in ustvar-
jalcih je bil cilj ustvariti »psiho-
magicen« dogodek, ki bi kot odziv
predstavljanja pri vaji zacelil in
znova vzpostavil posamezen in
konkreten spomin ustvarjalke ali
ustvarjalca s to¢no dolo¢enim
ustvarjalnim odzivanjem na po-
trebg TR LI

in znotraj tega prostora si oglejte

trenutek, za katerega se vam je

Z da je predstavijal zamujeno
nost. Kaj se zgodi?
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Poglejmo danasnji ¢as. Dozi-
vljamo velike spremembe in stara
prepri¢anja, socialni stereotipi ne
drzijo ve¢, ker se je resni¢nost
spremenila. Ljudje pa $e vedno svet
dozivljamo po starih Sablonah, zato
smo od sedanjosti in nastajajoCega
novega nacina Zivljenja odtujeni
ali celo nasprotujemo razvoju. Ce
je treba, gremo pod vplivom svojih
prepricanj tudi sebi in drugim v
Skodo. Ohranjanje starih prepri-
¢anj, predsodkov, socialnih stereo-
tipov povzroCa medgeneracijske in
Stevilne druge konflikte. Ljudje se
pogosto pritoZujejo zaradi nemogo-
¢ih medosebnih odnosov. Clovek je
druzbeno bitje in ne more preziveti
brez ljudi.

Danas3nje delo in nacin Zivljenja
zahtevata duSo, zahtevata razvitega
¢loveka, osebnost. Prej, v indu-
strijskem obdobju, smo mnozi¢no
ponujali delu svoje zdravo telo, mi-
Sice in spretnosti. NajteZje je danes
dobiti »pravega cloveka na pravo
mesto«, trdijo delodajalci.

Po ¢asopisju, na medijih in med
ljudmi naletimo na apel za osebno-
stni razvoj. Ljudje se zavedajo, kaj
zahteva od njih nov ¢as, nov nacin
dela in Zivljenja. Kako to doseci?
To je veliko vpraSanje. Strokovnjaki
delijo nasvete in racionalne razla-
ge, kaj naj bi delali, da se osebno
razvijemo. Te racionalne razlage
ostajajo neucinkovite, ker spozna-
nje $e ni doZivetje. Clovek raste, se
oblikuje ob svojih dozivetjih, ko se
premakne njegov ali njen Custveni

svet. Umetnost seze v duso. Zato
se med ljudmi poraja vsesplo$na
potreba po umetnosti. Zelja po tem,
da nekaj dozivis in sebe ozivis, je
povsod med ljudmi.

Tu danes dobijo veliko novo
pomembno vlogo gledaliice, glas-
ba, dobre knjige. Ko dozivimo
neko dramsko predstavo, se z nje
ne vrnemo vec taki, kot smo pri-
§li. Gledalisce nam pretrese nacin
dozivljanja, vsadi dvome v katerega
od nasih prepricanj in socialnih
stereotipov, ki so se nam morda
zdeli sami po sebi ve¢ni in samou-
mevni.

Ze nekaj ¢asa delujem na po-
drocju spreminjanja tretjega 7i-
vljenjskega obdobja, starosti. Danes
to traja trideset in vec let, ker se je
zivljenjska doba podaljsala. Pro-
ces, da bi spremenili stil Zivljenja,
ucenja in delovanja ljudi v tretjem
zivljenjskem obdobju, je zelo poca-
sen. Stari stereotipi o tem, kaj pri-
pada starosti, so med ljudmi Se ve-
dno trdno zakoreninjeni. 640.000
ljudi je uradno druzbeno izlo¢enih,
zakonsko imajo prepovedano delo
in delovanje ali pa sledijo sankci-
je: kazen. Vsezivljenjsko, uradno
sprejeto, izobrazevanje je ucenje
v zadnjih treh, §tirih desetletjih in
je prepusSc¢eno posameznim nav-
dusencem in drustvom. Starejsi
marljivo zaprejo svoje Zivljenje v
stare Sablone in uraden pogled na
starost, zato propadajo v samoti.
Niti pomislijo ne, da imajo ¢lovesko
pravico, da se naprej ucijo, da delu-
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jejo. Izobrazevanje je del zdravija,
vitalnosti in sprotnega vrascanja v
zivljenje okolja. Brez znanja po-
stajamo motec¢i za okolje in druge
generacije. Zaradi prezivelih stere-
otipov trpijo vse generacije.
Gledalis¢e, umetnost s celostnim
dozivljanjem izziva Custva ljudi,
vpliva na njihova stalis¢a. V zadnjih
desetletjih se tudi v malih krajih
porajajo amaterska gledalisca. Vpliv
profesionalnih gledalis¢ ponudi
globlja umetniska dozivetja. Zato ga
vidim kot pomemben dejavnik druz-
benega in osebnostnega razvoja.
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ZIMA, PO-
MLAD, PO-
LETJE. IN
SPET JE-
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Z Jozico, Ireno, Stanko, Vesno,
Majdo, Vanjo in Daretom smo se
spoznali januarja. S Tinom sva se
spoznala pol leta pred tem, julija.
Zdaj je november in pridruzil se
nam je Joze.

»Te je spremenilo to, da delas
z njimi?« me je vprasala Katarina
oktobra. Ja. Na kaksen nacin? Do
svojih starSev sem postala potr-
pezljivej$a in razumevajoca. Ne
jezim se ve¢ na starSe. Eni babici
sem odpustila napake in v drugi
prepoznala kvalitete, kakrsne Zelim
ustvariti v odnosu do svojih otrok.
Ales pravi: prebutast za potomce in
prepameten za prednike. Ne vem,
obcutljivost je pametna, srce in
¢revo. Pametno je predvidljivo, saj
prepozna$ orodja, ki pametne stvari
delajo pametne, in jih spregledas,
potem pa ne ostane kaj dosti.

»70. kar se nas dotakne, kar nas
povezuje, o nas zanima, « pravi-
jo, ko se pogovarjamo o tem, kaj
Zelimo skupaj ustvariti. »Predstava,
ki jo gledas s srcem, to se nam zdi
pomembno ...«

Tudi do besedila, ki ga pravkar
piSem, sem bolj potrpeZljiva, kot bi
bila pred Srarci. Besedilo ne more
povzeti deljenja, iskrenosti, zaupa-
nja, varnosti, obudovanja, sposto-
vanja, skupnostnega ... obcutkov,
ki smo jih razprostrli s Starci. To
besedilo ne more biti ni¢ drugega
kot to, kar je, in to je ok. Pritiski in
prevelika pricakovanja so pokrovi-
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teljski. Mirna kri. To me ucijo. To
jih je izucilo. To so.

Vesna je bila v Andaluziji na
dolgih pocitnicah in vrnila se je,
ko so vsi preostali Ze imeli izbrano
temo, ki jih v tem trenutku gane,
strasi ali jezi. Hiranje. Demenca.
Jaz se ne dam, nisem za v predal,
na katerem piSe penzionisti. Jezna
sem na racunalnik in bi ga kar raz-
bila. Vnukinja gleda v telefon dve
uri, brez da bi dvignila glavo, pa bi
se lahko namesto tega pogovarjali.
Stari smo anonimna masa. Imajo
nas za targetiranje, najboljsa ciljna
skupina za nategniti. Osemdesetle-
tni Zenski je fant, ki prodaja od vrat
do vrat, prodal knjigo o kontra-
cepciji. Rad pomagam, ampak sem
izkoris¢en. Groza me je, da ne bom
znala ve¢ domov. Najrajsi bi umrla
tako, da bi zaspala. Da ne bi pro-
padala in bi me otroci prisli gledat,
jaz pa ne bi bila niti lepa niti prija-
zna. Vedno bolj sem siten in nic se
mi ne da in imam opravicilo, da se
mi ne da, saj sem star. V bistvu sem
bolj ¢ustven, kot sem kadarkoli prej
mislil ...

Vesna pride na vajo in mid-
va Zeliva odpreti temo ljubezni v
starosti. Tin pripravi ¢arovniski
Sov, v katerem se stvari dvigujejo in
otrdevajo.

vZelela sva odpreti temo seksu-
alnosti. «

»Aha, sem mislila, da sem samo
jaz pokvarjena, da vidim namige.
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Hahaha ...«

Na vaji so samo Zenske.

»Moskih sploh ne opazim. Lah-
ko gredo mimo mene, pa nic. «

»Pocnem toliko stvari, da mi na
pamet ne pade, da bi se ukvarjala z
moskim. Ne vemn no, imam hobije,
krojim, sivam, s frendicami, poto-
vanja ...«

Vesna se odloci, da to ne more
biti njena tema, da tu ni ni¢. Ostale
molcijo in ¢akajo, da z vajo nada-
ljujemo. Vmes res gremo Ze nekam
drugam, potem me Tin pogleda, da
bi preveril, ¢e imam kak predlog,
saj je plan vaje obvisel v ozracju.
»Ja ... predlagam, da gremo na-
zaj na temo ljubezni in spolnosti v
starosti. Bom kar postavila banalno
vprasanje, zato da nam bo laZje. A
prav?« Strinjajo se in me Se vedno
gledajo, kot da ne verjamejo, da je
tu kaj za povedati.

»Jaz ne vem no, ali imam samo
tako nesreco ali so sami raki moski
... Ce Ze grem na zmenek, nabasem
na moskega. ki Zivi v preteklosti,

s preteklo frustracijo, ki je Se ni
prebolel. Govori in govori. En kup
pritljage. Ko pridem na vrsto za
kratek predah, ko on naredi poZi-
rek vina, recem, da rada sprehajam
kuzka v naravi. Potem pa se spet
vklopi: ja, mi smo tudi imel kuZka.
In spet ne neha. Blabla, groza. Brez
veze. «

»Jaz pa sem zadnjic naletela na
enega za pultom v hotelu. Pri meni
mora biti iskrica in takoj sva jo oba
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zacutila. Tak luskan, miajsi. Potem
sem ugotovila, da ima Zeno in otro-
ke ... Eh, sem kar pustila. To me ne
zanima. «

» V nasi starosti kar takoj pre-
vzamemo viogo gospodinje. Neka-
ko pricakuje se. Da bom kar posodo
pomila po vecerji, cetudi pri njemu
doma. Rajsi sem sama in mi ni
treba vsega tega. Z mozem sem sla
narazen pred par leti, Ze kar stara.
En vecer sem si priznala, da se ni-
mava nic za pogovarjat, in sem Sla.
Zdaj mi na pamet ne pade, da bi se
spet zapletla v kaj takega. Sem se
odlocila, da bom namesto tega res
uzivala. «

»Ja res no, moral bi se res, res,
res potruditi. «

Ok ...
Ok?
Ok, ok.

To je ta tema. Zalostna sem,
ne vem, kaj naj reCem. NiCesar ne
morem reci. Mo€ne, zrele, zani-
mive Zenske, ki so na starost brez
partnerjev. A takole se to zakljuci
na temo ljubezni?

Vem, da je vzdrZevati partnerski
odnos velik izziv. Otroci so majhni.
Zelim si najti pot, odpiram, pisem,
dajem predloge, mol¢im, dajem
prostor, ne sprasujem, sprasujem,
prihajam bliZje, z resnico, Cisto
iskrena, Cisto gola, z ob¢utki na
povrsju: »A greva gledat film?« In
potem ... po vsem tem, a takole se
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to potem konc¢a? Vse imajo otroke,
vse so samske, vse so bile razoca-
rane, ranjene, prizadete in zdaj so
neodvisne in v¢asih osamljene.

Razen ene, ki je bila predvceraj-
$njim na randiju. Pravi, da potrebu-
je moskega, saj se z zensko na ple-
sih ne da plesati. Je poskusila tudi
to, ampak ni fajn. Dolgo po mozevi
smrti je dala oglas v casopis, da zeli
spoznati prijatelja. Za sprehode,
ples in petje, ni¢ drugega. Lahko
mu skuham, ampak potem gre vsak
k sebi. »Po sestnajstih letih me je
poklical in rekel, da se ne Zeli vec
videti z mano, ker ga nimam tako
rada kot on mene. Meni je prav,«
je rekla in ko ga je kasneje srecala
v parku, se je tega drzala, Ceprav je
predlagal, da bi se spet videla. » N7
znal prevec dobro pet in prerekal
se je s sosedl. « Zdaj je dala nov
oglas. Stirje so obljubljali nebesa,
eno pismo ji je bilo simpati¢no. Sla
sta na randi in se bosta Se srecala.

Ostale se nasmihajo in skorajda
ploskajo. Pravijo ji: »Hvala, ti si
nasa zvezda carica/« Na naslednjo
vajo je prinesla vsa pisma, ki jih je
prejela po oglasu, in jih razdelila
mednje.

Vesni sem po vaji pisala in na-
Stela nekaj tem, mednje sem vseeno
vsilila temo ljubezni. Dopisala sem,
da me je vaja ohromila, da me je
zajela panika in da se sprasujem, Ce
se lahko splo$na druzbena slika na

to temo Se obrne. Odpisala je:



Ha, ha ... Sem se seveda najprej
zasmejala ... No panic, darling!
Tudi sama sem se mislila odzvati
na temo vcéerajSnjega, mojega mo-
nologa in kategoricne trditve: Ne,
sama cisto ok shajam ... Japajade!
Hvala za nalogo ... Sem Ze TAM!
Dob'r bo! Se javim ...

Papa

Povabljena sem na predstavi- - ,
tev raziskave Old Guys Say Yes g '?'/‘"'" |
To Community, evropski projekt. P el | g“ fr y

Izvedli so pomembno raziskavo in &
iz nje priporo¢ila za politi¢ne odlo- .
cevalce, ki opozarjajo na to, da so fﬂ '
med starej$imi, predvsem moski-

mi, pomembni problemi druzbene

izkljuCenosti. Moski so obcutljivejsi

na starostno diskriminacijo, margi-

nalizacijo, odpis, na Cas, ko nastopi

penzija. Zenske imajo v primerja-

vi z moSkimi ve¢ prijateljic, $irSo

socialno mrezo, pogum in rado-

vednost, da obiskujejo delavnice,

izobraZevanja, kulturne in druge

dogodke ... Med Studenti na Uni-

verzi za tretje Zivljenjsko obdobje

je zgolj 10 % moskih, v centrih za

medgeneracijske dejavnosti prav

tako.

Moske sre¢ujem v soboto dopol-
dne, ko s cigareto med prsti strmijo
predse, sami na ulici, kar stojijo in
kadijo ¢ik. Starejsi moski so tudi
na trznici skupaj z Zenami in nosijo
vrecke, medtem ko jim Zene skusa-
jo dopovedati, da niti vrecke ne dr-

.



Zijo prav. Zenske sre¢ujem v soboto
dopoldne v parih, se pogovarjajo.

V intervjujih raziskave so moski
govorili o tem, da te penzija tako
zelo iznenada zadane, da si nekaj
¢asa hrom. Nekateri kar zbolijo
in tudi umrli so Ze, medtem ko so
praznili sluzbene predale v sluzbe-
ni mizi. »Prej sem bil urednik, zdaj
pa sem penzionist in nihce vec¢ me
ne bo nic vprasal, isti sem kot vsi
penzionisti, penzionist pac.« Moski
so radi zvesti svoji karieri, funkci-
ji, poslanstvu. In zlate zenske, ki v
druzinah skrbijo za socialno mrezo,
prijatelje, otroke, gospodinjstvo,
izobraZzevanje, zdravje, pocitnice ...
so utrujene in Ce zapustijo moske,
pustijo za sabo duhove tega, kar so
vcasih bili ali bi lahko postali. Zlata
Zena in sivi moZ. V oblaku sivega
dima hodi skozi mesto in nih¢e ga
ne opazi ali pa se ga boji; depresi-
ja, insomnija, Zalost, ¢ik, alkohol,
obcutek nevrednosti. Seveda ne
vsi, vendar pogost druzbeni pojav,
kot se kaze. V intervjujih moski
nastevajo najpogostejSe probleme
v starosti in ob¢utek, da nikamor
ne pripadajo, je mocen in pogost.
Ni ve¢ igris¢, na katerih so mo-
$ki véasih popravljali gugalnice
ali zgradili nov tobogan. Sploh ne
more$ ve¢ predlagati, kje v soseski
bi stala klop in kje koS za smeti. Ni
denarja za drustva, za balinarske
zveze, zdruZenja seniorjev, ki imajo
skupno delavnico, skupno »stvar, ki
Jjo je treba narediti ali popraviti«.
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Na predstavitvi rezultatov razi-
skave je bilo ve¢ moskih kot Zensk.
Njihovi komentarji so tiho ¢akali na
to, da so se najprej izrazile zZenske,
direktorica medgeneracijskega
centra, ustanoviteljica Univerze za
tretje zivljenjsko obdobje, upoko-
jena udelezenka srecanja in za njo
njen moz.

»Penzija je nevidno brezno
in sam sem se upokoyjil prej zato,
ker kot policaj nisem vec prenesel
krivic, ki so se dogajale z novimi
zakoni. Dve leti sploh nisem vedel,
da sem depresiven, ponoci nisem
mogel spati in podnevi sem imel
prevec casa. Slonel sem na oknu
in gledal na dvorisée. Zena si je
medtem ZviZgala, ko je obrezovala
pelargonije. Njej se je zdelo, da v
penziji koncno lahko pocne to, kar
Jjo veseli, in mene je samo se bolj
tiscalo, da jaz ne zmorem, ne znam

.

Za tem so si besedo podajali
le $e moski in zdelo se je, da so se
stene predavalnice zozZile, ker so
vsi sedeli blizje kot pre;.

»Jaz od nekdaj cenim feminist-
ke in sem vesel, da imajo Zenske
vec pravic kot véasih ali enake
pravice kot moski, vendar pa si ne
priznamo, da so med moskimi in
Zenskami velike bioloske razlike.
Da se nikoli ne bomo med sabo ra-
zumeli. Da se v resnici slabo razu-
memo, moramo pa nekako sobivat
in nihce noce govoriti o tem, da je
to tezko in nemalokrat nemogoce,
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da so pricakovanja, ki jih imamo
med sabo, nemogoca. Da so scene
iz romanticnih filmov nemogoce. «

»Ja, « je rekel gospod zraven
njega. »Meni Zena Ze desetletja
govori, naj izrazim svoja custva, naj
povem, kaj cutim ... Ko povem, ko
koncno nekaj recem, pa ona za-
mahne z roko in rece eh, saj ni res,
kaj pa govoris ...«

Ni pameti, ki bi zamenjala
obcutljivost, solidarnost, socutje,
razumevanje, spravo, to, da zdaj
smo in nas kmalu ne bo vec¢, da ra-
zumemo to, da se ne razumemo in
da vedno delujemo najboljse, kakor
se v dani situaciji da.

Na vasi $e vedno velja, da prva
soseda prevzame skrb za moskega,
ko ta ovdovi. Na vasi moski prina-
Sajo klopi in gradijo oder, ko pride
v vas velik koncert ali ... predstava
Starcli.
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Verbi¢ Salamon, Jasa Gongéin, Lucija Olja
Bulc, Klara Prem Cerar, Alina Boehm
Paskulin, Zala Rencelj, Jan Lustek, Zoja
Jovanovic

Mentorji:

iz. prof. mag. Tomislav Janezi¢
doc. Janez Jan3a

iz. prof. mag. Jasna Vastl

red. prof. Janja Korun

asist. mag. Tina Kolenik

Fotografija: Zeljko Stevani¢, Barbara Pocek.
Hana Vodeb

Izvr3na producentka: Barbara Pocek

Produkcija: Gledaliice Glej

Koprodukcija: Akademija za gledalis¢e, radio,

film in televizijo. Univerza v Ljubljani

Zahvale:

Adriana (Mesec Maj).

Tanja Rozenberger (Etnografski muzej
Slovenije)

G.Krapez (Strupijeva hisa Celje)

Tadej Kozovinc Tedi (lokal Cuba Libre Celje)

Poroc¢ne pravljice Celje

Robert Hostnik (ZPO Celje)

Janko Pozeznik (Gasilska postaja Deckova ul.
Celje)

Fotokopirnica Tomi Celje

Zlata jama Celje

Albin Mrak (Drustvo Trebusa)

Domacija pri Lenart, Dolina 17

Ales Zorec

Maja Antoncic

Mohor Hudej

Nusa Ofentaviek

druZina Matijevec

Legat Dent

Druzina Matijevec Jerman

Maja Bjelica

Zdruzenje Muzofil

Alpeks

Vanessa Benak Cvijanovi¢ z Maksom

Kostja Matijevec Jerman

Katarina Legat Blomstedt

Vanja Slapar in Dramska Sola Satirikon

Ana Dusa

Toby Kuhn
Ana Krajnc
Marta Gregorcic
Mala Kline
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Inga Remeta
predsednica drustva
vodja programa
Producentka
inga@glej.si

Umetniski svet

Jure Novak. Anja Pirnat.
Barbara Pocek, Inga Remeta,
Tjasa Pureber

Barbara Pocek

vodja izobrazevalnih in
rezidenénih programov
mednarodni projekti
producentka
barbara@glej.si

Anja Pirnat
vodja projektov
producentka
anja@glej.si

Tjasa Pureber
odnosi z javnostmi

tjasa@glej.si

Grega Mohor¢ié¢
vodja tehnike

grega@glej.si

Klemen Svikart
tehni¢na podpora
klemen(@glej.si

TajniStvo
info@glej.si
rezervacije@glej.si

Gostoljubje

Domen Urh. Gasper Pirnat,
Ana Marzidoviek. Nina Safer,
Paulina Pia Rogaé
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