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STIRI NOVE SLOVENSKE DRAME

Skoraj ni dvo-
ma, da je prav
navzocnost izvir-
nega slovenskega
dramskega ustvar-
janja v program-
ski orientaciji na-
sih gledaliskih his
tisto, kar iz leta
v leto najbolj
vznemirja sleher-
nega  kritiSkega
opazovavca in ocenjevavca nalega gle-
daliskega dogajanja, preskusni kamen,
ob katerem se lahko najbolj dokon¢no
izoblikuje in obrusi poskus ocene tistih
ustvarjalnih gibal, ki dolodajo celot-
nost kvalitativne podobe neke gledaliske
sezone. DolZnosti, ki jih ima slovensko
gledalis¢e do slovenske dramatike, so
7e od nekdaj tisti umetniSki imperativ,
ki naj bi dal slovenskemu gledaliicu
umetni$ko avtohtonost, hkrati pa naj
bi tudi dolo¢il in osmislil njegovo
ustvarjalno tipi¢nost, Se posebej zato,
ker je pri nas tista kreativna kompo-
nenta slehernega gledaliSkega dogaja-
nja, ki bi lahko postala edino enako-
vredno nasprotje pomenu izvirne dra-
matike v repertoarni podobi neke se-
zone, iskanje in odkrivanje novih, da-
nasnjih, z individualno umetnifko po-
tenco obarvanih oblik prvobitnega gle-
daliSkega izrazja, Se v precejSnji meri
pastorek v nasih vecidel institucionalno
delujoc¢ih gledaliSkih ustanovah. Raz-
merje med tema temeljnima prvinama
nacionalne gledaliSke ustvarjalnosti do-
lota v nasi konkretni teatrski situaciji
tudi mesto, ki gre v teh okvirih izvirni
slovenski dramatiki; in ¢e se njeno me-
sto iz leta v leto bolj utrjuje, ¢e postaja
bolj in bolj neizbeZna temeljna sesta-
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vina sodobnega slovenskega gledaliS¢a,
je seveda tudi jasno, da se druga, zgo-
raj omenjena komponenta ne more
uveljavljati z enako intenzivnostjo in
umetnisko domisljenostjo, ker je Ze
skoraj ipso facto postavljena v drugi
plan. Da ne bo kake pomote: ta ugoto-
vitev nikakor noce biti obsojanje po-
¢etja tistih dramaturgov in umetniskih
vodij slovenskih gledaliskih hiS, ki si
prizadevajo za c¢imvecjo repertoarno
udelezenost izvirne slovenske dramati-
ke, njihovi napori te vrste so globoko
utemeljeni v sami naravi sedanjega slo-
venskega gledaliSkega trenutka, saj so
se porodili na osnovi opredeljevanja
tega gledaliSkega trenutka, na osnovi
iskanja smisla naSega gledaliskega Ziv-
ljenja, na osnovi konceptualnega od-
lo¢anja. S tega gledif¢a je treba na-
klonjenost nasih gledaliskih ustanov
slovenskim dramskim stvaritvam (pa
naj bo njih kvaliteta taka ali drugaéna)
samo pozdraviti, ¢eprav si hkrati tudi
Zelimo, da bi naSla naSa gledaliika
ustvarjalnost tudi svoj izvirni, sodobni
teatrski izraz, ki bi prav tako potrdil
njeno umetniSko avtohtonost in jo
oznamenoval s samosvojim, originalnim
kreativnim pecatom. Globlje razprav-
ljanje o tem problemu bi seveda pre-
seglo okvire pri¢ujofega zapisa, vsaj
omeniti in nakazati pa ga je bilo tre-
ba Ze zavoljo nekaterih znacilnosti le-
to$njih uprizoritev izvirnih slovenskih
teatrskih besedil, ki se prav s tega gle-
dis¢a v marsi¢em razlikujejo od tistih
v prejinjih sezonah.

Kar se je pokazalo Ze v zacetku le-
to¥njega gledaliskega koledarja v samih
repertoarnih napovedih, se je v &asu
njegovega uresni¢evanja samo $e po-
trdilo: slovenska izvirna dramatika
kvantitativno, Steviléno Ze dolgo ni do-
Zivela tolikSne afirmacije, kakor velja
to prav za leto¥njo sezono; uprizorjenih
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je bilo enajst izvirnih slovenskih del
(pri tem v ta sklop niti ne $tejemo dveh
izvirnih priredb tujih avtorjev) in ne-
katere teh uprizoritev so v precejSnji
meri dopolnile naSo dosedanjo vednost
o kreativnem razponu sodobne sloven-
ske dramatike. Poleg tega dejstva pa
velja omeniti Se nekaj (tisto, zavoljo
Cesar je bil nemara potreben gornji
uvod); da je bilo namreé v nekaterih
uprizoritvah opaziti tudi hotenje njiho-
vih gledaliskih ustvarjavecev, najti neka-
terim izpovednim sporocilom tudi novo
izrazno-metafori¢no gledaliSko govori-
co, sicer res ne tolikanj novo glede na
sodobne avantgardne teZnje svetovnega
gledaliSkega dogajanja, ampak morda
novo glede na specificnost in samo-
svojost tekstovnih predlog. Ti poskusi
so zvezani z imenom reZiserja Mileta
Koruna, ki je letos zreZiral v ljubljan-
ski Drami Se preostala dva izvirna tek-
sta v njenem repertoarju (o prvem,
Mrakovem Mirabeauju, smo na tem
mestu Ze porocali), Zabe Gregorja Str-
niSe in Aleksandra praznih rok Vito-
mila Zupana. ReZiserjevo hotenje, da
bi ustvaril vsakemu od obeh besedil
ustrezno gledaliSko nadgradnjo, v ka-
teri naj bi se do kraja razkril primarno
gledaliski pomen obeh tekstov, je v
obeh primerih doZivelo izjemno umet-
ni§ko potrditev. V StrniSevih Zabah, tej
krhki poeti¢ni umetninici (v oklepaju
bodi povedano, da njena gledaliska
vrednost zrase ali pade z uprizoritveno
zasnovo), ki se z modernizacijo morali-
tetne forme loteva nekaterih najbolj
kljuénih vprasanj nasega bivanja, je
Korun z izjemnim posluhom za poeti¢-
nost gledali$¢a, za iskanje prispodobne
nazornosti gledaliSke metafore (kakor
je neko¢, Ze pred leti, sam poimenoval
funkcijo svojih reZiserskih iskanj) do-
segel, da so zaZivele vse Strnifeve pe-
snifke tancine, vsi posamezni detajli,
vse poetiéno-izpovedne téme s svojimi
presenetljivimi obrati svoje lastno
Zivljenje, svoj lastni izpovedni kon-
tinuum in da so se prek teh ele-
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mentov StrniSeve dramaturgije, Strni-
Seve gledaliske vizije, v gledavce-
vem dojemanju uresnievale in uélo-
veCevale osebe te, ob stari priliki o
Lazarju navdihnjene dramske pesnit-
ve o realnih in metafizi¢nih razseZno-
stih ¢lovekovega bivanja, o dveh temelj-
nih vodilih, ki dolo¢ata ¢lovekovo uso-
do, ki dolocata ta svojstveni, z moder-
nim pesniskim jezikom izraZeni thea-
trum mundi, ki naj bi v svoj izpovedni
radij zajel vse pojavne oblike tega bi-
vanja in nazorno predodil tisto stiiSce
pojavnih oblik, v katerem se kaZejo
njih osnovni bivanjski konflikti. Zabe
ta theatrum mundi pribliZujejo morali-
teti, uspe$no ga sintetizirajo z njo in
so prav s tega glediic¢a nekaksna drama-
turSka dedukcija; priliko o Lazarju,
predelano v rahlo hermeti¢no pesnisko
formo, uporabljajo za to, da bi skozi
njo zarisale tisti bivanjski krog, ki ga
Zivimo dandanes, oznamenovati hocejo
razpon naSih bivanjskih moZnosti. Ze
iz tega je razvidno, da je tako intoni-
rana prilika dozivela v StrniSevi ob-
delavi pomembno oblikovno premeno,
saj jo mo¢ njegove pesnifke besede in
izpovedi spreminja v sodobno pesnisko
stvaritev, cetudi je dramaturika raz-
postava silnic v nji docela enaka sta-
rim zgledom srednjeveSkega teatra in
se vse sestavine pravega dramskega be-
sedila, snovanje karakterjev, psihologija
in konsekventna gradnja notranjega
dramskega dogajanja, podrejajo temu
zgledu. Korun se je s temeljno ved-
nostjo o specifi¢nostih tega teksta lotil
njegove gledaliSke nadgradnje tako, da
je dopolnjeval tam, kjer je bila her-
meti¢nost prevelika: mesto, ki je pri
Strnisi simbol za realnost, barje, ki po-
nazarja nasprotje te realnosti, $e po-
sebej pa kréma, kjer se zdruZujeta oba
eksistencialna principa v eno, vse to je
dobivalo med potekanjem predstave Ce-
dalje vecjo nazornost in gledalisko pol-
nost, in isto lahko ugotovimo tudi za
Lazarjevo usodo, ki se je Ze tolikokrat
dopolnila in zaobrnila v ¢udnih, zme-
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denih barjanskih noéeh, kjer se mesajo
sanje z resni¢nostjo in kjer se bije boj
med ¢lovekovim zavestnim svetom, ki
ga v Strnidevi igri personificirata tocaj-
hudi¢ in babica-Evica. ReZiserja sta
ustvarjalno dopolnjevala $e scenograf
Uros Vagaja z imenitno likovno in pro-
storsko sceno in kostumografinja Mija
Jaréeva s funkcionalnimi kostumi, Se
posebej pa so z izjemnim igravskim Za-
rom oZivljali Korunove zamisli igravci,
predvsem Polde Bibi¢ in Janez Hoce-
var, ki sta ustvarila dve monolitni, s
posebne vrste poeti¢nosti navdihnjeni
figuri, polni artisticne bles¢ave in pre-
tanjenih psiholo3kih nians. Svetlana
Makaroviceva je sicer disciplinirano in
s precej$njo stopnjo kreativnosti, ven-
dar pa premalo domisljeno upodobila
dvojni Zenski lik StrniSeve moralitete.

Spet drugafen pa je bil Korunov
reziserski prijem pri Zupanovi igri
Aleksander praznih rok, delu, ki tekstu-
alno ne pomeni tolikSne novosti, saj je
bilo napisano Ze pred pribliZno pet-
najstimi leti, vendar je vec kot pet let
¢akalo na praizvedbo pri Odru 57 in
potem Se deset let na izvedbo v ljub-
ljanski Drami, za katero je bilo tudi
namenjeno. Aleksander praznih rok je
po svoji izpovedni naravi povsem dru-
gacna stvaritev od Zab, druzbeno in
moralno-kritiéna drama o ¢lovecnost-
nih dimenzijah naSega sveta, parabola,
ki si jemlje histori¢no situacijo zgolj za
preobleko, za to, da bi laZe in nazor-
neje izpricevala resnico o nasem danas-
njem ¢asu. A tu se je razkrila tudi vred-
nost o njeni sploSnejsi umetniski vred-
nosti, ki ji odsotnost ¢asa, v katerem je
bila napisana, jemlje ceno. Cas se je
namre¢ spremenil, aktualnost je po-
stala druga¢na, Zupanova drama pa je
tako tesno naslonjena na cas in na
aktualnost, iz katere se je porodila, da
se nam zdi tisto, kar je bilo nekdaj po-
gumno, odkrito in angaZirano, samo Se
preZivelo, deklarativno. Vendar pa je
po drugi plati razkril Zupanov tekst
izredno gledaliSko sposobnost svojega
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avtorja, njegovo obvladovanje dialoga in
situacij, pa tudi komponiranja posa-
meznih scen v ohlapno, a vendarle tea-
trsko nazorno celoto. In to razseZnost
Zupanovega besedila je skuSal oZiviti
Korun v svoji rezijski koncepciji, s po-
mocjo katere je ustvaril iz tekstovne
predloge imenitno gledalisko doZivetje,
predstavo, Cisto po svoji vnanji artistié-
ni zasnovi in tehtno po miselni ob-
delavi gradiva. Da bi se izognil ne-
potrebni deklarativnosti in sentimenta-
lizmu, je prevesil notranjo vsebino Zu-
panove igre iz izpovednega prikaza v
groteskno obarvan preplet, v katerem
je ucinkovito in domiselno razkril tako
nesmiselnost ideologije kakor tudi ne-
smiselnost humanizma (ki po Zupanovi
tragikomedijski zasnovi slavi ob koncu
moralno prevlado). S tem je poudaril
v samem delu tisto, kar ima v njem
vrednost Se danes, hkrati pa je uspe$no
prikril tudi nekatere najocitnejse hibe
same izpovedne fakture besedila, Pred-
stava je tako zadobila izredno domis-
ljeno artisticno podobo, mizanscenske
situacije so se uspe$no sintetizirale s
Korunovo scenografsko zasnovo, scena
v predstavi ni bila zgolj dekor, ampak
se je vkljucevala tudi v igravsko akcijo
posameznih figur, kar je bilo najbolj
ucinkovito predvsem v zacetku in na
koncu predstave, kjer je akcijska do-
mislica s sulicami prerasla svojo funk-
cionalnost in zadobila izpovedno vred-
nost; v scenicnem okviru pa so se
ubrali v ¢udovito barvno lestvico na
beli podlagi tudi imenitno stilizirani in
barvno razkos$ni kostumi Mije Jardeve,
ki so dali predstavi svojstven pelat in
bistveno dopolnili njen vidnostni del.
Med igravci je Dare Vali¢ zrelo, kon-
cizno in celovito upodobil Aleksandra,
njegovega prvega ministra Antibraksa
je jasno profiliral Polde Bibié, Iva Zu-
panciCeva je z decentno vnanjo atrak-
tivnostjo zaigrala AjSo (ved ji tekst ni
omogocal), Branko Miklave je bogato
izniansiral Diogena in ustvaril eno svo-
jih najboljsih vlog zadnjega Casa, Mar-
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jan Hlastec pa je posreceno karakteri-
ziral svojega narednika Frica. Tudi
drugi nastopajo¢i so se ucinkovito vra-
sli v celotno zasnovo predstave.
Dotakniti pa se moramo 3$e dveh
drugih izvirnih slovenskih teatrskih be-
sedil, ki sta doZiveli svojo praizvedbo
v Celju oziroma v Mariboru, zato da
bo razviden kvalitativen razpon letos-
njega deleZa slovenske dramatike v na-
sem gledaliskem zivljenju. Galebi 1g-
naca Kamenika, ki so doziveli svojo
praizvedbo v Slovenskem ljudskem gle-
dalii¢u v Celju, v marsi¢em nadaljujejo
standardno tradicijo nasega dramskega
snovanja; ¢eprav so ze Cetrto uprizor-
jeno delo tega avtorja, se v njih ne
kaZze nobena posebna ustvarjalna no-
vost, ki bi dramo odmikala od Ze zna-
nih stereotipov in s tem utemeljevala
njen pomen v trenutni podobi naSega
gledaliSkega pisanja. Kamenik se je v
svoji igri celo odpovedal tistim novostim,
ki jih je razbrati iz njegove zadnje igre,
Marionet, uprizorjene pred tremi leti
v mariborski Drami, vrnil se je iz para-
boli¢nega sveta v realno druzbeno oko-
lje in skusal v njem ugotoviti tiste ti-
pi¢ne konfliktne situacije, ki pretresajo
nas$ vsakdan. S sintezo intimnega, za-
sebnega, druZinskega sveta in njegovih
konvencij pa naprednega, sodobnega
miselnega sveta mladih, ki se borijo
zoper konvencije tako v konkretnem
kakor tudi v duhovnem Zivljenju neke
sredine, je skuSal avtor ponazoriti vse
danas$nje moralne in druZbene zablode,
ki pretresajo ta na§ vsakdanjik in terjajo,
da se moramo vedno znova opredelje-
vati in odlocati. V takem okviru se do-
polnjuje usoda Danijela Kralja, govor-
ca danasnje mlade generacije in njene
skrajne levice, pa njegovega antipod-
nega brata Mateja, ¢loveka, ki je kot
nekdanji revolucionarni revialni ured-
nik po streznitvi v zaporu presegel na-
zorsko orientacijo svojega brata in spo-
znal njeno neobstojnost v vsakdanjem
realnem svetu; Zal, pa se ta usoda (Se
dokaj zanimivo eksponirana v retrospek-
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tivnem ideoloSkem obra¢unu med obe-
ma bratoma) dopolni povsem obicajno,
z vsemi prilastki in znacilnostmi me-
S¢ansko-humanisti¢nih ganljivk, pred-
vsem pa preve¢ deklarativno. Kamenik
kot avtor, Zal, ne obvladuje niti drama-
turgije tradicionalne meScanske drame
niti dramaturgije sodobnega gledaliic¢a
idej, manjka mu tako intelektualne
ostrine in opredeljenosti kakor tudi
¢uta za odkrivanje notranjih psiho-
loSkih zgibov v ¢lovekovem bivanju,
in prav zato pri¢ujo¢a igra ni ni¢ dru-
gega kot zapravljena moZnost, ki se
z ni¢imer ne dviga nad Ze skoraj stan-
dardno kvalitativno popreéje nasih gle-
daliskih stvaritev. Tudi sama predstava
v reziji Francija KriZaja ji ni dala
kakega posebnega uprizoritvenega obe-
lezja, zvesto je sledila Kamenikovemu
izpovednemu duktusu in s tem niti ni
pomagala besedilu do ucinkovitejSega
odmeva pri publiki niti ni zakrila neka-
terih njegovih hib in nejasnosti pred-
vsem v sami dramski zgradbi pa v kli-
Sejskih karakternih zasnovah.

Nekoliko drugacne ustvarjalne narave
pa je drama Kostanjeva krona Evalda
Flisarja, avtorjev gledaliSki prvenec, o
katerem pa je Ze bilo zapisano, da je
nastal po romaneskni predlogi in da
skuda gledalifko oZiviti epsko literarno
koncepcijo. Flisarjeva igra je delo na-
darjenega avtorja, ki sicer ne zna Se
dokontno organizirati svoje dramske
snovi, vendar pa kaZe nekatere posre-
cene, gledaliSke razreSitve samega pro-
blemskega tkiva svoje drame. Res je,
poskus, da bi iz incestnega razmerja
med materjo in sinom naredil ucinko-
vito gledaliSko metaforo, ki bi zaZivela
na odru svojo antinaturalisticno usodo,
je ostal nedorecen, saj je dogajanje, iz
katerega naj bi zrasla ta metafora, pre-
ve¢ realisticno obarvano (gre namreé
za folklorno atraktivni svet prekmurske
napol ciganske vasi, ki mu je dal Flisar
Zivo, ucinkovito jezikovno podobo), mi-
mo tega pa so tudi nekatere figure v
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sami igri obdelane prevec epsko, v sebi
nimajo zasnov za dramaticni razvoj (in
ker se je to primerilo pri osrednjem
junaku dela, ciganu Janeku, v katerem
mora — a, zal, tezno — najmocneje
zazareti obutje odtujenosti od vsak-
danjega sveta, iskanje njegovega pra-
vega smisla in pomena, je to za dramo
Se toliko bolj usodno), kljub temu pa
kaze Flisarjev prvenec avtorjevo ustvar-
jalno prizadetost in avtenticno moralno
angaZiranost, s katero skuSa prodreti
za vnanji zid ¢lovekove vsakdanje uso-
de in odkriti vse njene zavestne mani-
festacije, vse pojavne oblike Eloveko-
vega prvinskega hotenja po spopolnje-
vanju samega sebe, po iskanju smisla
tega spopolnjevanja. Prav s tega gle-
dis¢a je v Flisarjevi drami zanimivo
koncipiran stari Geder, Ziva ljudska fi-
gura, bogato izniansirana in domisljena,
polna skoraj tragi¢ne veli¢ine, ki v
marsi¢em preraste druge Flisarjeve pro-
tagoniste. V tistih sekvencah, ki obrav-
navajo Gedérjevo epizodo, je Flisar
umetniSko najavtenti¢nejSi in najpre-
pri¢ljivejsi, v teh sekvencah njegovo
gledaliS¢e zaZivi in zrase v zanimivo
umetni$ko vizijo. Sama predstava Vv
mariborski Drami, Zal, ni umetnisko
ustrezno dopolnila teksta, ampak mu
je kvedjemu Se odvzela ulinek s pre-
tirano naturalisticno intonacijo, v kate-
ri so se zgubile nekatere poeti¢ne zna-
¢ilnosti Flisarjeve igre; reZiser Branko
Gomba¢ je skuSal s takim konceptom
povecati Sokantnost samega besedila,
namesto tega pa je dosegel ravno na-

MARJAN MUSIC, ARHITEKTURA
SLOVENSKEGA KOZOLCA

S to svojevrstno izdajo je presenetila
ob koncu lanskega leta ljubitelje lepe
knjige Cankarjeva zaloZba. Slovensko
besedilo spremlja angleSki prevod dok-
torja Janka Goliasa. Knjigo bogati nad
sto risb, &rnih in barvastih fotografij
in kartografskih ponazoril. Risbe, ki
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sprotno, odvzel mu je komunikacijsko
zmoznost. In vsi napori igravcev (med
njimi predvsem Marjana Backa kot
Gedérja in Angele Jankove kot ciganke
Aranke, ki sta ustvarila dve zanimivi,
s pomembnim ustvarjalnim naponom
oznamenovani vlogi) niso zavoljo tako
zastavljenega koncepta mogli te komu-
nikacijske moZnosti do kraja upostaviti,

Tako se iz teh Stirih profilov kaZe
tudi ustvarjalni delez izvirne slovenske
dramatike v leto¥nji sezoni. Ce mu pri-
druZimo 3e Hiengovega Osvajalca, je
razviden njegov Kkvalitativni razpon,
pri¢ujoci zapis pa skusa predvsem ozna-
¢iti gledaliSko vrednost tega deleza, ki
je predvsem v prvih dveh uprizoritvah
dosegla zavidljivo umetni$ko raven. In
tako lahko re¢emo, da je letoSnja se-
zona v nekaterih svojih znacilnostih
demantirala Ze skoraj ustaljeno funk-
cijo slovenske dramatike v nasem gle-
daliSkem dogajanju, funkcijo, ki je zve-
zana predvsem z literarno koncepcijo
gledalisca, s tem pa smo se seveda spet
dotaknili uvodne ugotovitve, ki skusa
opozoriti predvsem na to, da je treba
razmerje med obema komponentama
nase nacionalne gledali¥ke ustvarjalno-
sti izenaCiti. LetoSnja sezona je prav s
tega glediS¢a korak naprej (Se enkrat
je treba opozoriti na uprizoritveno po-
dobo Hiengovega Osvajalca v Mest-
nem gledalis¢u ljubljanskem) in upaj-
mo, da bo postala tudi pomembna
spodbuda za prihodnost.
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izraZajo likovno doZivetje kozolca po
lastnem izrazu in po vlogi v slovenski
pokrajini, sta izdelala avtor besedila
ing. arh. M. Musi¢ in ing. arh. Marko
Musi¢, konstrukcijske risbe je prispe-
val ud. arh. Crtomir Mikelj, fotografije
pa avtor besedila in stud. arh. Peter
Pokorn. Grafi¢no in tipografsko je
knjigo oblikoval ing. arh. JoZe Brumen.
Knjiga je torej delo skupine arhi-




