rahlo oddaljeno, kot da ga sproti odnasa veter. Tudi kla-
vstrofobija, ki jo povzroca ze neprijazna pescena plaza brez
resnejse vegetacije (in s tem sence), obdana z visokim skal-
nim klifom, je na ta nacin $e potencirana, saj se gledalec
nenehno pocuti, kot da ne vidi dobro, kot da ne more zares
slediti dogajanju. Ta nacin je ena izmed velikih prednosti
filma, ki veCinoma stavi na vzdusje. Temu naj bi sicer sledil
tudi Zanr (gre namrec za srhljivko/triler), in res naletimo
na nekaj ogabnejsih ali malo bolj grozljivih prizorov, pred-
vsem glede telesnosti, saj stvari res hitro eskalirajo. A nekaj
prizorov je Ze tako absurdnih, da sploh niso ve¢ grozljivi,
ampak samo Se smesni v svoji pretirani resnosti.
RazmiSljanje o minljivosti je pri cloveku vecinoma
potisnjeno na stran, saj je biti soocen z njim vsakodnevno
preprosto prenaporno. Zato je lepo vzpostavljen kontrast
prvih pogovorov druzine, ko mimobeZzno uporabljajo fraze,
kot sta »to bo lep spomin za nas« in »uzivaj v trenutkug, in
kasnejsih Sokantnih spoznanj, da je celo njihovo Zivljenje
postalo le Se en sam begajoc trenutek, ki se bo koncal s
son¢nim zahodom. Vseeno pa je staranje kot tako prevec-
krat demonizirano, saj ima v sebi tudi neko lepoto. Seveda
bodo druZine, ujete na plazi, zdaj skupaj prezivele le Se
nekaj ur namesto dolgih let, a vse to bodo doZzivele skupaj —
starsi bodo prisostvovali prav vsem prelomnicam svojih
otrok, kar bi bilo sicer nedosegljivo. Pa tudi poslavljanje od
starsev, ki se zgodi kasneje, ni samoumevno, in ta prizor
druZine, ki je Se zadnji¢ druzina, je monumentalen. To bi
moral biti pravi konec filma, saj utele$a tako neverjetno
ljubezen kot boleco izgubo, ki ena brez druge ne bi bili
mogoci, in na najbolj intimen in neZen nacin prikaze spo-

rocilo filma, da je treba ceniti to, kar imamo, dokler imamo.

Namesto tega se Shyamalan raje osredotoc¢i na zanj znaci-
len kon¢ni preobrat. Po eni strani je prav obrabljeno hol-
lywoodski, saj vse dogajanje zveze z licno pentljico, vseeno
pa je nekaksen poklon stripu, ki je veliko bolj nihilisticen
in nas pusti globoko v teorijah, Shyamalan se za eno izmed
njih (rahlo prilagojeno) odlo¢i in jo tudi izpelje do konca.

V bistvu imata obe stvaritvi malo drugacen fokus in dru-
gacno poanto, kar je razumljivo, saj imata tudi drugo ciljno
publiko. PeSceni grad, ki ga v nekem trenutku zgradita ze
odrasla otroka z zacetka filma, pa ne spominja le na naslov
izhodiscnega materiala, ampak opominja na beznost ¢lo-
vekovega Zivljenja in clovestva kot takega; Ce bi zgodovino
sveta merili s 24-urno uro, bi se ¢lovek pojavil Sele zadnjih
77 sekund! Ujetost v peSceni uri brez dna tako ni samo na-
peta, ampak daje tudi §irSo perspektivo.

KRITIKA

HEJTER

DARKO STRAJN

Distopicna
sedanjost novih
druzbenih
razmerij

ReZiser Jan Komasa in scenarist Mateusz Pacewicz po zadnjih
dveh skupnih filmih v letih 2019 in 2020 postajata vidna kot
nova zelo zanimiva filmska avtorja. Sta hkrati simptoma in
diagnostika simptomov druzbenih transformacij. Postajata
fenomena v okviru svetovnega filma in nadaljevalca tradicije
ene najzanimivejsih kinematografij, kakrsna je poljska vsaj

v vsem obdobju po drugi svetovni vojni. Film s skrajSanim
naslovom Hejter (Sala samobéjcéw. Hejter, 2020, Jan Komasa)
skupaj s filmom Corpus Christi (Boze Cialo, 2019, Jan Komasa),
nominiranim za tujejezi¢nega oskarja, nadgrajuje nemara
novo Ze nekaj ¢asa nastajajoco »paradigmo« v obmocju postso-
cialisticnega filma. Pravzaprav bi slednjo oznako ze morali
zavre¢i. Ce smo namre¢ iz vzhodnoevropskih kinematografij
pretezno na ravneh art filmov v velikih odmerkih dobivali
filme na teme travm iz obdobja totalitarnih, represivnih in
vseeno v plasteh vsakdanjosti nekako delujocih realnih socia-
lizmov, je Hejterja mogoce $teti med filme preloma s ponavlja-
jocimi se podobami posameznikov z veliko pezo zgodovine na

plecih, konstitutivno bolec¢ino v notranjosti psiho-strukture in
Se zmedenih glede socialne in etni¢ne identitete. Kar zadeva
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Poljake, se je z uspelim »spinom« v to vse bolj izpeto tematiko
vmesal Pawel Pawlikowski s Hladno vojno (Zimna wojna,
2018), ki je, med drugim, postavil vprasanje o tem, zakaj se po-
sameznica lahko odlo¢i prostovoljno Ziveti v reZimu enopartij-
ske vladavine in je na to vprasanje tudi prepricljivo odgovoril
v ¢rno-beli tehniki.

Tematika Hejterja, ki formalno povzema elemente prvega
Komasovega filma Dvorana samomorilcev (Sala samobojcow,
2011), se razvije na ozadju analize spremenjene druzbene
strukture, zaznamovane z razlikovanostjo, ki pa ni enostavno
vrnitev znanih form razrednih razlik. Druzbena shema, ki
jo film dovolj eksplicitno uprizarja, je ugotovljivo kar blizu
novejsi teoriji Thomasa Pikettyja, ki v knjigi Capital et idéologie
hipostazira novo trojno strukturiranost druzbe, temeljece na
kompleksnejsih in ekspandiranih druzbenih neenakostih. Pri
tem pa se zdi, da avtorja bolj kot na teoriji svojo upodobitev
druzbenih koordinat, v katerih se gibljejo filmski liki, uteme-
ljujeta v empiri¢nem zaznavanju druzbenih razmerij, kakrsna
so se izoblikovala (tudi) na Poljskem v letih po koncu socia-
lizma. Ce je Corpus Christi nekaksen religijski triler na ve¢no
temo strukturnega zla in singularnega vznika hotenja po
dobrem, je Hejter pravzaprav svojevrstna distopija sedanjosti.
Poljska druzba v kapitalisticnem razcvetu na podlagi dokon-
Canega procesa tranzitivne prvotne akumulacije je v filmu
predstavljena kot druzbeni prostor, v katerem so poti na druz-
bene vrhove na subtilne nacine zagrajene. Politicna obmocja
tega prostora pa so neprozorna, obvladana s kulturnimi boji in
pospeseno komunikacijo javnih lazi ter zasebnih manipulacij,
kakrsne omogoca ekspanzija omniprezentne digitalizacije.

Avtorja filma sta izvedla svojevrstno sintezo vzorcev iz ka-
nonizirane literarne in dejanske zgodovine in novodobne pos-
tavantgardne kriti¢ne percepcije druzbenih transformacij z
vkljucenimi serijami oznacevalcev socialnih razmerij. Prigode
osrednjega junaka Tomasza Giemze, ki ga je izvrstno upodobil
60
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Maciej Musialowski, so postavljene v koordinate druzbenega
povzpetnistva v fluidnih druzbenih razmerah. Gre za lik fanta
iz province, ki z velikimi ambicijami in s podporo naklonjene
druZine visjega sloja nastopa najprej kot tudent prava. Ce bi v
tem karakterju mednarodni gledalci lahko razbrali tipologijo
Balzacovega Eugena de Rastignaca, pa bi domacini nekaj po-
dobnega lahko nasli kar v poljski klasi¢ni literaturi: denimo v
sicer manj toksicnem liku Stanistawa Wokulskega v romanu
Lutka Boleslawa Prusa. Komasova filmska sinteza pa je pre-
pricljiv preskok iz klasi¢nih narativnih okvirov moralizma v
polje alternativ trumpovskega sveta, v katerem je vsakr$na
sled resnice razdejana hkrati s svojo bezno pojavitvijo. Lik
Tomasza se pred ocmi gledalca, zacensi z uvodno sceno, v ka-
teri ga izkljucijo s pravne fakultete zaradi plagiatorstva, sproti
preoblikuje glede na situacije, v katerih spretno in digitalno
pismeno deluje ter se konc¢no najde v sluzbi v podjetju za
digitalne manipulacije, v nekaksni poljski varianti Cambridge
Analytice. V tej sluzbi Tomasu uspe kon¢na manipulacija.
Sluzenje obskurnemu naroc¢niku, v filmu verodostojno upo-
dobljenem obskurantnem liku vzhodnoevropskega ekonom-
sko-politi¢nega gangsterja, »uravnoteZi« z angaziranjem za
legalno politicno kampanjo liberalnega kandidata za zupana
velemesta. Z izigravanjem ene opcije proti drugi in kon¢nim
neizbeznim manipuliranjem nacionalisticnih ekstremistov v
nasilnem finalu filma Tomasz pride do svojega socialnega ka-
pitala v medijski sferi in s tem pridobi vstopnico v druzbeno
elito. Kar se je v zgodnjih fazah naracije zdelo kot motiv lju-
bezni, pa se raztopi v cinizmu junakovega uspeha. Sovraznost,
ki jo ponazarja naslov v obliki poslovanjenega izraza »hater,
je objektivirana kot sredstvo antagoniziranja akterjev v druz-
benih hierarhijah, kjer se najde vir fasistoidnih drz v igrah
moci. Seveda v znacilnostih likov in dogajanj ni tezko prepo-
znati aktualne poljske druzbene in politicne realnosti in celo
konkretnih osebnosti v poljski politiki.



Vizualnost filma, ki ga je lansiral Netflix, je ocitno pro-
dukt vsaj zadostno, Ce Ze ne obilno financno in produkcijsko
podprtega projekta. Temno tonirani prizori, v pretezno
gladko izvedenih spojih med sekvencami, sestavljenih v
premisljenem in smiselnem kadriranju sugerirajo distopi¢ne
poudarke. Mestoma pohitrena montaZza poZene suspenz, ki
pa ni poglavitni cilj avtorja. V posameznih potekih montaza
zaplete Casovna sosledja in tako nemara nakaze vozlisca, v
katerih se srecujejo prividi, projekcije in laZnost tega, kar
se zdi kot realnost. V tem pogledu si film izposoja poglede
in strukture kadrov od filma noir, ¢igar »renesansa« preci
mnoge filmske produkcije in Se bolj televizijske serije, ne
glede na njihovo »nacionalno« dolocenost. Dokaj sofisticiran
film z izraZenimi pronicljivo detajliranimi prizori pa se ni
izognil posameznim dramaturskim slabostim, saj na primer
odnos osrednje osebe in kandidata za Zupana vse prehitro
in psiholosko neutemeljeno postane odnos zaupanja, ki je
za Tomasza sredstvo manipulacije. Manj prepricljiv je tudi
poskus ponazarjanja zavajajoce komunikacije junaka z
nacionalisti¢nim aktivistom preko avatarjev v racunalniski
igrici. Vseeno pa ta poskus sugerira idejo gibanja v realnosti
virtualnega. Film nas prestavi v druzbene poloZzaje, ki jih
zastarele formule o nasprotjih komunizma in demokracije,
liberalizma in represije itn. ne zadevajo vec. Kar pa se poraja
tudi v novih razmerjih, je »vecni« fasizem.

ANjA BANKO

»Clovk, lej kle
maline rastejo,
staril«

»Ta film temelji na resnicni prihodnosti.« S tem pojasnilom
se Ameba (2021, Blaz Zavr$nik) odpre v distopi¢no, ¢rno-belo
filmsko sedanjost, v kateri se z blokovske strehe Se beZzno
vidijo obrisi gora kot opomin nekega sveta, ki ga o€itno, vsaj
za nekatere — kmete in kloSarje na tej drugi strani hriba -

ni veC. Kot ni vec vode, interneta, dopustov na morju ali
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revolucij. Kot pravi eden od protagonistov Lilcke: »Kaksna
revolucija ¢lovk, sej nimamo internetal«

Filmski svet Amebe je blokovsko naselje, srce Kamnika. Da
gre vse k vragu, je kriv Zupan, ki je sklenil posel s podjetjem
Orphey. Kot se za klasi¢no ZF distopijo spodobi, glavnega anta-
gonista nikoli ne vidimo, pojasnila o dogajanju pa vstopajo kot
radijska porocila: podjetje Orphey Ze sedi za vladno pogajalsko
mizo in skusa prevzeti nadzor nad upravljanjem z vodnimi
viri. Medtem specialne enote vdirajo v stanovanja, z neba
sklatijo drone, nekaterim ljudem se mesa, drugi so izginili
neznano kam, spet tretji z balkona raje zanihajo v praznino.
Edina lu¢, kamor se ljudje ob noceh zatekajo kot vesce, je klub
Ameba, kjer osrednji trije protagonisti dilajo mano.

Daco (Dario Nozi¢ Serini), Tunja (Matej Tunja) in Lilcke
(Luka Lah) so sicer kamniski glasbeni trio Matter, ki od leta
2015 pomembno sooblikuje del slovenske glasbene scene. S
specificno estetiko urbanih predmestnih zjebancev-Smin-
kerjev in z besedili, ki v posrecenih brezsmislih poudarjajo
hedonisti¢no, a brezciljno prebivanje sodobnega urbanega
nihilista, Matter v svojih komadih in videospotih gradijo
samosvoj univerzum. Ta Ze v osnovi izhaja iz Kamnika; tako
kot v filmu je oznacevalec, ki predstavlja zjeban in zajeban, a
kljub vsemu dom. Kot pravijo v komadu Safari: »Ce hocs vidt
body buddy prid uzadi / dol na bridZa tm Duplica pimpin v kadi
/v meni je / Kamnik folija /300 km dolga / v ustih dva dZolija.«
Kamnik, v katerem Zivijo Matter, so socialisti¢ni bloki na
Duplici, stanovanja, iz katerih puhti vonj cikov in postanih
pivakov. Kamnik so napol spuscene rolete, napol prazna
otroska igri§¢a in napol brezdelni mladici na skuterjih, ki v
parku s travo, poZgano od poletja, preganjajo dolgcas. Kdor
ima denar, kupi vodo, kupi mano, kupi $ik cunje od make-
donskih cigank, ki sta Kristina in Katarina Resek (Kukla) - ta
je rezirala tudi videospot za prvi hit Matter Meduze (2015).
Svet Matter je v osnovi majhen svet komsij in prijateljev, tako
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