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Ste reoti p * Roberto Magnifico

1997 35mm barvni 90

produkcija E-Motion film in TV Slovenija reZija Damjan Kozole scenarij Luka Novak,
Damjan Kozole fotografija Sven Pepeonik glasba Roberto Magnifico montaza Ana
Zupandic igrajo Roberto Magnifico (Maks), Tina Gorenjak (Marjetica), Alenka Tetickovi¢
(Vilma), Boris Mihalj (Srecko), Alenka Pinteri¢ (Maksova mama), Peter Musevski (taksist), Valter
Dragan (posiljevalec), Emil Cerar (Stanko), Bodtjan Hladnik (Riko Znoj), Demeter Bitenc
(Smiljan Lehpamer), Oto Pestner

Najvec ocitkov o Stereotipu je govorilo o tem, da
slovenskega umetnika prikazuje v slabi lu¢i. Le zakaj ne? Film
je bil od nekdaj druzbeno kriti¢en, politicno napadalen itd.
Morda je najvecja napaka Stereotipa v tem, da je "kriticen" do
slovenskega umetnika v generalnem smislu: klepetavi taksist
bo postal fotograf, posilievalec gledaliski reZiser, poet je
pravzaprav postmodernisti¢ni tat, morilka postane uspesna,
nagrajevana pisateljica itd. Max, slikar, je pa tako ali tako
zguba. Kozole obdela, "oZigosa" vso kulturnisko srenjo, le
filma ne. Hecno je prav to, da nih¢e noce postati filmski
reZiser. Kdo hoce v Sloveniji postati filmski reZiser? Kako nizko
mora ¢lovek pasti, kaksen zlocin mora zagresiti, da je vreden
poklica filmskega reiserja? Ce killerji in posiljevalci niso
zadostni negativci, kak3en antikrist mora3 biti, da postanes
filmadzija? Ce vprasate mene, se Stereotip nemoralno obnasa
le do slovenskega filmskega reZiserja, z ostalimi umetnostnimi
zvrstmi pa dela malodane v rokavicah; se pravi, da je samo-
kriticen, Se bolje, samo-ironicen, in Ze to je kvaliteta sama po
sebi, ki je domacdi film tako reko¢ ni poznal. Kot receno, v
Stereotipu je dejstvo tole: nihce noce postati filmski reZiser,
kar morda izhaja iz dejstva, da Kozole nikoli ni obiskoval
filmske akademije, a dvomim, da je avtor tak zafrustriranec,
da bi svoje komplekse zdravil z milijonom mark drzavne
podpore.
Drugi "problem” filma naj bi bil njegova fragmentiranost,
nekonsistentnost in konfuznost. Res je, film je fragmentiran,
ni pa nekonsistenten, kaj Sele konfuzen; res je, da izgleda kot
serija video spotov za Magnifica, ter da v filmu — e me
spomin ne vara — ni niti enega prizora brez glasbene
spremljave. Nekateri prizori bi v ti3ini psiholosko resda bolje
funkcionirali, a Stereotip ni film, ki bi gojil afiniteto do
raziskovanja clovekove duse, temvec delo, ki jemlje distanco.
Fragmentiranost je namerna, da bi se gledalec vprasal, kam
te raztrescene zgodbe vodijo, oziroma, kaj bi jih utegnilo
zdruzevati. Povedano drugace: Stereotip svoji lahkotnosti ter
‘neresnosti’ navkljub gledalca pripravi do tega, da vsaj
obcasno razmislja, kar je prav tako posebna kurioziteta
slovenskega filma, ki je bil zadnja leta linearen, puhel,
nezanimiv; sedaj pa se nekateri ljudje po ogledu obnasajo kot
malomescanski neizobrazeni zaplankanci: ker se ne uklanja
stereotipom slovenskega filma, ustaljenim normam, ker je
drugacen, ironi¢en, mestoma celo nadrealen, in - bog
pomagaj! — ker se norcuje iz slovenskega umetnika in

5 intelektualca, film naj ne bi bil vreden resnejse recepcije.

Ce imajo ljudje problem, ima za njih Vilma pripravljeno
idealno enovrsticnico: "Ko stopim iz hise, gredo teZave v eno
smer, jaz pa v drugo." Vmes je pomenljiva bariera, ki jo Kozole
v drugih kontekstih prav tako vkljuci v film. Pa ne bariero kot
locilo, temvec kot komentar filmske naracije; tu se kot
posrecene izkaZejo Stevilne zatemnitve, 3e posebej v prvi
polovici filma: npr. ko pride Marjetica domov in najde specega
Maksa; ko ta na racun svoje "ustvarjalnosti' in njenega
nerazumevanja na njegov nacin Zivljenja zdre par 3tosov, se
Kozoletu ni treba ukvarjati z reakcijo na Marjeticinem obrazu,
temvec problem resi s kratko zatemnitvijo, ki seveda ne
nastopa kot jarmuschevsko pomenljiva ¢asovna pregrada,
poznana predvsem iz njegovih zgodnjih filmov Bolj ¢udno
kot raj (Stranger Than Paradise, 1984) ali Pod udarom
zakona (Down By Law, 1986), temvec kot komentar,
nekaksna prepro3cena verzija elipse torej, kar Kozole kasneje
Se kaj nekajkrat ponovi — tudi brez zatemnitve, temve¢ le z
junakovo gesto, npr. ko Maks na neprijetno vprasanje
Marjetice za seboj preprosto zapre vrata in s tem prikaZe svojo
zadrego.

Se najvedji problem Stereotipa je v njegovi "lokalnosti"
oziroma (malo-)slovenskosti, v ne-univerzalnosti njegovega
ironiénega komentarja torej, preprosto zato, ker je v vecini
primerov razumen le slovenskemu gledalcu. "Blatenje"
umetnikov in intelektualcev je svetovljansko, tu ni dileme, zato
pa posreceni stranski nastopi kulturniskih "ikon" (Alenka
Pinteri¢, Bodtjan Hladnik in 3e posebej Oto Pestner) lahko
funkcionirajo le v slovenskem prostoru, katerih pregrad tudi
sami epizodisti vecinoma niso prestopili. S tem je na nek nacin
'porusena" vsesplosna razumljivost in preprostost veseljaske,
dialoske screwball komedije, kateri je Stereotip morda 3e
najbliZje (Ceprav ne pomeni, da je bil to avtorjev namen),

ter njene "vsakdanjosti', kjer se junaki ponavadi ubadajo s
preprostimi, navadnemu ¢loveku znanimi ljubezenskimi
tezavami (poglejte samo dela Prestona Sturgesa, Billyja
Wilderja ali Franka Capre).

Ce 7e ne drugega, lahko Kozoletu kot verjetno edinemu
slovenskemu reZiserju pripisemo dolo¢eno mero zavesti do
slovenske filmske preteklosti; glede na to, da se vsi cbnasajo,
kot da devetdeset let slovenskega filma sploh ne obstaja —
kakrienkoli naj ze bo —, da nihée nikogar ne citira, kaj sele
priznava, je Kozole verjetno edini, ki je Bostjana Hladnika
"prepoznal" kot svojega vzornika in neke vrste oceta, kar je v
njegovem opusu razvidno vsaj od Remingtona (1989, z
dolocenimi aluzijami na Pesceni grad; 1962) naprej. Hladnik
Je posnel "pop-artisti¢no" komedijo Sonéni krik (1967), zato
ne preseneca, da se v Stereotipu pojavi kot likovni kritik Riko
Znoj. Ta Stos pa bi Ze utegnil prepoznati vsaj resnejsi tuji
poznavalec Hladnikovega opusa.
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