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Ob zakljugku praznovan] 300letnice Tartinijevega roj-
stva je v Piranu potekal mednaradni muzikolodki sim-
pozil, katerega se je udeleZila vrsta uglednih muziko-
logov in glasbenikov. Ob tej priloZnostt je Oddelek za
muzikologijo Filozofske fakultete iz Ljubljane skoraj v
celoti posvetil 28. zvezek Muzikalodkega zbornika temu
pomembnemu dogodkuy, ki je od 11. do 12. septembra
1992 potekal v Tartinijevi rojstni hiSi v Piranu.

V zborniku so objavijeni prispeveki Katarine Bedina,
Marife Bergamo, TomaZa Faganela, Bruna Ravnikarja
in Andreja Rijavca (Slovenifa), ter prispevki tujih stro-
kovnjakov: Margherite Canale (ltafija), Viere Katalinic
in §tanisiava Tuksarja {Hrvaska).

Ze uvodni prispevek  odpira vpradanje slovenskega
glasbenega zaledja Tartinijeve dobe, namred barotno
obdobje v slovenski glasbi, od zgodnjih zadetkav do
skiepne faze z Akademijo filharmonikov, oziroma vse
do razkroja baroéne miselnosti sredi 18. stoletja. Tar-
tinijevo glasbo, utemeljeno v italijanski instrumentalni,
pa tudi operni tradicifi in obenem globoko zakorenin-
jeno v dvome in glasbene poteke dasa, so sodabniki
hvalilt in zanidevali, priznavali in oporekali, To je bil
za baro¢no obdobje dokaj pogost pojav. Estetska iz-
hodid¢a so bila pamred prav v tem obdobju bolj kot
kdajkoli prej ali poznefe dinamicna, fluktuantna in v
nenehnem vrenju. Pri tem je Slo zlasti za bistveni premik
od mislienja o glasbi, k mislienju v glasbi in potom
glasbe, namred za proces pocasne, tefavne in obdasno
dramati¢ne osamosvojitve instrumentalne glasbe. Prav
Tartinifeva glasba nazorno izpri¢uje ves potek teh deset-
letl: od zavezanosti barocni vokalnost, ki narekyje in
doloda instrumentalni glasbeni afekt, preko spoznania,
da je instrumentalna glasba v prvi vrsti "zvoéni govor®.

Tartinijeva glasba je nastajala v dolgotrajnem procesuy,
ki je bistveno podpri oziroma omogodit osamosvojitev
instrumentalne glasbe. Zanimivo je dejstvo, da mnogi
Tartinjjevi stavki pricajo o navdiu, ki izhaja iz narave
instrumenta, geprav je spevrna melodika Se dokaj oditno
zavezana vokalnim izhodii¢em in sicer opernim, cer-
kvenim ali ljudskim.

Tartini pa ni bil le velik skladatelj, violinski virtuoz
in glasbent teoretik, temved tudi pomemben glasbeni
pedagog v Padovi. Ze Tartinifevi sodobniki so pri nfe-
govih udencih priznavali kot edine pravo violinsko 3olo,
mojstrovo “Sole narodov”, :

Med raznimi dokumenti, ki delno omogodajo rekon-
strukcijo tartinijanske didaktike, sta dve Se neobjavljeni
razli¢ici znamenitih "Pravil igranja vicline", medtem ko
se v zvezi z drugim podrodjem Tartinijevega poudevanja,
to je kompozicije, upostevana in analizirana dva oh-
ranjena zvezka njegovih uéencev, in sicer "Pravila kom-
binacijskih tonov' in pa “Ucbenik kontrapunkta®,

Po mnenju Andreja Rijavea, se je Tartini v svojem
obseZnem tecretskem spisu "Trattato di musica® {1754)
dokopal do povsem samosvoje razlicice ozavedenega
predkla-sicisti¢nega komponiranja. To pa je e posebej
pomem-bno, ker v dasy, ko se je teZisde novatorstva
in novih sintez prenadalo v deZele onstran Alp, italijanski
prostor ni premogel instrumentalnega ustvarjalca, ki bi,
vkareninjen v njegove kompozicijske reditve, bil zmoZen
fe-te povzdigniti do klasicisticnega ali celo klasichega
teska. V tej ludi se nam torej Giuseppe Tartini kaZe kot
osebnost prehoda, tudi glasbenogeogratskega, kar daje
njegovemy vsestranskemu ustvatjalnemu delu toliko ve-
gjo tefa in pomen.

Stavko Gaberc

Sonja Ana Hoyer: HISA TARTINI V PIRANU.
Zgodovinski razvoj in ltkovna oprema, Zalozba Lipa,
Koper, 1993, 150 strani

Za nami je Ze skoraj celo desetletje, ko se je ob
prenovi Tartinijeve hide v Piranu potrdila domneva, da
gre za nadvse pomemben spomenik medcanske arhitek-
ture. Odkritje poslikav v prvem nadstropju je tedaj priteg-
nito strokovno pozomost odgovorne konservatorke So-
nje Ane Hoyer, ki se je na pobudo dr. Naceta Sumija
odicdila za temeljitejSe raziskave palade, za katero bi
lahko dejali, da navdihuje tudi danadnji Zivijenjski utrip
na osrednjem piranskem trgu. Hoyerjeva se je v okviru
raziskovalnih nalog Znanstvenega instituta Filazofske fa-
kuttete v Ljubljani ob odkrivanju dotlej neznanih poslikay
v Tartinijevi hidi posvecala tudi njihovi ikonografski in
slogovni analizi. Za njeno raziskovalno defo je bilo odio-
cilnega pomena odkritie grafi¢nih predlog za poslikavo
stranskega salona v prvem nadstropju omenjene hise.
Ker pa je pri ebnovitvenih in konservatorskih delih Slo
za poseg, osredotoden na obdobje velikega skladatelja
in glasbenika Giuseppa Tartinija (1692-1770), ki je bil
vpet v kufturno Zivijenje beneSkega settecenta, je bilo
smiselno podrobneje raziskati tudi takratne povezave
med Piranom in Benetkami. Povsem razumljivo je torej,
da se je raziskovalna naloga razdirila s podrodja notranjih
poslikav Se na arhitekturno tkivo celotne stavbe skozi
njeno pestra zgodovino. Prenova Tartinijeve hide je torej
omogodila poglobljenc znanstvena raziskavo tako glede
na zgodovinski razvoj kakor tudi glede na likovno opre-
mao same stavbe, Vse to fe avtorica strnila v petih vse-
binsko zaokroZenih sklopih, z vidika razli¢nih meto-
doloskih pristopov, od klasi¢ne zgodovinske metodo-
fogije pri arhivskih raziskavah prek arhitekturnih analiz
stavbne rasti, konservatorskoprezentacijskih raziskav do
umetnostnozgodovinskih analiz najdenih poslikav in u-
meidanja Je-teh v 3ird benesko vplivani kulturnt prostor,

V prvem poglaviy Rod Tartinjevih v Piranu) se
srecamo s tistim chdobjemn Zivijenja velikega violinista,
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