seveda patronimike od njih (prim. (An)tol-
i¢-i¢ iz Anton)?

Omenili smo Ze, da razmerje -av- : -ov- Vv
slovenskih priimkih istega izvora ni ni¢
nenavadnega; ta pojav nam potrjujejo gla-
sovno prav presenetljivo ujemajoc¢i se mo-
gocni bloki nekaterih slovenskih priimkov,
ki so nastali iz imen. Dva od njih se od
priimka Sovré (in njegove »druzine«) loci-
ta samo po prvem soglasniku: lavr : lovr-,
mavr- : movr; nekaj priimkov: Lavre —
Lovre, Lavri¢ — Lovrié, Lavrin — Lovrin;
Mavre — Movre (Moré), Mavri¢ — Movrié,
Mavrin — Movrin, itd. Izhodis¢e vrste je v

imenih Lavrencij in Maver. Tudi priimki od
imena Pavel (lat. Paulus iz parvulus) kaZe-
jo v nekaterih svojih razli¢icah enako raz-
merje -av- : -ov-, npr. Pavie — Povse, Pav-
8i¢é — Povsié¢, Pav§in — Povsin.

Ce se torej opremo na sicer skopo pred-
stavljeno strukturiranost enega od tipov
slovenskih priimkov, nas popelje Sovreé na-
ravnost k imenu Ksaver, ki je pa¢ olajsal
v slovens$c¢ini tezko obstojni zacetni so-
glasniski sklop ks v s (prim. tudi danasnje
ime Ksenija — Senja, Senka).

Franc Jakopin

Filozofska fakulteta v Ljubljani

NOVI POGLEDI NA VZGOJO Z BESEDNO UMETNOSTJO

V JiS natisnjeni ¢lanek O vlogi besedne
umetnosti v vzgojnem procesu (1974/75, &t.
4) je predstavil ceskega avtorja Jaromira
Plcha, ki je zdaj izdal $e knjigo Razvoj
osebnosti in besedna umetnost v vzgojnem
procesu (Statni pedagogicke nakladatelstvi,
Praha 1974). V njej izhaja iz teorije o dvoj-
ni interakciji kot modelu vecplastnega
estetsko vzgojnega procesa. Dvojna inter-
akcija naj bi bila spreplet elementov di-
dakti¢nega in estetskega znacaja. Na ta na-
¢in osvetljuje avtor notranjo dinamiko
vzgojnega procesa z umetniskim delom in
odnose med glavnimi dejavniki: med umet-
niskim delom, uencem in uciteljem.

Izraz »interakcija« uporablja za rusko »vza-
jimootnoS$enije«, po nase »medsebojno raz-
merje« — nekaksno obojestransko vpliva-
nje med dvema ali ve¢ sistemi. V osnovi
locuje:

1. estetsko interakcijo kot raz-
merje z estetsko funkcijo; razvije se v
sprejemniku (bralcu, poslusalcu) s spreje-
manjem umetnine oz. z njenimi informaci-
jami;

2. didakti¢no interakcijo kot
nac¢in upravljanja vzgojnega in ucnega
procesa, v katerem usmerjena ucenceva

dejavnost zagotavlja izpolnitev dolocenih
nalog (gl. razlago v JiS!).

Vzgoja za umetnost. Sprejemanje
besedne umetnine je mogoce v naslednjih
temeljnih fazah: posredovanje jezikovnega
gradiva, razlaganje vrste besedne umetno-
sti, ki od u¢enca zahteva, da soustvarja
predstavo o objektivni stvarnosti s pomo¢-

jo informacij iz umetniskega dela in s po-
mocjo svojega notranjega sveta (v lirskem
odnosu razume odsevanje objektivne stvar-
nosti v ¢lovekovi notranjosti, v pripoved-
nem in dramskem pa razvoj ¢loveske nravi
v druzbeni stvarnosti); nazadnje sledi re-
ceptivna faza. O nadaljnjih, visjih fazah
sprejemanja je govor ob razpravljanju o
procesu estetske interakcije (gl. ustrezno
tabelo!), nastale z estetskim dozivljanjem
— znacilnim za razli¢tne umetnosti.

Vzgoja aktivnosti. Avtorja zanima
predvsem aktivnost, ki ob vzgoji z umet-
nostjo razvija sestavine ucenceve osebno-
sti; aktivnost mu je ena najbolj dinami¢nih
prvin vzgojnega procesa, jo pa vrednoti
drugate kakor razlage iz pedagosSke pre-
teklosti, ki so u¢enca obravnavale kot ob-
jekt uciteljevega delovanja, ali pa so — na
drugi strani — precenjevale ucencevo sa-
mostojnost. Aktivnost mu je nenehno dina-
mi¢no medsebojno delovanje med u¢encem
in uciteljem, interakcija pobud in uresnice-
vanj. V estetsko vzgojnih predmetih, kot
so glasbena, likovna in literarna vzgoja ——
ki je sestavni del predmeta »jezik in litera-
tura« na CeSkoslovaskem in pri nas (op.
B. R.) — je taksna aktivnost kajpada pogo-
jena s posebnimi zakonitostmi, ki vladajo
v umetnosti. U¢en¢eva umska aktivnost se
pri tem npr. oblikuje pri deSifriranju jezi-
kovnega izraza in pri povezovanju estet-
skega dozivetja z izkuSnjami in spoznanji
objektivnega sveta.

V' nadaljevanju razlozi avtor »aktivnost

umetniSkega dela«; pri tem uvaja pojasni-
lo, da se pojavlja estetska funkcija umet-
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niskega dela Sele z razmerjem med umet-
niSkim delom in sprejemnikom (tudi ¢lo-
veskim kolektivom, ne le posameznikom),
da je poprej le mrtva moznost, da jo pro-
jicirata druzbena vrednost in vpliv odli¢nih
ustvarjalcev; sklicuje se na strukturalizem,
na Mukafovskega, na Ingardna — deloma
z njima tudi polemizira. Sprejemanje umet-
niSkega dela mu je vzpostavljanje odnosa
med osebnostjo, ki je dinami¢na enota in-
dividualnih, zgodovinskih, druzbeno pogo-
jenih, zavestnih in nezavestnih dispozicij,
ter med umetniSkim delom, izdelkom
ustvarjalca v enkratnih zgodovinskih in
druzbenih pogojih. Medtem ko estetiko, fi-
lozofijo in literarno vedo zanima umetni-
S$ko delo samo na sebi, zanima didaktika
predvsem receptivnost, sprejemljivost, do-
stopnost tega dela.

Kaks$na razmerja se med estetsko inter-
akcijo vse vzpostavljajo med ucencem
(sprejemnikom) in u¢iteljem, ki vodi didak-
ti¢no interakcijo?

Ucenceva individualna aktiv-
nost je spodbujena z informacijami iz
umetniSkega dela. S svojimi sposobnostmi,
izkuSnjami in z dispozicijami more aktivi-
rani ucenec nepri¢akovano modulirati in-
formacijo umetniSkega dela. Informacija je
npr. neustrezno modulirana, c¢e wucenec
umetniSko delo pojmuje prevec¢ racionalno,
ali pa ¢e se mu na drugi strani zdijo naj-
vaznejSe predvsem emocionalne prvine.
Napac¢no ga informirajo tudi preenostran-
ske knjizevne vrste (npr. pustolovske knji-
ge). Sele v mnoga podro¢ja ulenceve za-
vesti segajocta celota umetnine razvija
pravo aktivnost, ozivlja vrednote; te potem
ucencev notranji svet poistovetuje s sve-
tom umetnosti. Spoj estetske interakcije z
didakti¢no toliko bolj koristi ucencevi de-
javnosti, ¢e prvega, spontanega odziva ne
prekine omejevanje na vsebinske, Custve-
ne, idejne ali eticne sestavine besedne
umetnine, ali ¢e ga ne porusi uciteljevo
vpraSanje: »Kaj je hotel umetnik poveda-
ti2« Utitelj naj proces samo vodi, izbira
najustreznejSa besedila; z didakti¢no inter-
akcijo pa mora priblizati Se tradicionalna
merila, umetni$ke vrste in vrednote. Cetudi
je v razredu odziv ucencev na umetniSko
delo nujno neenak, u¢inkuje umetnina v
njihovem notranjem svetu s Stevilnimi po-
sledicami; zato lahko individualno dozivet-
je posamezen ucenec glasno izrazi, s tem
obogati dozivljanje pri ostalih, odpira pot
vrednotenju, primerjanju mnenj, ustvarja-
nju problemskih situacij.
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Uc¢iteljeva aktivnost je pomemb-
na tako v estetski kakor v didakti¢ni inter-
akciji. Pred estetsko interakcijo med ucenci
in umetniskim delom mora priti do ustrez-
ne interakcije med uciteljem in umetniSkim
delom (»pripravac). Pri tem je treba pred-
videti ustrezne sprejemne dispozicije ucen-
cev glede na okolje, v katerem zZivijo, gle-
de na starost ipd., upostevati je treba nji-
hovo dojemljivost, izbrati ustrezno metodo,
vendar ne dopustiti demontaze umetnine
na posamezne sestavine.

S teorijo o dvojni interakciji nacenja Plch
nacelna vprasanja o vzgoji z umetnostjo;
pri tem se zdi zlasti zanimivo njegovo raz-
pravljanje o estetski interakciji med ucen-
cem in umetniSkim delom, o pretvarjanju
predstav v pojme in obratno, projiciranje
predstav v u¢encevo notranjost (zaradi ¢e-
sar je knjiga ¢lovekov najintimnejsi sprem-
ljevalec v kulturnem Zivljenju).

Estetsko vzgojni proces pojmu-
je kot pojav, v katerem deluje ve¢ samo-
stojnih ali medsebojno prepletenih dejav-
nosti z aktivnimi dejavniki (umetniSkim
delom, u¢encem, uciteljem). Estetska inter-
akcija poteka samo v ucentevem notra-
njem svetu, vendar se realizira Sele ob
podpori didakti¢cne interakcije.

Tabelarni prikaz estetske in-
terakcije poudarja: bogatenje estetske
izku$nje s kopitenjem estetskih dozivetij
pa njihovim primerjanjem z objektivno
stvarnostjo, usposabljanje za estetsko vred-
notenje (Sele v dobi ucencevega dozore-
vanja), razvijanje celotne ucenceve oseb-
nosti.

Tabela didakti¢ne interakci-
je naj pokaze Se sovisnost estetske in di-
dakti¢ne interakcije v estetsko vzgojnem
procesu.

Mnogofunkcionalna besedna umetnina nudi
predvsem:

1. celoto teksta in umetnikovega razmerja
do stvarnosti (ucenci si ustvarijo predstavo
o stvarnosti);

2. estetske kvalitete (zakonitosti umetnis-
kih postopkov: u¢enci ob izdatni pomoci
didakti¢ne interakcije =zanikajo fikcijo
stvarnosti, umetnina je »svet zase«);

3. svojo zgodovino (ucenci z uciteljevo ob-
zirno didakti¢no interakcijo spoznavajo
zgodovino umetnine in umetnosti);



ESTETSKA INTERAKCIJA

Cleni est.
Emocionalna in intelektualna aktivnost ucenca vzgojnega

procesa

1. estetski
Celota sprememb v bralcevi zavesti dozivljaj

2. estetska

Modulacije estetskih dozivljajev v kontekstu s stvarnostjo skusnja

3. estetska
Uravnavanje dozivljajev iz estetskih skuSenj in stvarnosti sodba

4. estetsko

Kriteriji ve¢ sprejemnikov

vrednotenje

DIDAKTICNA INTERAKCIJA

Umetnostna
zgodovina

Umetnostna
kritika

Druzbena zgodovina

in ‘sodobnost

—

ﬁ

UCIEELJ

Fikcija stvarnosti

Negacija fikcije
stvarnosti

Vrednotenje iz’
umet. zgodovine
in kritike

VECENEEG

DELO

Strukturna
celota

Sprememba stanja
v zavesti

Estetske
kvalitete

Umetniska
pomembnost za
druzbo

Smiselnost za
sprejemnikov
¢as in druzbo
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4, prisotnost v u¢enéevem/sprejemnikovem
¢asu in druzbi (uc¢enca bogati s spoznanji
za Zivljenje v njegovem c¢asu in okolju ter
mu v njegovi razvojni dobi pomaga razu-
meti vrednost v besedni umetnini izrazenih
Custev, izkuSenj, zavesti).

Potemtakem skuSa teorija o dvojni inter-
akciji prikazati estetsko vzgojni proces z
vidika dialekti¢nega dopolnjevanja med
glavnimi dejavniki tega procesa. Ce je pro-
ces literarne vzgoje nediferenciran in pro-
jiciran v eni ravnini, je gotovo manj ucin-
kovit; tako pa ga je mogoce uskladiti z
objektivnimi pogoji in realizirati najucin-
kovitejSo notranjo dinamiko v njem.

Teorija je kajpada zanimiva, preizkusiti pa
jo je treba Se v praksi; preizkus zahteva
nekaj motivacijske priprave pri ucencih,
dalje ustrezen izbor besedila (npr. za 2.
stopnjo nasih Sol primerna dela iz klasi¢-

Vprasali ste

ne slovenske knjizevnosti, ko je pripovedo-
val¢eva pozornost vsa usmerjena navzven,
v oprijemljivo podobo sveta, tako da so
dela govorno, oblikovno, vrstno in snovno
ucencem dostopna). V receptivni fazi se
uCenci ¢ustveno vzivljajo vanje. V inter-
akciji med ucenci, uciteljem in besedno
umetnino se kmalu oddvojijo tisti, ki pri
vecletnem estetsko vzgojnem procesu niso
imeli istega ucitelja. Nevsiljivo in aktivno
razlaganje pojmov, umetniskih vrst in dru-
gih kvalitet umetniskega besedila omogoca,
da v didakti¢ni interakciji (kajpada pa tu-
di estetski) aktivho sodelujejo tudi ucenci.
Vsakrsno tak$no preskuSanje bi scasoma
verjetno obogatilo nasSo didakti¢no prakso
s poznavanjem Se neznanih uc¢encevih in-
teresov in zmoznosti, s tem pa bi nasSe Sol-
sko delo brez dvoma pridobilo na tehtnosti
in ucinkovitosti.

Breda Rant

Poklicna Sola v Krarju

ALI BO SLOVENSCINA IZGINILA?

V casu hitrega razvoja tehnike in tesnih
gospodarskih in politi¢nih stikov med na-
rodi se rojevajo tudi nove besede, s kate-
rimi poimenujemo nove stvari, pojme, od-
kritja itd. Posledica tega je rast besednega
zaklada vseh jezikov. Besede nastajajo se-
veda na kraju, kjer se je nova stvar poja-
vila, nato pa jo prevzamejo Se vsi drugi
jeziki. Pri tem sta dve moznosti:

— jezik dolo¢eno besedo preprosto pre-
vzame taksno, kot je nastala (seveda so
veckrat prisotne manjSe spremembe, npr.
foneti¢ni zapis — tako kot se izgovarja),

— jezik besedo na novo ustvari po svojih
jezikovnih znacilnostih in zakonih.

Tako je tudi v slovenskem jeziku. Na za-
lost smo Slovenci prevec leni, da bi se po-
sluzili druge moznosti nastajanja novih be-
sed, ampak besede preprosto prepisujemo
iz tujih jezikov. Za primer naj navedem sa-
mo delcek tega prepisovanja iz angleS¢ine

— kavboj (cowboy)

kravl (crawl)

klovn (clown)
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iz franco3cine
— konferansje (conferencier)
Sanson (chanson)

Vse navedene besede smo sprejeli z od-
prtimi rokami za svoje. Vidimo, da je vse,
kar smo storili pri tem le to, da smo jih
prepisali, kot jih izgovarjajo Anglezi ozi-
roma Francozi, ¢eprav trdimo, da je slo-
venski pravopis etimoloSki (ravna se po
zgodovinskem nastanku besed) in nefone-
tiéni, kot je na primer hrvaski pravopis, ki
se ravna po Karadicevem nauku: »Pisi kao
Sto govoris, ¢itaj kako je napisano!« Kako
dale¢ bomo $§li s tem prepisovanjem iz ta-
ko imenovanih svetovnih jezikov, verjetno
Se sami ne vemo, vendar mislim, da bo
treba Ze prav kmalu postaviti debelo za-
rezo, ki je ne bomo vec¢ prestopili; zato pa
bomo morali sami graditi svoj jezik.

Zelo zanimiva beseda, ki se danes bohoti
v vseh sredstvih javnega obvescanja, je
angleSka beseda show. Poglejmo si jo ma-
lo natanc¢neje! Kdo pravi, da je ne bomo
cez nekaj let pisali, kot jo danes izgovar-
jamo, torej Sou ((tako kot Ze piSemo kav-
boj, kravl itd.). Ugotovimo lahko, da sta



