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AVDIOVIZUALIJE V GORISKEM MUZEJU

Nastajanje in razvoj Oddelka za avdiovizualno dokumentacijo in prezentacijo nematerialne
kulturne dediscine

Strokovni ¢lanek | 1.04

lzvlecek: Avtorica na primeru nastanka Oddelka za avdiovizualno do-
kumentacijo in prezentacijo v GorisSkem muzeju v Novi Gorici pokaze,
kako nova je Se avdiovizualna (AV) dejavnost v muzeju, ¢etudi Zivimo
sredi e-civilizacije. S konkretnim primerom opozarja tudi na vse dileme
in probleme pri oblikovanju AV dokumentacije, prezentacije, arhivi-
ranja. Avdiovizualije so v muzejih bogat fond, ki hrani pestre vsebine
nesnovne dedisCine. Namenjen je preucevanju strokovnjakov na eni
strani, na drugi pa predstavljanju in obves¢anju javnosti o dediscini.
Poleg hranjenja sta namre¢ prav komunikacija in predstavitev javnosti
najmocnejSe poslanstvo, ki ga imajo avdiovizualije v muzejskem pro-
storu.

Kljucne besede: avdiovizualna dokumentacija, avdiovizualna pre-
zentacija, digitalizacija, avdiovizualija — muzealija, nesnovna dediscina,
razstava

Abstract: Using the creation of the Department of Audiovisual Doc-
umentation and Presentation of Intangible Cultural Heritage at the
Gorica Museum in Nova Gorica as an example, the author shows how
very recent the audiovisual activity still is in museums — despite the
fact that we are surrounded by the e-civilization. By using this specific
example as an illustration she also draws attention to the various di-
lemmas, problems, and diversity that arise during the process of crea-
tion of audiovisual documentation, its presentation, and its archiving.
Audiovisual materials in museums represent a rich fund that contains
a wealth of diverse data on the intangible heritage. On the one hand
they are available for research purposes; on the other they convey her-
itage data to the general public. In addition to their archival function,
the most meaningful public mission of the audiovisual materials within
a museum is their ability of communication and presentation to the
general public.

Key Words: audiovisual documentation, audiovisual presentation,
digitization, audiovisual materials — museum artifacts, intangible herit-
age, exhibit

Leta 2005" sta Strokovni svet in Svet zavoda Goriski muzej usta-

novila Oddelek za avdiovizualno dokumentacijo in prezentacijo

nematerialne kulturne dedis¢ine, in sicer v okviru dokumentacij-
ske sluzbe. Dokumentacijska sluzba je v Goriskem muzeju do
tedaj slonela na hemeroteki,? bogatem dokumentacijskem fondu

(Goriski muzej 1992-2011), ki ga je leta 1967 postavil tedanji

direktor Branko Marusi¢ (Skrt 2011).3

Vzroka za reorganizacijo Oddelka za dokumentacijo - hemero-

teko v Oddelek za avdiovizualno dokumentacijo in prezentacijo

nematerialne kulturne dediscine sta bila dva:

1. klasi¢no zastavljena hemeroteka zaradi hitrega razvoja di-
gitalnih medijev in digitalizacije dnevnega Casopisja ni vec
ustrezala sodobnim potrebam in zahtevam;*

2. mna oddelku se je do takrat vec¢ kot desetletje ob hemerotecni
dokumentaciji razvijala tudi avdiovizualna dejavnost.

1 30.9.2005 je bil sprejet nov Pravilnik o organizaciji muzeja, dela in sis-
tematizaciji delovnih mest Goriskega muzeja Kromberk - Nova Gorica
(GM 2005).

Leta 2005 je hemeroteka obsegala 34 tekocih metrov gradiva.

Vsak oddelek v muzeju je vodil svojo dokumentacijo; tako je Se danes.

AW

Na tak$en nacin, $e ro¢no, kakor je dokumentacija v Goriskem muzeju
obravnavala dnevni tisk, so sluzbe v knjiznicah in drugih podobnih usta-
novah ze digitalno obravnavale to gradivo.

Kako je oddelek nastajal

V Goriskem muzeju sem se stalno zaposlila konec leta 1991 kot
dokumentalistka v oddelku za dokumentacijo, kar je v konkre-
tnem primeru pomenilo urejevanje in nadgrajevanje bogatega
hemerote¢nega fonda. Ko sem nastopila delo na oddelku za do-
kumentacijo, je bilo vse videti, kakor da avdiovizualij v muzeju
sploh ni, ¢etudi je v oddelku za etnologijo v 70. letih prejSnjega
stoletja Nasko Kriznar’ pri svojem terenskem delu in etnoloskih
raziskavah veckrat uporabljal kamero in dokumentiral doga-
janje.® Filmski koluti iz 70. in 80. let, ki jih je zapustil, so bili
obravnavani kot predmet, predmetna osebna zapus€ina, ne pa
kot izdelek oz nosilec, ki je posledica avdiovizualnega razisko-
vanja.

Avdiovizualije nasploh niso bile obravnavane kot del muzej-
skega preucevanja, evidentiranja in dokumentiranja dedisc¢ine.
V sistematizaciji delovnih mest in programski strukturi muzeja
ni bilo nikjer predvideno, da bi lahko uradno prijavili in pro-

5 Nasko Kriznar je bil zaposlen v Goriskem muzeju kot kustos etnolog
med letoma 1972 in 1983. Naklonjenost do filma je v muzej prinesel iz
Studentskih let, ko je bil ¢lan umetniske skupine OHO in je ob razli¢nih
happeningih ustvarjal eksperimentalne filme. V muzeju je vse snemal in
montiral sam.

6 Kot se spominja Branko Marusic, so filmski zapisi nastajali predvsem
zaradi Kriznarjeve nagnjenosti k filmu in jih v muzeju niso preprecevali,
razvijati pa jih tudi niso mogli, saj za to ni bilo primernih razmer (Skrt
2011).
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Utrinek s snemanja filma Liski pustjé (levo snemalec Darko Humar).
Foto: Bogdan Skrt, Markici, 1996.

gramsko nacrtovali avdiovizualno delovanje. Zato lahko recem,
da so izvirne’ avdiovizualije v muzej prihajale z individualno
iniciativo.

V letih 1992-2002 je delo oddelka za dokumentacijo potekalo
dvotirno — »uradno« (pisno/hemerotec¢no delo) in »neuradno«
(delo z avdiovizualijami).

Svet gibljivih slik me je vabil predvsem iz dveh razlogov, prvi¢
zato, ker lahko dokumentira in reprezentira tisti segment dedisci-
ne, ki ga danes imenujemo nesnovna kulturna dedi$¢ina, in raz-
pira nova spoznanja s iztanjSanim vstopom v svet kolektivnega
nezavednega. Poleg tega me je mikala Se reprezentativna raven
avdiovizualij pri muzejski razstavni dejavnosti. Avdiovizualija je
lahko s svojimi specifi¢nimi lastnostmi med predmete na razsta-
vi prinesla mocan Custveni element. Da pa ne bi bila le gibljiva
informacija oz. zbir podatkov, pac pa ziva, gibljiva in govore-
¢a muzealija, mora biti dobro narejena in mora upostevati vse
filmske zakonitosti. To pomeni, da mora povezati posameznike
in dobre poznavalce z obeh podrocjih (muzejske in filmske oz.
televizijske). V praksi je to timsko delo s snemalcem na tere-
nu in pozneje montazerjem pri izdelavi AV izdelka. Pogojev za
kaj takega ni bilo. Oprema je bila Se vedno draga, tista nekoliko
boljsa je bila nedosegljiva, prav tako nismo imeli snemalcev, ki
bi znali vesSCe opravljati svoje delo.® V muzeju tudi Se ni bilo
neposredne potrebe po avdiovizualijah, razstave so Se vedno te-
meljile le na predmetih in fotografijah in tudi dokumentacija je
§la le v to smer.

7 lzvirno AV gradivo so vse avdiovizualije, ki so nastajale v muzeju in
so plod preucevanja, evidentiranja ali dokumentiranja dedis¢ine, ki ga
izvajajo kustosi muzeja. S tem zelim poudariti, da ta oznaka izkljucuje
vse kopije avdiovizualij, ki so na razliéne nacine prisle v muzej, njihovi
izvirniki pa so shranjeni drugje in so tudi last drugih (npr. Arhiv RS, RTV
Slovenija idr.)

8 Razvoj AV tehnike in cenovna dosegljivost naprav je v zadnjih dveh
desetletjih bliskovito napredovala. Danes je zelo kakovostna kamera
dosegljiva vsakomur. Razsirile so se tudi vi§je in visoke $ole vizualnih
umetnosti in multimedijev, kjer se usposabljajo strokovnjaki za izdelavo
avdiovizualij.

Utrinek s snemanja restavriranje skrinj v restavratorskih delavnicah
Goriskega muzeja (z leve: Natasa Jazbec, snemalka Melina Saksida,
Darja Skrt).

Foto: Davorin Pogacnik, Nova Gorica, 2001.

Zato sem se povezala z drugimi ustanovami in posamezniki, stro-
kovnjaki s podrogja filma in televizije. To so bile lokalne® in na-
cionalna televizija. Na zacetku je imel najvec zaslug za povezave
Anton Vencelj. Bil je snemalec dopisnik za RTV Slovenija.'® V
Casu njegovega sluzbovanja na RTV sva posnela dokumentarec
Sveti Anton PuSc¢avnik. Praznovanje na Primorskem."" Verjetno
je prav predvajanje dokumentarne oddaje na RTV Slovenija leta
1993 pripomoglo, da so se avdiovizualnemu vrata muzeja vse
bolj odpirala.

Ko je Anton Vencelj ustanovil svojo lokalno televizijo TV Pri-
morka, smo sodelovanje okrepili in posneli ve¢ krajsih avdio-
vizualnih del z zelo razli¢no tematiko.'? Takrat je bila to edina
moznost. Se vedno ni bilo jasno, kako naj se avdiovizualije v
muzejskem programu sploh predstavijo in tudi ne, kako naj se
zastavi nov nac¢in dokumentiranja, evidentiranja in prezentiranja.
Snemali smo zelo razli¢ne teme, pobude zanje pa so prihajale iz
razliénih smeri."

Sodelovanje z Antonom Vencljem je trajalo nekaj let, do snema-

9 Lokalne TV so bile TV Kanal, TV Primorka, TV Vi-tel, pri sodelovanju
z RTV Slovenija pa smo sodelovali z ljubljanskim in koprskim uredni-
Stvom.

10 Anton Vencelj je bil snemalec dopisnik za informativni program. Veliko
dogodkov, zivljenjskih zgodb in drugega dragocenega gradiva o dedi-
§¢ini informativnega programa ni zanimalo, Vencelj pa si je zelel, da bi
bilo posneto, shranjeno in tudi predvajano ljudem. Prav to je bil najveéji
vzgib, da je kasneje zapustil RTV Slovenija in ustanovil svojo lokalno
televizijsko postajo TV Primorka.

11 Gradivo za oddajo je bilo posneto januarja leta 1991, zaradi prelomnih
dogodkov pri osamosvajanju Slovenije je na RTV Slovenija pri$lo na
vrsto za montazo in objavo $ele januarja 1993.

12 Spominek kot trzna moznost in priloznost, 1993; Zakladi nase preteklo-
sti, 1994-1995; Sveti Jurij. Praznovanje na Ajdovskem in v Reziji, 1995;
Liski puste, 1996; Iz preteklosti v sedanjost. Ljudski umetnik Vili Kobal,
1996.

13 Nastali so AV izdelki, za katere sta pri tematiki nasli skupno toc¢ko obe
strani (Goriski muzej in TV Primorka), sodelovali pa smo tudi z Zavo-
dom RS za zaposlovanje.
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nja celoveéernega dokumentarnega filma o Idriji'* z reZiserjem
Francijem Slakom leta 1996. Snemali smo delo rudarjev v ru-
dniku v zapiranju ter dogajanje v mestu Idrija in razli¢ne pove-
zave med rudnikom pod zemljo in Zivljenjem pod nebom. Proti
koncu montaze, ko so metri in metri razrezanega traku viseli na
»gaugah«,'> sem se nenadoma zavedela, da bo vse to bogato gra-
divo koncalo med smetmi. SkuSala sem na razli¢ne nacine do-
seCi, da bi se to gradivo, ki ni bilo vkljuceno v kon¢no razli¢ico
filma, nekako ohranilo, vendar je bilo za to ze prepozno. Dogo-
dek je bil osrednjega pomena za razumevanje vrednosti gradiva,
ki nastaja pri avdiovizualnih projektih in ni vkljuceno v sam film
o0z. kon¢ni izdelek.

Zavest, da je bilo v preteklih petih letih v sodelovanju z nasim
muzejem na lokalnih TV postajah posnetega veliko AV gradiva,
je narekovala naslednji korak. Skusali smo doseci, da bi v mu-
zeju pridobili vse »nase« gradivo v trajno last ali vsaj v hrambo.
Zal se nam ni posreéilo. Pri TV Kanal zaradi Sustvene navezano-
sti avtorjev na gradivo,'® pri TV Primorka pa zato, ker so kasete
presneli veckrat in so hranili le master!’ filma ali oddaje. Podob-
no je bilo tudi na RTV Slovenija. V muzej smo dobili le nekatere
avtorske izvode konéne razlic¢ice.!® Vecina gradiva pa je bila za
vedno izgubljena.

Od tedaj je zavest o pomembnosti avdiovizualnega gradiva nare-
kovala drugacen pristop pri sodelovanju z zunanjimi sodelavci.
Ce sem do takrat sodelovala z njimi bolj individualno, se je po-
slej muzej veliko aktivneje in enakopravneje vkljuceval v av-
diovizualne projekte. Poskrbeli smo, da je prislo do nekaksne
koprodukcije. Takratna direktorica Slavica Plahuta se je zave-
dala, da je taksno gradivo zelo dragoceno za prihodnost in da so
mediji v razvojnem vzponu. Razumela je pomembnost avdiovi-
zualne dokumentacije in pomen avdiovizualnih prezentacij, tako
na razstavah!® kot tudi pri pedagoskem in andrago$kem delu ter
v medijih.

Leto 1997 smo pripravljali razstavo Primorska 1918—1947.%° Za
razstavo sta bila predvidena tudi dva filma, zato smo navezali
stik z TV Koper in nato v koprodukeiji?! posneli ve¢ ur gradiva.
Avdiovizualno gradivo so v najve¢ji meri sestavljali intervjuji
in spomini ljudi, ki so v obdobju med obema vojnama dozivlja-
li razlicne zalostne in tragi¢ne usode italijanskega fasisticnega

14 Med nebom in zemljo Idrija A.D. 2002, 1997.

15 Obesalni sistem za razrezane kose filma.

16 Zdenko Sirk in Boris Valentin¢i¢, ki sta bila glavna lokalna snemalca
in ustvarjalca oddaj, sta skrbno hranila svoje gradivo in imela vsak svoj
arhiv posnetkov. V zadnjem ¢asu smo znova v stiku z njima in kazeta
pripravljenost, da bi svoja arhiva odstopila Goriskemu muzeju.

17 Master je osnovna izvirna kaseta zmontiranega filma. 1z nje se pozneje
pripravijo vse naslednje kopije.

18 TV Primorka je vse filme posnela na eno kaseto VHS in jo dala v Goriski
muzej kot avtorski izvod. Vse master kasete so ostale v arhivu lokalne
televizije, gradivo na beta kasetah pa je bilo ve¢inoma ze presneto z raz-
licnimi drugimi posnetki. TV Slovenija je kot avtorski izvod dala VHS
kopijo filma Med nebom in zemljo Idrija.

19 V tem Casu je potekala tudi raziskava o uporabi avdiovizualij na muzej-
skih razstavah kot del magistrske naloge. Delo je pozneje iz$lo v knjizni
obliki (Skrt 2004).

20 Vodja projekta: Slavica Plahuta; avtor razstave: Drago Sedmak.

21 Koprodukcija je potekala tako, da je snemanje financno pokril muzej,
montazo in postprodukeijo pa TV Koper.

Darja Skrt

nasilja. Nastalo je 18 ur avdiovizualnega gradiva,” ki je v celoti
prislo v dokumentacijski oddelek Goriskega muzeja.

Zelja po novem tovrstnem gradivu je bila velika. MoZnosti, da
bi lahko sami lahko ustvarjali kakovostne avdiovizualne zapise,
pa Se ni bilo prave. Zato smo se znova povezali z lokalno TV
postajo, tokrat s TV Vi-tel. Lastnik in snemalec Ivo Saksida je
ze vseskozi kazal veliko zanimanje za dedis¢ino lokalnega pro-
stora in televizija se je iz skromnih zacetkov vse bolj razvijala.
Seveda zahteva sodelovanje z lokalno televizijo poseben napor,
Cetudi so njihovi lastniki in ustvarjalci naklonjeni temam, ki so
povezane z dedis¢ino ali z vsakdanjem Zivljenjem.? Kar je pri
muzealcih in televizijcih zelo razlino, je Cas, ki je namenjen
raziskavi. Lokalna TV postaja zivi od svojega dela in sponzor-
jev, ki jo podpirajo. Zato potrebuje veliko raznovrstnih dnevnih
novic in nima Casa, da bi lahko dlje vztrajala pri eni temi, sploh
pa ne ve¢ dni ali tednov. Kljub vsemu smo leta 2001 uresnicili
dva projekta. Prvi je bil dokumentiranje postopka restavriranja
skrinj,* da bi ga predstavili na razstavi Ljudske skrinje na Go-
riskem.” Drugi avdiovizualni projekt je bil na§ najvedji skupni
projekt z naslovom Goriska — mozaik tisocletij in je bil zelo zah-
teven. Ob 1000-letnici prve pisne omembe Gorice in Solkana
je nastal celovecerni 95-minutni videofilm. Gledalce je popeljal
skozi zgodovinski prerez Goriske brez enega samega off teksta,
vse kar izvemo, govorijo strokovnjaki neposredno v sliki na za-
slonu.?” Nastalo je 30 ur gradiva, ki ima prav poseben znad&aj.
Pri izbiri sogovornikov smo namrec iskali tiste strokovnjake -
zgodovinarje, ki z Gorisko niso povezani le poklicno, pa¢ pa tudi
osebno (ali so tu odrascali ali pa so na Gorisko priselili iz drugih
krajev Slovenije). Ne glede na strokovno in znanstveno distanco
se s tem nezavedno vplete tudi izkustvena in custvena odzivnost
na zgodovinske dogodke.

Na takSen nacin se je v oddelku za dokumentacijo pocasi, a
vztrajno nabiralo raznovrstno AV gradivo s posnetki razli¢nih
dolzin in oblik, saj je Goriski muzej splosni muzej in razlicni
oddelki so potrebovali razlicne nacine predstavitve tistega se-
gmenta dediscine, s katerim se ukvarjajo. Od zac¢etnih dvomov,
da muzej ni producentska hisa, ki bi delala filme, in prepricanja,
da avdiovizualija stane preve¢ v gmotno skodo razstavi, so se
stvari pocasi premikale v prid gibljivim slikam. Obcutiti je bilo
pogostejSo potrebo po avdiovizualijah, pa naj so bile posnete le
zaradi dokumentacije (npr. razli¢ni spomini) ali pa zaradi potre-
be po predstavitvi (za razstavo).

22 Gradivo je bilo posneto na 30-minutne beta kasete (direktor fotografije:
Bojan Kastelic).

23 'V tem Casu smo prenehali sodelovati s TV Primorka, saj so postali ze re-
gionalna televizija za vso Primorsko, ki je imela le nekoliko veéjo ekipo
kot na zacetku, ko je pokrivala samo Gorisko. Nase muzejske zahteve po
poglobljenejsi obravnavi pri snemanju so bile takrat prevelik zalogaj za
njihovo produkcijo.

24 Videofilmu smo dali naslov Iz preteklosti v prihodnost — restavriranje
skrinj.

25 Avtorica razstave: Inga Miklav¢ic¢ Brezigar; restavrator: Davorin Pogac-
nik (za razstavo je restavriral prek 60 skrinj).

26 Off tekst je komentar v filmu. Besedilo lahko napise strokovnjak za dolo-
¢eno temo, scenarist ali pa avtor filma, preberejo pa ga bralci besedil oz.
spikerji.

27 Film je bil poskus, kako se stroke oz. strokovnjaki, ki so pisno naravnani
in specializirani za dolo¢eno obdobje, odzovejo na film kot medij in kaj
sporoc¢ajo v sliki in govoru.
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Po zadnjem projektu (Goriska — mozaik tisocletij) smo ugotovili,
da bomo tezko razvijali dejavnost, ¢e bomo odvisni od razlicnih
TV his, saj se naSe zahteve pri snemanju razlikujejo od njihovih
potreb. Da bi taksne raziskave, dokumentiranje in predstavitve
lahko razvijali kar najbolj nemoteno, smo potrebovali svojo teh-
niko. Zeleli smo imeti kakovostno gradivo, ki ne bo namenjeno
samo preucevanju, pa¢ pa bo kadarkoli uporabno za izdelavo
videofilmov in njihovo predstavljanje tako na razstavah kot v
medijih.?® Za nadaljnji razvoj je bil pomemben leta 2002 izpeljan
projekt z naslovom Pustovanja na Goriskem,” ki ga je finan¢no
podprl program Phare Evropske unije. Avdiovizualna raziskava
pustovanj na Goriskem se je osredinila na Stiri razli¢na, »vzorc-
na pustovanja«.*® Pri tem projektu je bilo pomembno, da smo
poiskali snemalce, ki so bili zasebno tesno povezani s pustnimi
skupinami in so zelo dobro poznali pustno dogajanje. Rezultat je
bil 30 ur posnetega gradiva in 38-minutni videofilm, narejen za
predvajanje na razstavi. Videofilm o pustovanju na Goriskem je
bil prvi, ki je bil v celoti narejen pod okriljem muzeja. Uvrstitev
filma na tri festivale vizualne antropologije®! nam je potrdila, da
smo na pravi poti. Nadalje je bil zelo pomemben nakup nove
kamere ob koncu projekta. Po desetletnem razvoju je bilo treba
kriti¢no oceniti delo, pregledati razmere in se vprasati, kako raz-
vijati oddelek. Ker je bila tak$na praksa v Sloveniji zelo redka,
nismo imeli izhodis¢, kako vsebinsko zastaviti program oddel-
ka.’?

Kriti¢éni pregled dotedanjega dela je pokazal, da se je prvih pet
let avdiovizualno gradivo v muzeju nabiralo na nacin »od zu-
naj navznoter«. Ker je bila izvedba snemanja povsem odvisna
od zunanjih sodelavcev in producentov, predvsem televizijskih
producentskih his, je bilo vse posneto gradivo, ki ni §lo v kon¢no
razli¢ico filma oz. avdiovizualnega izdelka, dokon¢no izgublje-
no. Naj samo spomnim na gradivo iz snemanja rudnika v Idriji.>
Glede na prvotne izkusnje (popolna odvisnost od zunanjih izva-
jalcev — producentov) se je muzej dokaj hitro odzval na razmere.

28 V tem cCasu je bila razlika med dobro opremo in kamerami za domaci
video 3e zelo velika, tako v cenovnem kot tudi tehni¢nem pogledu. Se
vedno je bilo najve¢ VHS ali super VHS kamer v 'amaterski uporabi'.
Poklicni snemalci so uporabljali beta kamere, ki pa so bile cenovno ne-
dostopne, prav tako kakor beta predvajalniki in snemalniki. Na trzis¢u
so se uveljavljali DV-ji, ki so bili cenovno dostopnejsi in neprimerno
kakovostnejsi od formatov super VHS. Veliko komercialnih TV postaj v
tujini se je opremilo s taksnimi kamerami.

29 V tem projektu so nastali: razstava Pustovanja na Goriskem s katalogom
v slovenskem in italijanskem jeziku (avtorica razstave: Inga Miklav¢i¢
Brezigar), videofilm Goriska pustovanja in tri publikacije Jedi na Gori-
Skem 1-3. Projekt je vodila takratna direktorica Slavica Plahuta.

30 Zeleli smo dokumentirati in predstaviti tradicionalna pustovanja, pusto-
vanja z elementi tradicionalnega in sodobnega ter povsem novodobna
pustovanja. Snemali smo v Drezniskih Ravnah, na Ligu, v vasi Morsko
in v Novi Gorici.

3

—

Gottingen International Film Festival, 2004; Second Moscow Interna-
tional Visual Anthropology Festival and Conference, 2004; Worldfilm
— Tartu festival of visual culture, 2005.

32 Slovenski etnografski muzej je imel sicer kustodiat za etnoloski film,
kjer so pridobivali avdiovizualije v maniri etnoloskega filma, kakor ga je
razvijal Nasko Kriznar (Kriznar 1996), vendar je bilo to za nase potrebe
prevec specializirano.

33 Zvedeli smo, da so bili rovi v rudniku zivega srebra v Idriji, kjer smo leta

1996 snemali zapiralna dela, v tistem ¢asu (2002) Ze napolnjeni z vodo in

zaradi tega izgubljeni.

Darja Skrt

Naslednjih pet let si je v novih projektih** zagotovil enakovreden
polozaj kot koproducent, tako da se je po kon¢anem snemanju
lahko ohranilo vse gradivo.

Po pregledu smo ugotovili, da je nasa zelja po dokumentiranju in
predstavitvi dedis¢ine ze obrodila velike sadove. Gradivo je bilo
le zacasno popisano, pojavil se je problem inventarizacije pa tudi
dostopnosti za obiskovalce in raziskovalce.

Ustanovitev oddelka

V letih 2003 in 2004 smo se pogosto pogovarjali in premisljali,
kako v prihodnje razvijati avdiovizualno dejavnost. Prisli smo
do treh sklepov:

- pridobiti si popolno neodvisnost pri pridobivanju avdiovi-
zualnega gradiva, saj lahko le na tak nacin muzej postane
lastnik avdiovizualij z dokumentacijo razli¢nih segmentov
dediS¢ine;

- razSiriti svoje zanimanje tudi na lokalne in ljubiteljske fil-
marje, ki imajo doma bogate zbirke filmskih zapisov, in pri-
dobiti njihovo gradivo v muzej kot trajno last;

- najpomembnejsi je bil premislek, kako nadaljevati in legali-
zirati dejavnost avdiovizualne dokumentacije in prezentacije
v muzejski sistematizaciji. V tem pogledu smo razmisljali
o reorganizaciji oddelka za dokumentacijo, saj bi na takSen
nacin lahko pokrivali vse muzejske stroke.

Direktor Andrej Malni¢ je aktivno podprl prizadevanja za osa-
mosvojitev avdiovizualnega delovanja in, kakor je bilo Ze uvo-
doma omenjeno, je leta 2005 prislo do ustanovitve Oddelka za
avdiovizualno dokumentacijo in prezentacijo nematerialne kul-
turne dediscine.
Vsekakor smo se zavedali dvojne vloge, ki jo ima avdiovizualna
dejavnost v muzeju. Prva je zbiranje in hranjenje avdiovizualij,
ki jih pridobimo v muzeju in sicer, na dva nacina: z lastnim sne-
manjem - dokumentiranjem dedis¢ine na eni strani ter pridobi-
vanjem avdiovizualij na terenu od ljubiteljskih in tudi poklicnih
snemalcev, cineastov. Druga dejavnost pa je t. i. produkcija, ki
je lahko osnovna (snemanje - dokumentiranje) ali pa ima Ze na
zacetku za cilj predstavitev dediS¢ine na razstavi in v medijih.

V pokrajinskih in splo$nih muzejih je ve¢ oddelkov, kjer si Zelijo

avdiovizualne dokumentacije: od arheoloskih izkopavanj prek

restavriranja razli¢nih muzealij** do dokumentiranja Zive dedi-
$¢ine. Naslednje vprasanje je, ali se dokumentira vse po vrsti

(odprtja razstav, predavanja, razli¢ne prireditve ipd.) ali je treba

nacrtovati enoletni in vecletni tematski program, podobno ka-

kor to delajo v drugih oddelkih. Ali naj bo gradivo le povrsno
posneto ali naj se snemalec v tematiko poglobi in jo s sliko ¢im
natanéneje dokumentira in razi§ce?

Poleg dokumentiranja in avdiovizualnega raziskovanja se na-

mre¢ Ze na zacetku pojavi tudi vprasanje predstavitve avdiovi-

zualij na razstavi in v medijih. Pri tem se moramo zavedati, da so
obiskovalci zahtevno ob¢instvo, saj so danes obdani z dobro po-
snetimi filmi in oddajami. To od nas zahteva kakovostno posneto
gradivo,* ki se lahko pozneje kadar koli zmontira, da v povedni

34 Usode c¢rnega neba, 1997; Iz preteklosti v prihodnost — restavriranje
skrinj, 2001; Goriska — mozaik tisocletij, 2001; Goriska pustovanja,
2002; Goriski muzej — 50 let, 2003.

35 V restavratorskih delavnicah Goriskega muzeja smo leta 2001 posneli
restavriranje skrinj, leta 2003 pa postopek pozlate tabureta.

36 Kakovostno posneto gradivo pomeni, da je dobro kadrirano, da ima slika
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obliki pritegne obiskovalca razstave. Nacinov, kako to doseci, je
vec, sama se nagibam h kolektivnemu delu s stalnimi sodelav-
ci tako za snemanje®’ kot montazo.*® Pri delu sem sodelovala z
razli¢nimi snemalci,*® vsem pa je bilo skupno, da so z nami zelo
radi delali, ker jih je vse v zvezi z dedi$¢ino zelo zanimalo.

Kako pridobivati novo gradivo?

Prvi sklep je bil, da se avdiovizualno dokumentacijo zastavi na-
¢rtno in tematsko. S tem bi pridobili za doloceno temo kar najvec
izvirnega avdiovizualnega gradiva. V zvezi s tem naj dodam, da
smo v letih 2005-2007 izvajali projekt Zenske na Goriskem in
Vipavskem, kjer smo bili pozorni tip zenske, ki danes izginja
iz nase druzbe. To so bile zenske, ki so se po koncani osnovni
Soli zaposlile v tovarnah. Opravljale so natan¢na ro¢na dela za
stroji in ob tekoc¢em traku. V tem avdiovizualnem projektu smo
skoraj zadnji hip posneli delo predilk in tkalk v tovarni Tekstina
v Ajdoviéini* in fazo izdelave rotorjev v Iskri. Ze danes je to
gradivo zelo dragoceno, saj v Tekstini ni vec niti enega predil-
nega stroja in tudi tkalnica deluje samo s poloviéno mocjo. Celo
nekateri prostori niso v ve¢ v sklopu tovarne, pac pa so jih oddali
za druge dejavnosti. Podobno so v tovarni Iskra Sempeter izgini-
le mize kjer so zenske ro¢no navijale del rotorja. Danes je na tem
mestu visokotehnoloska produkcija.

Drugi sklep, ki smo ga sprejeli ob ustanovitvi oddelka, se je na-
nasal na pridobivanje ze posnetega avdiovizualnega gradiva, ki
se nahaja v razli¢nih krajih po terenu. Na ta nacin smo zaceli z
oblikovanjem avdiovizualnih zbirk v avdiovizualni dokumenta-
ciji.

Prva zbirka je bila kar nasa, muzejska zbirka. To so bili filmi
Naska KriZnarja iz €asa, ko je delal v GorisSkem muzeju. Popis
in pregled njegovih filmov je bil opravljen ze sredi 90. let (Skrt
1996).

Naslednja zbirko so Goriskemu muzeju podarili dedi¢i Vladimir-
ja Hmeljaka. Hmeljak je bil ljubitelj filma, ki je v 60. in 70. letih
prejsnjega stoletja snemal dogajanja na Goriskem, v druzinskem
krogu in na razli¢nih potovanjih. Bogat dokumentacijski fond
obsega 43 ur gradiva na razli¢nih filmskih in video nosilcih.
Tretja prav tako bogata zbirka so filmi Marka Valentin¢i¢a. Ta
zbirka je najbolj pisana glede na nosilce (od 8-mm do 35-mm
filma) in zanre (od eksperimentalnega prek igranega do doku-

vse filmske zakonitosti in ni le nekaksen domaci video, kjer se ne ve prav
dobro, kaj je v sredis¢u pozornosti.

37 Snemalci so skoraj nujni, ¢e gre za snemanje intervjujev in drugega gra-
diva, ki zahteva, da je kustos ves ¢as na razpolago za pogovor z ljudmi,
ki jih snemamo. Poleg informacij in vprasanj, ki jih postavlja, je zelo
pomemben tudi obcutek varnosti, ki ga zagotavlja snemanemu ¢loveku.
Ljudje zelo hitro zaprejo svoj intimni svet, ¢e v trenutku stiske najprej
zagledajo hladno in neosebno kamero namesto ¢lovekovega pogleda.
Seveda pa nacin snemanja sodoloc¢a tudi kustosova oz. raziskoval¢eva
osebnost.

38 Enako velja za montazo. Izvrstni montazerji pravzaprav dajo filmu oz.
avdiovizualnemu izdelku dodano vrednost in v kratkih minutazah poka-
zejo, kar raziskovalci vidimo v urah in urah gradiva.

39 Anton Vencelj, Darko Humar, Damijan Volk, Bojan Kastelic, Ivo Saksi-
da, Melina Saksida, Radovan Cok.

40 V predilnico smo prisli skoraj ze prepozno, saj nasli smo samo Se dva
predilna stroja, ki sta zaklju€evala s prejo. Vsa mnozica drugih predilnih
strojev je ze stala in ¢akala na demontazo in prodajo. Posneli pa smo ves
proces tkanja.

Darja Skrt

mentarnega). Valentin¢i¢ je v 60. in 70. letih 20. stoletja aktivno
sodeloval na slovenskih, jugoslovanskih in mednarodnih festiva-
lih amaterskega filma.

Ob oblikovanju oddelka so se pojavila Stevilna vprasanja, kako
popisati vse bogato in tako po vsebini kot po formatih raznovr-
stno gradivo. S programom Galis smo v osnovnih zahtevah ure-
dili shemo popisovanja avdiovizualij, saj je program zelo Sirok
in zajema vse vrste nosilcev (od filma do DV-ja) pa tudi nacine
dokumentiranja in produkcije avdiovizualij.

Tu torej ni teZav, tezave nastopijo, ko zelimo avdiovizualije pra-
vilno inventarizirati, tj. ovrednotiti. Ovrednotenje avdiovizualije
ni tako nedolZzno, kakor se utegne zdeti na prvi pogled. Kdaj je
avdiovizualija dokument in kdaj postane muzealija? Kdaj in kje
prestopi to funkcionalno in vrednostno mejo? Iz naSega primera
zagotovo lahko recem, da so vse tri AV zbirke v Goriskem muze-
ju muzealije; da je muzealija tudi zakljuCeno AV gradivo iz Te-
kstine Ajdovi¢ina in Iskra Semepter, prav tako tudi vse posneto
gradivo o pustovanju.¥!

Velik izziv je tudi hranjenje avdiovizualij. Ce bi Zeleli avdio-
vizualijam omogo¢iti trajni optimalni obstoj, moramo seveda
spostovati standard ISO.** Podrobno in temeljito je o tem pisala
Nadja Valentin¢i¢ Furlan (2010: 109-112).%

V Goriskem muzeju smo leta 2001 filme Naska Kriznarja zaca-
sno shranili v Filmskem arhivu pri ARS,* seveda pa to ni trajna
resitev, ¢e muzej zeli razvijati avdiovizualne raziskave in doku-
mentacijo. V tem primeru mora imeti vse gradivo in dokumenta-
cijo v hisi, shranjeno in digitalizirano ter dostopno obiskovalcem
in raziskovalcem. Leta 2005 v prostorih gradu Kromberk o tem
$e nismo mogli niti sanjati. Novo pridobljena upravna stavba
(2012) z manjSimi dopolnitvami omogoca tudi ureditev pro-
storov za optimalno hranjenje avdiovizualij v fizi¢ni obliki. Ob
fizi¢cnem hranjenju se pojavi tudi vprasanje digitalizacije* oz.
posodobljenega shranjevanja vsebin z analognih video nosilcev
v digitalni obliki, ki je hitro dostopna, marsikod pa edina resitev
za ohranitev gradiva.*® Na drugi strani pa je digitalizirano AV
gradivo pripravljeno za ogled in vkljucevanje v razli¢ne evrop-
ske in svetovne spletne portale kulturne dedisc¢ine.

41 Dejstvi, da so snemali domacini, soudelezenci pustovanja ali pa tesni
prijatelji pustarjev, in da v Novi Gorici ni ve¢ karnevala, daje avdiovizu-
alijam poseben pomen in vrednost.

42 1SO 18923:2000 Imaging materials — polyester-base — magnetic tape —
storage pratctices.

43 V Slovenskem etnografskem muzeju je Kustodiat za etnografski film
ustanovljen leta 2000. Bili so prvi muzej v Sloveniji, kjer so avdiovizu-
alije dobile popolno samostojnost tako pri dokumentiranju, raziskavi in
predstavitvah dedis¢ine.

44 7al izkusnja, ko smo naslednje leto filme hoteli v celoti prevzeti in jim
dodeliti inventarne Stevilke Goriskega muzeja, ni bila najboljsa.

45 Ministrstvo za kulturo in NUK Ze imata s t. i. Digitalno agendo v kulturi
razpisane tri delovne skupine za to problematiko na podrocju kulture.
Skupine delujejo. Posvet Digitalna agenda v kulturi je bil 4. marca 2013
v Mestnem muzeju Ljubljana (spletni vir).

46 Primer je gradivo lokalne Kanalske TV, posneto v tehniki super VHS, ki
je bila Ze v svojih najboljsih ¢asih redka, zdaj pa skoraj ni mogoce dobiti
predvajalnika, na katerem bi si gradivo lahko ogledali. Med drugim so
za nas zanimivi posnetki kriznega sestanka ekipe psihologov v ¢asu osa-
mosvajanja Slovenije, ko so pripravljali strategijo, kako prek lokalne TV
obvescati ljudi, ¢e bi prislo do hujse agresije.
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Ustanovitev sekcije za avdiovizualno pri Skupnosti muzejev Z razvojem digitalnih medijev in vse dostopnej$im AV snemal-
Slovenije nim tehnikam se sprervninj ata tudi dokumentiranje in predstavitev
dediscine v muzejih. Ze pozornost na nesnovno dedis¢ino, ki je v
svetu splosno uveljavljena, nas navaja na Se drugacen nacin do-
jemanja, dokumentiranja in predstavljanja tistih segmentov de-
disc¢ine, na katere do zdaj nismo bili dovolj pozorni ali pa nismo
imeli moznosti, da jih zapiSemo in predstavimo tako celovito,
kakor je z avdiovizualijami mogoce.

Avdiovizualne raziskave in pristop k dokumentiranju je v muze-
jih najnovejsa, mlada dejavnost, s katero se kustosi dnevno vsak
sam spoprijemajo na svojem obmocju z istimi ali zelo podobni-
mi problemi.
Skupen problem je legalizacija avdiovizualne dejavnosti v mu-
zejski programski strukturi, ki bi jo priznalo tudi Ministrstvo za
kulturo, saj se Zelimo z njo enakopravno vkljuciti v muzejski
program.
Vsi izzivi, ki jih prinasa razvoj avdiovizualij v muzejih, so sku-
pino muzealcev (Monika Kokalj Kocevar, Janez Polajnar, Jelka
P3Sajd, Darja Skrt in Sebastjan Weber) povezali pri reSevanju na-
stalih problemov in zahtev. Skupnosti muzejev Slovenije (SMS)
smo posredovali pobudo za ustanovitev Sekcije za avdiovizualno
pri Skupnosti muzejev Slovenije, ki jo je potrdila njena skups¢ini
27. marca 2013 v Celju.
Cilj Sekcije za avdiovizualno je povezati vse, ki se v muzejih s
tem ukvarjajo in razvijajo na razli¢ne nacine. Glavne tocke nase
pozornosti so:
1. Avdiovizualna dokumentacija:

a. evidentiranje,

b. dokumentiranje,

c. inventariziranje.
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Audiovisual Materials in the Gorica Museum: The Creation and Development
of the Department of Audiovisual Documentation and Presentation
of Intangible Cultural Heritage

In 2005, the Expert Council and the Institute Council of the Gorica Museum in Nova Gorica founded the Department of Audiovisual Docu-
mentation and Presentation of Intangible Cultural Heritage within the Museum’s documentation services. The new department was a result
of a fifteen-year-long struggle to collect audiovisual documentation pertaining to the area covered by the Gorica Museum and to present
this heritage to the public. During this period, the Museum’s staff established contacts with local television networks and with the national
Radio-Television Network of Slovenia. In addition, they collected home movies made by amateur enthusiasts. They managed to obtain
a considerable amount of original audiovisual materials, both edited and unedited, that were recorded on various media, for example on
8-mm film and Beta video tapes. The establishment of the Audiovisual Department raised a number of issues and problems related to the
collection, storage, registration, and presentation of these audiovisual materials. Provincial and general museums have departments that ur-
gently need audiovisual documentation, for example to document archaeological excavations, restoration of museum objects, or their local
intangible heritage. It is clear that of all the media, the audiovisual media most fully document events and activity that are later dynamically
conveyed to the public amidst the motionless, static museum artifacts.

Audiovisual documents, however, are not just that; they are also museum artifacts. This suddenly raises a question of when precisely an
audiovisual document becomes an artifact. When, and where is the boundary line between their functions and values? Audiovisual activ-
ity in museums has originated only relatively recently. In 2013, the Slovenian Museums Association established the Audiovisual Section,
whose aim is to actively deal with and solve these dilemmas.
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